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Abstract : 

 The scribes can be considered as a community of scholars who have absorbed the literary texts and grammatical 
conventions that emerged in the classical period from the fourth century BC to the seventh century AD. In particular, the 
Yappilakana texts, which help in understanding the form of the verse, have been particularly active. This can be seen through 
the Vritthiyarai that arose in the Yapparungala, the Gunasakararurai that arose in the Karikai, and the Tolkappiya verse texts 
(Ilampuranam, Perasiriyam, Nachinarkiniyam). 

The scribes who came to explain the idea of the original author have taken evidence from the classical texts and dealt 
with it. These principles have been studied and studied by the scribes even before they were published in print. The scribes 
have also made efforts to bring other new types of composition conventions that emerged during the time they began writing the 
text into their textual framework. In this context, the poems of the Sangam literatures such as Ettutoka and Patuppattu, and the 
poems of the late Sangam literatures such as Pathinenkeezhkanakku, Muthollayiram and Silappathikaram have been taken and 
explained by the Yappilakana commentators in their respective texts. The situation that has been pointed out by the Manimekalai 
commentators is also noteworthy here. The commentators have used the poems of these sevvilakiya manuscripts to explain the 
elements of the sevvilakiya, the sevvilakiyas, and the sevvilakiyas. The commentators have collected evidence for the form structure 
described by these specific sevvilakiya works. By making the majority of the sevvilakiya manuscripts as evidence, those texts also 
serve as tools that help in understanding the structure and content of those manuscripts. The method in which each commentator 
has approached the sevvilakiya manuscripts is noteworthy here. It is also possible to see a situation where a poem presented 
by one commentator as evidence of a certain form is interpreted differently by another commentator. In this context, a study of 
the form structure of the classical manuscripts under the interpretation of the commentators is necessary here. 

Key Words : Grammar – Illampuranam – Perasiriyam – Nachinaarkiniyam – Poetry  

 கி.மு. நான்காம் நூற்றாண்டுத் த ாடங்கி கி.பி. ஏழாம் நூற்றாண்டு வரையிலான தெவ்வியல் 
காலப்பைப்பில் உருப்தபற்ற இலக்கியப் பிை ிகரையும் இலக்கண மைபுகரையும் உள்வாங்கிய புலரமச் 
ெமூகமாக உரையாெிரியர்கரைக் கரு முடியும். குறிப்பாகச் தெய்யுைின் வடிவத் ிரனப் புரிந்துதகாள்ை 
உ வுகின்ற யாப்பிலக்கண உரைகள்  னித் ன்ரமயுடன் த ாழிற்பட்டுள்ைன. இ ரன 
யாப்பருங்கலத் ிற்கு எழுந்  விருத் ியுரை, காரிரகக்கு எழுந்  குணொகைருரை, த ால்காப்பியச் 
தெய்யுைியல் உரைகள் (இைம்பூைணம், பபைாெிரியம், நச்ெினார்க்கினியம்) ஆகியவற்றின் மூலம் அறிய 
முடிகின்றது. 
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 மூல நூலாெிரியரின் கருத்ர  விைக்க வந்  உரையாெிரியர்கள் தெவ்விலக்கியப் பிை ிகைிலிருந்து 
ொன்றுகரை எடுத்துக் ரகயாண்டுள்ைனர். இவ்விக்கியங்கள் அச்ெில் ப ிப்பிக்கும் முன்னபை 
உரைகாைர்கைால் பயிலப்பட்டு ஆய்விற்குட்படுத் ப்பட்டுள்ைன.  ாம் உரை எழு ப் புகுந்  காலத்துக்குள் 
ப ான்றிய பிற புதுவரக யாப்பு மைபுகரையும்  மது உரை ெட்டத் ிற்குள் தகாண்டு வருவ ற்பகற்ற 
முயற்ெிகரை உரையாெிரியர்கள் முன்தனடுத்துள்ைனர். இந்நிரலயில் ெங்ககால இலக்கியங்கைான 
எட்டுத்த ாரக, பத்துப்பாட்டு ஆகியவற்றின் பாடல்களும், ெங்க மருவிய கால இலக்கியங்கைான 
ப ிதனண்கீழ்க்கணக்கு, முத்த ாள்ைாயிைம், ெிலப்ப ிகாைம் ஆகியவற்றின் பாடல்களும் யாப்பிலக்கண 
உரைகாைர்கைால்  த் ம் உரைகைில் எடுத்து விைக்கப்பட்டுள்ைன. மணிபமகரல உரைகாைர்கைால் 
தபயைைவில் எடுத்துக்காட்டப்பட்டுள்ை நிரலயும் இங்கு பநாக்கத் க்கது. யாப்பு உறுப்புகள் பாவரககள், 
பாவினங்கள் ஆகியவற்ரற விைக்க இச்தெவ்விலக்கியப் பிை ிகைின் பாடல்கரை உரையாெிரியர்கள் 
பயன்படுத் ி யுள்ைனர். குறிப்பிட்ட இவ்விலக்கண ஆக்கங்கள் கூறியுள்ை வடிவ அரமப்பிற்கான 
ொன்றுகரை உரையாெிரியர்கள்  ிைட்டித்  ந்துள்ைனர். தபரும்பான்ரமயும் தெவ்விலக்கியப் பிை ிகரைச் 
ொன்றுகள் ஆக்குவ ன் மூலம் அப்பிை ிகைின் அரமப்பிரனயும் தபாருண்ரமயிரனயும் புரிந்து தகாள்ை 
உ வுகின்ற கருவிகைாகவும் அவ்வுரைகள் அரமந்துவிடுகின்றன. ஒவ்பவார் உரைகாைரும் 
தெவ்விலக்கியப் பிை ிகரை அணுகியுள்ை முரறரம இங்குக் கவனத் ிற்குரியது. குறிப்பிட்ட ெில 
வடிவத் ிற்கான ொன்றாக ஓர் உரைகாைைால் காட்டப்படுகின்ற பாடல் பிறித ாரு விைக்கத் ிரனப் 
தபறுவ ாக பவபறார் உரைகாைைால் எடுத் ாைப்படுகின்ற நிரலயிரனயும் காண முடிகின்றது. 
இந்நிரலயில், உரைகாைர்கைின் விைக்கத் ிற்குட்பட்ட தெவ்விலக்கியப் பிை ிகைின் வடிவ அரமப்பு 
குறித்  ஆய்வு இங்கு அவெியமாகின்றது.  

  மிழ் யாப்பு மைபு என்பது தெழுரம வாய்ந்  ஒன்றாக உள்ைது.  மிழில் இன்று கிரடக்கின்ற 
இலக்கண நூல்களுள் மு ல்நூல் த ால்காப்பியம். இந்நூல் எழுத்து, தொல், தபாருள் என மூன்று 
அ ிகாைமாக, இருபத் ிபயழு இயல்கைாகப் பகுக்கப்பட்டுள்ைது. த ால்காப்பியர் தபாருை ிகாைத் ில் 
தெய்யுளுக்குரிய இலக்கணத்ர  விரிவாகப் பபசுகின்றார். த ால்காப்பியர் மற்ற இயல்கரைக் காட்டிலும் 
தெய்யுைின் வடிவத் ிரனப் பபசும் தெய்யுைியலுக்கு அ ிக முக்கியத்துவத்ர த்  ந்துள்ைார். 
தெய்யுைியலில் முப்பத்து நான்கு உறுப்புகரைச் சுட்டியுள்ைார். அ ில் ஒன்று யாப்பு. ‘எழுத்து மு லாக 
அரெ, ெீர், அடி என ஈண்டுக் கூறப்பட்ட அடியினால்,  ான் குறித்  தபாருரை இறு ியடிைவு முற்றுப்தபற 
நிறுத்து ல் யாப்பு’ என்று விைக்கம்  ருவர் இைம்பூைணர் (த ால்.தெய்.நூ.74 இைம்.). எனபவ ஓர் 
அடிக்குள்ைாகபவ  ான் கரு ிய தபாருள் விைங்கப் பாடப்படுவது யாப்பு ஆகும். த ால்காப்பியர் யாப்பு 
என்ப ரனத்  னி உறுப்பாகக் தகாள்ை பிற்கால யாப்பிலக்கணிகள் எழுத்து, அரெ, ெீர்,  ரை, அடி, 
த ாரட, தூக்கு என்னும் ஏழுவரக உறுப்புகள் பெர்ந்து குற்றமின்றி நடப்பர  யாப்பாகக் தகாண்டுள்ைனர். 
த ால்காப்பியர் காலத் ில் தெய்யுள், பாட்டு, பா, யாப்பு ஆகியரவ தவவ்பவறு வரகப் தபாருள் நிரலயில் 
வழங்கப்பட்டுள்ைன. ஆனால் இவர் காலத் ிற்குப் பின் யாப்பருங்கலத் ின் காலத் ில் ஒபை தபாருரைக் 
குறிப்ப ாக உள்ைது. 

 ஆங்கில மைபில் இலக்கிய வரககரைக் கால அடிப்பரடயில் பகுத்து பநாக்கும் மைபு உண்டு. 
“ஆங்கில ொகுென் காலம், ொகுென் ொயல் காலம், இருண்ட காலம், ொனட்டு காலம், தெகப்பிரியர் காலம் 
என ஐந் ாகப் பிரித்துக் கூறுவர் பிபைவர் எனும்  ிறனாைி” (ந.வ.ீதெயைாமன், ெிலப்ப ிகாை யாப்பரம ி, 
ப.33). இம்மைரபத்  மிழ் யாப்பியலின் வைர்ச்ெிபயாடு ஒப்பிட்டு பநாக்கும் ந.வ.ீதெயைாமன்,  மிழ் 
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யாப்பியல் வைர்ச்ெிரயக் கால அடிப்பரடயில் நான்காகப் பகுத்துள்ைார். இர , “ெங்க காலம், காப்பிய 
காலம், ெிற்றிலக்கிய காலம்,  ற்காலம் எனக் காலக் கூறிட்டு ஆய் ல் ொலும். (ந.வ ீ.தெயைாமன், 
ெிலப்ப ிகாை யாப்பரம ி, ப.35) என்று குறிப்பிட்டுள்ைார். இவ்வாறு இலக்கிய வரகரமகைின் 
அடிப்பரடயில் பகுத்து பநாக்கும்தபாழுது தெவ்வியல் யாப்பு வடிவங்கைின் தெல்வாக்கிரன நன்கு 
உணர்ந்து தகாள்ைலாம். யாப்பிலக்கண உரைகாைர்கைின் தெவ்விலக்கிய யாப்பியல் குறித்  புரி ரலக் 
கீழ்க்கண்ட நிரலகைில் பகுத்துக் தகாள்ை முடியும். 

- தெய்யுள் உறுப்புகளுக்கு / யாப்பு உறுப்புகளுக்கு உரையாெிரியர்கைால் பமற்பகாள்கைாகக் 
தகாள்ைப்படுகின்ற தெவ்விலக்கியப் பாடல்களும் அவற்றின் தபாருத் ப்பாடுகளும். 

- ஆெிரியம், தவண்பா, கலிப்பா, வஞ்ெிப்பா எனப் பாநிரலயில் காட்டப்படுகின்ற தெவ்விலக்கியப் 
பாடல்களும் அவற்றின் விைக்க முரறகளும். 

- த ால்காப்பியச் தெய்யுைியல் யாப்பிரனப் தபாருண்ரமபயாடு த ாடர்பு படுத் ியுள்ை ால் 
தபாருண்ரமக்கும் வடிவத் ிற்கும் உரைகாைர்கைின் ொன்று காட்டலுக்குமான இரடதவைியிரனக் 
கவனப்படுத்து ல். 

 மிழ் யாப்பிலக்கணங்கைின் உருவாக்கத் ிற்கு மூலங்கைாகவும் உரையாெிரியர்களுக்கு 
ஆய்வுத் ைவுகைாகவும் அரமந்துள்ை தெவ்விலக்கியப் பிை ிகைின் யாப்பியரல உரை வழி ஆைாய்வ ாக 
இவ்வாய்வு அரமகின்றது.  

செய்யுள் உறுப்புகள் / யாப்பு உறுப்புகள் 

 த ால்காப்பியர் முப்பத்துநான்கு தெய்யுள் உறுப்புகரை இருத ாகு ிகைாகப் பகுத்துப் பபசுகின்றார். 
மாத் ிரை, எழுத் ியல், அரெ, ெீர், அடி, யாப்பு, மைபு, தூக்கு, த ாரட, பநாக்கு, பா, அைவியல்,  ிரண, 
ரகபகாள், கூற்று, பகட்பபார், கைன், காலம், பயன், தமய்ப்பாடு, எச்ெம், முன்னம், தபாருள்வரக, துரற, 
மாட்டு, வண்ணம் ஆகிய இருப்பத் ாறு உறுப்புகரை ‘யாப்பியல் வரகயின் இருப்பத் ாறு’ எனக் 
குறிப்பிடுகின்றார். அம்ரம, அழகு, த ான்ரம, ப ால், விருந்து, இரயபு, புலன், இரழபு என்னும் 
வனப்புகள் எட்டிரன மற்தறாரு த ாகு ியாகக் தகாள்கின்றார். இவற்ரற யாப்பியல் ஆய்வாைர்கள் 
பமலும் ெில உள்வரகப்படுத் ியுள்ைனர்.  மிழண்ணல், 1.வடிவம் ொர்ந்  உறுப்புகள், 2.தபாருள் பற்றிய 
உறுப்புகள், 3.நாடகப் பண்பு ொர்ந்  இலக்கிய உறுப்புகள், 4.தபரும்பாலும் வடிவச் ொர்பும் ெிறி ைவு 
தபாருட் ொர்பும் உரடய உறுப்புகள், 5.வடிவமும் தபாருளும் ஒருங்கிரணந்து கூடியரமயால் உருவான 
உறுப்புகள் என ஐந் ாகப் பகுக்கின்றார் (ெங்க இலக்கிய ஒப்படீு - இலக்கியக் தகாள்ரககள், பக்.14,15). 
பொ.ந.கந் ொமி, 1.அடிப்பரட உறுப்புகள், 2.தபாருள் புலப்பாட்டு உறுப்புகள், 3.வனப்புகள் என மூன்று 
வரகயாகப் பகுக்கின்றார் ( மிழ் யாப்பியலின் ப ாற்றமும் வைர்ச்ெியும், மு ற்பாகம்-மு ல்பகு ி, ப.81). 

 த ால்காப்பியர் கூறிய முப்பத்துநான்கு உறுப்புகளுள் எழுத்து, அரெ, ெீர், அடி, த ாரட, தூக்கு 
ஆகிய உறுப்புகபைாடு, இவர் கூறா   ரை என்னும் உறுப்பிரனச் பெர்ந்து ஏழாகப் பிற்கால 
யாப்பிலக்கணிகள் சுட்டியுள்ைனர். இரவ யாப்புறுப்புகள் என்னும் தபயரில் வழங்கப்படுகின்றன. 
இவ்வாய்வு தெய்யுள் உறுப்புகைின் வரகப்பாடுகைில் பொ.ந.கந் ொமியின் பகுப்பிரன அடிப்பரடயாகக் 
தகாள்கின்றது. “இவ்வுறுப்புக்கைில் மாத் ிரை, எழுத்து, அரெ, ெீர், அடி, யாப்பு, மைபு, தூக்கு, த ாரட, பா, 
அைவு என்பன தெய்யுைின் புற அரமப்பிரனத்  ீர்மானிப்பன.  ிரண, ரகபகாள், தபாருள், துரற, கூற்று, 
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பகட்பபார், இடம், காலம் என்பன தெய்யுைின் உள்ைடக்கத் ிரனத்  ீர்மானிப்பனவாகும். தமய்ப்பாடு, 
எச்ெம், முன்னம், மாட்டு, வண்ணம், பநாக்கு என்பன தெய்யுைின் உள்ைடக்கத் ிரனப் புலப்படுத் ிக் 
காட்டு ற்குக் கருவியாகப் பயன்படும் உறுப்புக்கைாகக் தகாள்ைத் க்கரவ. எட்டுவரக வனப்புக்களும் 
தெய்யுைின் அகம், புறம், ஆகிய இருவரக அரமப்பிரனயும்  ீர்மானிப்பன. தெய்யுைின் புறத்ப ாற்றமும் 
அக அரமப்பும் பெர்ந்து கற்பபார்க்குக் தகாடுக்கும் அனுபவத் ிரனப் பயன் என்னும் உறுப்பாகக் 
தகாள்ளு ல் பவண்டும்” ( மிழ் யாப்பியலின் ப ாற்றமும் வைர்ச்ெியும், மு ற் பாகம் - மு ல்பகு ி, 
பக்.89,90). இவற்றின் அடிப்பரடயிபலபய உரையாெிரியர்கைின் தெவ்விலக்கிய யாப்பியல் குறித்  புரி ல் 
இங்கு விைக்கப்படுகின்றது. 

செய்யுளின் புறத்துறுப்புகள் 

 மாத் ிரை, எழுத்து, அரெ, ெீர், அடி, யாப்பு, மைபு, தூக்கு, த ாரட, பா, அைவு என்னும் 
இவ்வுறுப்புகள் தெய்யுைின் புறவடிவத் ிரனத்  ீர்மானிக்கின்றன. த ால்காப்பியைால் முன்ரவக்கப்பட்ட 
இவ்வுறுப்புகளுள் மாத் ிரை, யாப்பு, மைபு, தூக்கு, பா என்பன பிற்கால யாப்பிலக்கண நூல்கள் பலவற்றில் 
குறிப்பிடப்படவில்ரல. தெய்யுள் உறுப்புகளுள் ஒன்றாகத்  ரைரயத் த ால்காப்பியர் தகாள்ைவில்ரல; 
ஆனால்  ரைரயப் பற்றிச் ெில விடங்கைில் குறிப்பிட்டுள்ைார். பிற்கால யாப்பிலக்கணிகள்  ரைரயத் 
 னி உறுப்பாகக் தகாண்டு இலக்கணம் வகுத்துள்ைனர். இனித் த ால்காப்பியர் குறித்துள்ை தெய்யுள் 
உறுப்புகைின் வைர்ச்ெி நிரலயில் உரையாெிரியர்கைின் தெவ்விலக்கிய யாப்பியல் ெிந் ரனகள் 
விைக்கப்படுகின்றன. விரிவஞ்ெி ெில உறுப்புகள் குறித்து மட்டும் இங்கு ஆய்வுக்குட்படுத் ப்பட்டுள்ைன. 
[விரிவாகக் காண ‘ மிழ் யாப்பிலக்கண உரை மைபுகளும் தெவ்வியல் யாப்பும்’ என்னும் 
கட்டுரையாெிரியரின் முதுமுரனவர் பட்ட ஆய்பவட்டிரனப் பார்க்க.] 

மாத்திரை எழுத்து 

 மாத் ிரையின் அைவும் எழுத் ின் வரககளும் எழுத்  ிகாைத் ில் தொல்லப்பட்ட நிரலயிபலபய 
தெய்யுைியலிலும் அரமகின்றது என்கிறார் த ால்காப்பியர். மாத் ிரை என்பது எழுத் ிரன ஒலிப்ப ற்கு 
இயல்பாக ஒருவர் தகாள்ளும் கால அைவிரனக் குறிக்கின்றது. மனி னின் இயல்பான 
கண்ணிரமத் ற்கும், ரகதநாடித் ற்கும் ப ரவயான தபாழுர  ஒரு மாத் ிரையின் அைவாக 
வரையறுப்பர். மாத் ிரை என்பது எழுத் ிரன ஒலிப்ப ற்குத் ப ரவப்படும் பநைத்ர பய குறித் லின், 
எழுத் ினின்று பிரித்த டுத்துக் கூற முடியாது. எனபவ த ால்காப்பியர் மாத் ிரையின் இலக்கணத்ர க் 
கூறும்தபாழுது எழுத்ர யும் பெர்த்ப  சுட்டுகின்றார். தெய்யுட்கைின் பவறுபாட்டிரனச் சுட்டுவ ற்கு 
மாத் ிரையின் அைவு ப ரவப்படுவ ால் மாத் ிரைரய மு ல் உறுப்பாகத் த ால்காப்பியர் 
தகாண்டுள்ைார். பின்வந்  யாப்பிலக்கணிகள் எழுத்ர க் கூறும்பபாது அ ரன ஒலித் ற்குரிய 
காலஅைவான மாத் ிரை உடன் தபறப்படுகின்ற காைணத் ினால் மாத் ிரைரயத்  னி உறுப்பாகக் 
தகாள்ைவில்ரல. எனபவ அவர்கள் எழுத் ிரன மு ல் உறுப்பாகக் தகாண்டுள்ைனர். 

 உயிர் பன்னிைண்டு, தமய் ப ிதனட்டு, ொர்பு மூன்று என எழுத்துகரை முப்பத்து மூன்றாகத் 
த ால்காப்பியர் வரையறுக்கின்றார். இவற்றுள் உயிர்எழுத்து குறில் தநடில் என இருவரகப்படும். குறில் 
ஒரு மாத் ிரையவு தபறும். தநடில் இைண்டு மாத் ிரை அைவு தபறும். தமய் வல்லினம், தமல்லினம், 
இரடயினம் என மூன்றுவரகப்படும். இரவ அரனத்தும் அரை மாத் ிரை அைவு தபறும். குற்றியலுகைம், 
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குற்றியலிகைம், ஆய் ம் அரை மாத் ிரை அைவிரனப் தபறும். உயிைைதபரட மூன்றுமாத் ிரை; 
ஒற்றைதபரட ஒரு மாத் ிரை; ஐகாைக்குறுக்கம் ஒரு மாத் ிரை; மகைக் குறுக்கம் கால்மாத் ிரை; உயிர் 
தமய் ஏறிய உயிர் அைவிரனப் தபறும். இவ்வாறு ஒவ்தவாரு எழுத் ிற்குமுரிய மாத் ிரையின் 
அைவிரன விைக்கும் த ால்காப்பிய உரையாெிரியர்களுள் நச்ெினார்க்கினியர் உயிைைதபரடக்குக் 
கலித்த ாரகரயயும் (கலித்.10:5;10:7), ஒற்றை தபரடக்கு அகநானூற்றிரனயும் (அகம்.4) 
கலித்த ாரகரயயும் (10:9) ொன்று காட்டுகின்றார். பமற்சுட்டிய எழுத்துகள் த ாரடக்கும் வண்ணத் ிற்கும் 
எவ்வாறு உறுப்பாக அரமகின்றன என்பர ப் பபைாெிரியரும் நச்ெினார்க்கினியரும், “தநடிலும் அைதபரட 
யிைண்டும் உயிரும் உயிர்தமய்யும் வல்லினமும் தமல்லினமும் இரடயினமும் ஐகாைக்குறுக்கமும் 
ஔகாைக்குறுக்கமுதமனப் பத்துந் சதாரைக்கு உறுப்பாம். குறிலும் தநடிலும் அைதபரடயிைண்டும் இனம் 
மூன்றும் ஆய் மும் வண்ணத்திற்கு உறுப்பாம்” (த ால்.தெய்.நூ.2 பபைா. நச்ெர்)  என நுட்பமாகச் 
சுட்டுகின்றனர். 

 யாப்பருங்கல விருத் ியுரைகாைர் உயிர், தமய், உயிர்தமய், குறில், தநடில், அைதபரட, வல்லினம், 
தமல்லினம், இரடயினம், ொர்தபழுத்துகள், ஐகாைக் குறுக்கம், ஔகாைக் குறுக்கம், மகைக் குறுக்கம் 
என்னும் ப ிரனந்து எழுத்துகரை அரெக்கு உறுப்பாகும் எழுத்துகள் என வரகப்படுத்துகின்றார். 
இவ்தவழுத்துகள் எவ்வாறு அரமகின்றன என்பர க் கூறுவப ாடு, ெிலதவழுத்துகள் தெய்யுைில் எப்படி 
மிகுந்து வருகின்றன என்ப ற்குத்  ிருக்குறைிலிருந்து மட்டும் ொன்றுகாட்டுகின்றார். அரவ வருமாறு: 
தமய் மிக்கு வரு ல் (குறள்.350), உயிர் மிக்கு வரு ல் (குறள். 381), குற்தறழுத்து மிக்கு வரு ல் (குறள்.391), 
தநட்தடழுத்து மிக்கு வரு ல் (குறள். 127), தமல்லினம் மிக்கு வரு ல் (குறள்.742), குற்றியலிகைம் வரு ல் 
(குறள்.66), ஆய் ம் வரு ல் (குறள்.85), ஐகாைக் குறுக்கம் வரு ல் (குறள்.167), மகைக் குறுக்கம் வரு ல் 
(குறள்.63, 1191) ஆகியன. தெய்யுள் உறுப்புகளுள் எழுத் ிற்கு நச்ெினார்க்கினியர் ெங்கப் பாடல்கரைச் 
ொன்று காட்ட, விருத் ியுரைகாைர்  ிருக்குறரைச் ொன்றுகாட்டுகின்றார்.  

 மாத் ிரை அைவில் குறுகி ஒலிக்கும் ெில எழுத்துகள் தெய்யுைில் ெீர்,  ரை, வண்ணம் ஆகியன 
ெிர யும்பபாது அலகு தபறு லும், அலகு தபறாரமயும் உண்டு. தெய்யுைில் குற்றியலிகைம், 
குற்றியலுகைம், ஐகாைக்குறுக்கம், உயிைைதபரட, ஒற்றை தபரட ஆகியன அலகு தபறாது. 
விருத் ியுரைகாைர் ஒற்றைதபழுந்து பநைரெயா ற்கு மரலபடுகடாமிரனயும் (352), குற்றியலிகைம் 
அலகுதபறா ற்குத்  ிருக்குறரையும் (குறள்.66,254) ொன்றுகாட்டுகின்றார். குற்றியலிகைம், குற்றியலுகைம், 
உயிைைதபரட ஆகியன  ரை, ெீர், வண்ணம் தகடாமல் தெய்யுைின் ெிலவிடங்கைில் அலகு தபறும் 
என்கிறார் விருத் ியுரைகாைர். “ெீர் ரை வண்ணம்’ என்னாது, ‘ ரைெீர் வண்ணம்’ என முரற பிறழக் 
கூறினரமயால், குற்றியலிகைக் குற்றியலுகைங்கரைக் குற்தறழுத்ப  பபாலக் தகாண்டு அலகிடப்படும் 
எனக் தகாள்க. ‘ ரைெீர் வண்ணம் தகட வரும்’ என்னாது ‘ ாம் தகட வரிபன’ என்ற வி ப்பினால், 
 னிநிரல அைதபரட பநர்பநர் ஆகவும், இறு ிநிரல அைதபரட நிரைபநர் ஆகவும் ரவக்கப்படும். 
மூன்றுமாத் ிரையின் மிக்க பல மாத் ிரை யான்வரினும்’ எனக் தகாள்க” (யாப்.வி.நூ.4, ப.45). 
உயிைைதபரட அலகு தபறுவ ற்கு முத்த ாள்ைாயிைம் (2)  ிருக்குறள் (1087), மரலபடுகடாமின் இறு ி 
தவண்பா ஆகியவற்ரறச் ொன்றுகாட்டுகின்றார் விருத் ியுரைகாைர். இவர் காட்டும் மரலபடுகடாமின் 
இறு ி தவண்பா: தூஉஉத்  ீம்புரக த ால்விசும்பு பபார்த் துதகால் / பாஅஅய்ப் பகல்தெய்வான் 
பாம்பின்வாய்ப் பட்டான்தகால் / மாஅ மிரெயான்தகால் நன்னன் நறுநு லார் / மாஅரம எல்லாம் பெப்பு 
(யாப்.வி.நூ.4, ப.45). இவ்தவண்பாவின் மு லடியிலுள்ை மு ல்ெீரில் (தூஉஉத்) உயிைைதபழுந்து நான்கு 
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மாத் ிரையின் அைரவப் தபறுவப ாடு தவண்டரை ெிர யாமல் வந்துள்ைது. இவ்தவண்பாவின் 
மு லடியிரன நச்ெினார்க்கினியர் எழுத்  ிகாைத் ின் நூன்மைபில் (நூ.6) ொன்றுகாட்டி நான்கு மாத் ிரை 
தபற்று வந்துள்ைது என்று குறிப்பிட்டுள்ைார். ஆனால் பபைாெிரியர் ‘தெய்யுைியலில், தவண்பாவினுைாயின் 
ஆெிரியவடி முழுவதுந்  ன்றரைபயாடு வாைாது’ என்ப ற்கு இவ்தவண்பாரவ எடுத்துக் காட்டுகின்றார். 
“மு லடியுள்பை ‘தூஉத்  ீம்புரக’தயன ஓர் ஆெிரியத் ரைவை மற்ரறயன தவண்டரையாகி 
வந் ரமயின், அற்றன்றி முழுவதூஉம் ஆெிரியத் ரை வரின் தவண்பா ெிர யுமாகலின் இ ரனபய 
சொல்லின் முடிவிலக்கணத் தான் சவண்பா தவன்றான்” (த ால்.தெய்.நூ.62 பபைா.). மரலபடுகடாமின் 
இறு ி தவண்பாரவ விருத் ியுரைகாைர் நச்ெினார்க்கினியர் இருவரும் ொன்றுகாட்டுவ ற்கும் பபைாெிரியர் 
ொன்றுகாட்டுவ ற்கும் பவறுபாடு இருக்கின்றது. ஆனால் விருத் ி யுரைகாைரும் நச்ெினார்க்கினியரும் 
காட்டும் ொன்பற தவண்பா இலக்கணத் ில் ெிர யாமல் உள்ைது. பமலும் உயிைைதபரட அைதபழுந்து 
வந்து அலகு தபற்று தவண்பாவிற்குரிய  ரையிரனப் தபறுகின்றது. பத்துப்பாட்டின் அச்சுநூற் 
ப ிப்புகைில் இவ்தவண்பா பாடபவறுபாட்டாய்வுக்குரிய வரகயில் அரமந் ிருக்கிறது. இது  னித்து 
ஆைாய் ற்குரியது. 

அரெ 

 தெய்யுைின் மூன்றாவது உறுப்பாக அரமயும் இவ்வுறுப்பிரன ‘அரெவரக’ என்று த ால்காப்பியர் 
குறிப்பிடுகின்றார். ‘அரெவரக’ என்ப ற்கு அரெக் கூறுபாடு என்று விைக்கும்  ருவார் பபைாெிரியர் 
(த ால்.தெய்.நூ.1). அரெ பற்றிய வரையரறரயத் த ால்காப்பியர்  ைவில்ரல; ஆனால் அ ன் 
வரகயிரனச் சுட்டுகின்றார். குறில், தநடில்  னிந்து வந்தும், குறில் இரணந்தும், குறில் பின்னர் தநடில் 
இரணந்தும், இவற்பறாடு ஒற்று அடுத்தும் முரறயாபன வரு ல் பநைரெ, நிரையரெ என இைண்டு 
வரகப்படும் என்கிறார் த ால்காப்பியர். இந்பநர், நிரையரெகரைச் ொர்ந்து குற்றியலுகைமா ல், 
முற்றியலுகைமா ல் வரின் முரறபய பநர்பு நிரைபு அரெகைாகும் என்கிறார். இவ்வாறு அரெயிரன 
நான்கு வரகயாகத் த ால்காப்பியர் பகுத்துள்ைார். முன்னிைண்டிரன இயலரெ என்றும் பின்னிைண்டிரன 
உரியரெ என்றும் தபயரிட்டுள்ைார். யாப்பருங்கல விருத் ியுரைகாைர் அரெ என்ப ற்கு, ‘எழுத்து, அரெத்து 
இரெபகாடலின் அரெபய’ (யாப்.வி.நூ.1,ப.17 உரை பமற்பகாள்.) என்று விைக்கந் ந்துள்ைார். 
த ால்காப்பியருக்குப் பின்வந்  இலக்கணிகள் பநர்பு, நிரைபு அரெகரைத் ப மா, புைிமா என்னும் 
வாய்பாடுரடய ஈைரெச் ெீர்கைாகக் தகாண்டுள்ைனர். ஆனால் தவண்பாவின் இறு ியில் இரவ வரும் 
தபாழுது அ ரன காசு, பிறப்பு என்னும் ஓரெயூட்டி ஓைரெச் ெீர்கைாகக் தகாண்டுள்ைனர். யாப்பருங்கல 
விருத் ியுரையின் இக்கருத்ர  இைம்பூைணர் அடிதயாற்றியுள்ைார் (த ால்.தெய்.நூ.4 இைம்.). இைம்பூைணர் 
பநர், நிரை, பநர்பு, நிரைபு அரெகளுக்குத்  ிருக்குறைிலிருந்து (10,4,5,7) ொன்றுகாட்டுகின்றார். 
விருத் ியுரைகாைர் பநைரெக்கு அகநானூற்ரறயும் (85), மரலபாடுகடாரமயும் (105,106) ொன்றாகத் 
 ருகின்றார். எழுத்துகளுக்குரிய மாத் ிரையிரனக் கூறுமிடத்து ஐகாைக்குறுக்கம், ஔகாைக்குறுக்கம் 
ஒன்றரை மாத் ிரை அைவுதபறும் என்று குறிப்பிட்டுள்ை விருத் ியுரைகாைர் தெய்யுைில் இரவ 
வரும்தபாழுது பநைரெயாகும் என்கிறார். 

தைிக்குறில் ந ைரெ ஆகும் இைங்கள் 

 ஒற்தறழுத் ிரனச் ொர்ந்து வாைா   னிக்குறில் விட்டிரெக்கும்பபாது அது பநைரெயாக 
அலகிடப்படும். இக்கருத்ர த் த ால்காப்பியர், பல்காயனார், மபயச்சுைர், அமி ொகைர் மு லிபயார் 
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முன்ரவத்துள்ைனர். இ ற்கு இைம்பூைணர், பபைாெிரியர், நச்ெினார்க்கினியர், விருத் ியுரைகாைர் ஆகிய 
நால்வரும் நாலடியாரின் (9) பாடரலச் ொன்றுகாட்டுகின்றனர். ொன்று காட்டுவ ில் நால்வரும் உடன்படும் 
நிரலயில் விட்டிரெக்கும் இடத்ர  வரையறுக்ரகயில் பவறுபடுகின்றனர். இைம்பூைணர் விட்டிரெக்கும் 
இடங்கள் குறித்துக் கருத்து எதுவும் கூறவில்ரல. ஆனால் பபைாெிரியர், “விட்டு இரெக்கும் இடந் ான் 
மூன்தறன்பது உரையிற் தகாள்க. அரவ, “அ ஆ விழந் ான்” எனக் குறிப்பின்கண் வரு லும், ‘அ உ வறியா” 
எனச் சுட்டின்கண் வரு லும் “தநா அரலயல்’ என ஏவற்கண் வரு லுதமன விட்டிரெக்கு மிடந் ான் 
மூன்தறனப் பட்டது” (த ால்.தெய்.நூ.7) என்று குறிப்பிடுகின்றார். இவ்வுரைரயத் த ாடரும் 
நச்ெினார்க்கினியர் விருத் ியுரைகாைர் குறிப்பிடும் கருத்ர ப் பின்பற்றுகின்றார்.  ற்சுட்டு, ஏவல், குறிப்பு 
என மூன்று நிரலயில்  னிக்குறில் பநைரெயாகும் என்று அமி ொகர் சுட்டுகின்றனர். இக்கருத்ர  
விைக்கும் விருத் ியுரைகாைர், “குறிப்பப’ என ஏகாைம் மிகுத்துக் கூறிய அ னால், சுட்டின்கண்ணும் 
வினாவின் கண்ணும் ஒருொர்  னிக்குறில், தமாழி மு ற்கண் வந்து பநைாரெயாம்” (யாப்.வி.ப.52) 
என்கிறார். இக்கருத் ிற்கு வலுச்பெர்க்கும் நிரலயில் பல்காயனார், மபயச்சுைர் ஆகிபயாரின் நூற்பாக்கரை 
எடுத்துக் காட்டுகின்றார் (யாப்.வி.பக்.51,52). மபயச்சுைரின் கருத்துபடி  னிக்குறில் பநைரெயாகக் 
தகாள்ைப்படும் இடங்கள் ஐந்து என்கிறார் விருத் ியுரைகாைர்; இ ற்கு நச்ெினார்க்கினியரும் 
உடன்படுகின்றார். “விட்டிரெத்து பநைரெயாங்கால் ஏவல், குறிப்பு,  ற்சுட்டு, வினா, சுட்டு என ஐந்து 
தபாருைின்கண் விட்டிரெத்து பநைரெயாம்” (த ால். தெய்.நூ.7 நச்ெர்.) என வரிரெ முரறரயச் ெிறிது 
மாற்றிக் குறிப்பிடுகின்றார்.  னிக்குறில் தமாழிெிர த்து பநைரெயா ற்குச் ொன்றுகாட்டுவ ில் 
உரையாெிரியர்கள் பவறுபட வில்ரல. ஆனால் விட்டிரெக்கும் இடங்கள் மூன்று, ஐந்து என 
வரையறுப்ப ில் பவறுபட்டுள்ைனர். 

அரெரயயும் ெரீையும் ஓரெநயாடு நெர்த்து பாகுபாடுணர்த்தல் (அ) வரகயுளி 

 அரெயிரனயும் ெீரையும் ஓரெதயாடு தபாருத் ிப் பாகுபாடு உணர்த் ல் நூல்வல்பவார் கண்ட 
தநறி என்பார் த ால்காப்பியர் (த ால்.தெய்.நூ.10). இ ற்கு உரை வகுக்கத் த ாடங்கும் இைம்பூைணர் 
‘வரகயுைி யுணர்த்து ல் நு லிற்று’ என்பார். விருத் ியுரையின் கருத்ர  அடிதயாற்றி இைம்பூைணர் 
இவ்வாறு சுட்டுகின்றார். இ ன்பின்னர், “தபாருபைாடு தொல்ரல யறுத் வழித்  ரையுஞ் ெீருஞ் ெிர யின் 
அவ்வழி ஓரெரய பநாக்கி அ ன்வழிச் பெர்த்து தகாள்க” (த ால்.தெய்.நூ.10 இைம்.) என விைக்கந் 
 ருகின்றார். பபைாெிரியரும் நச்ெினார்க்கினியரும் அரெரயயும் ெீரையும் ஓரெதயாடு பெர்த்துப் பார்க்கும் 
த ால்காப்பிய மைரபப் பிற்கால நூலாெிரியர் வரகயுைி என்ற தபயைால் குறிப்பிடுவர் என்கின்றனர். 
இ ற்கு இைம்பூைணர், “மலர்மிரெ ஏகினான் மாணடி பெர்ந் ார் / நிலமிரெ நீடுவாழ் வார் (குறள்.3). 
என்றவழி வாழ்வாதைனப் தபாருபணாக்கிச் ெீைாமாயின் ஓரெ தகடும். அ ன்கண் ‘வாழ்’ என்ப ரன 
மு னின்ற ெீபைாதடாட்டக் தகடா ாம்” (த ால்.தெய்.நூ.10 இைம்.) என்று  ிருக்குறரைச் ொன்றுகாட்டி 
விைக்குகின்றார். இச்ொன்ரறப் பபைாெிரியரும் நச்ெினார்க்கினியரும் எடுத்துக்காட்டுவப ாடு பவறு ெில 
ொன்றுகரைக் காட்டித் த ால்காப்பியரின் கருத் ிரன வலுயுறுத்துகின்றனர். ‘அரெயும் ெீரும் என்ற 
உம்ரமயால் அடியிரனயும் இரெபயாடு பெர்த்து வகுத்துணர்த்து ல் வல்பலாைாறு’ என்கின்றனர். 
இ ற்குப் பபைாெிரியரும் நச்ெினார்க்கினியரும் அகநானூற்றின் கடவுள் வாழ்த் ிரனச் ொன்று 
காட்டுகின்றனர். “இச்சூத் ிைத்துள், ‘வகுத் னருணர்த் ல்’ என்றரமயின் இனி தவண்பாவினுள் 
தவண்ெீதைான்றி வந் வழியும் பவற்றுத் ரை விைவும் இடனுரடய; அரவயும் இரெதயாடு பெர்த் ி 
பவறுபாடுணர்த்துக ... இன்பனாைன்ன பலவுமுை; அரவதயல்லாம் வரையறுத்து இலக்கணங் கூறப்படா, 
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அவற்ரற அவ்வாறு பவறுபடுத்துணர்த்து ல் அவ்வத்துரற பபாயினார் கடதனன அடங்கக் கூறல் 
பவண்டி, ‘அரெயுஞ் ெீரும் இரெதயாடு பெர்த் ி / வகுத் னர் உணர்த் ல் வல்பலா ைாபற’ என்றாதனன்பது. 
உம்ரமயான் அடியிரன வகுத்துணர்த்து லும் தகாள்க; அது. ‘நு ல  ிரமயா நாட்ட மிகலட்டுக் / ரகயது 
கணிச்ெிதயாடு மழுபவ’ (அகம்.கடவுள்). என்புழி, ‘இகலட்டு’ என்னுஞ்ெீர் ’எழுத்து மு லாக ஈண்டிய 
வடியிற், குறித்  தபாருரை முடியநாட்டப்’ பின்வந்  ாகலின் யாப்தபன்னும் உறுப்பினுள் அடங்காது 
இகலட்டுக் ரகயத ன பமலடிபயாடு தபாருள் கூடியும், இரெதயாடு பெர்த் ி வகுத்துணர்த் ியப யாம். 
இன்னும் இவ்விபலொபன எழுத் ல்பலாரெயும் அரெதயாடுஞ் ெீதைாடுஞ் பெர்த் ி வகுத்துணர்த் லுங் 
தகாள்க” (த ால்.தெய்.நூ.11 பபைா.) என்கிறார் பபைாெிரியர். இக்கருத்ர பய நச்ெினார்க்கினியரும் 
வலியுறுத் ியுள்ைார்.  

 ‘அரெயுஞ்ெீரும் இரெதயாடு பெர்த் ி’ என்பர க் தகாண்டு பிற்கால யாப்பிலக்கணிகள் 
அகவபலாரெரய மூன்றாகவும், தெப்பபலாரெரய மூன்றாகவும் பகுப்பர் என்கிறார் பபைாெிரியர். 
நச்ெினார்க்கினியர் பபைாெிரியரைக் காட்டிலும் பமலும் ஒரு ொன்றிரனத்  ருகின்றார். “இனிக் 
கட்டரையடிரயயும் ெீர்வரகயடிரயயும் இரெதயாடு பெர்த் ி இன்பனாரெ யுணர்க. அஃது ‘அைவுஞ் 
ெிந்தும் தவள்ரைக் குரிய’ (தெய்.58) என்ற ப ினான் தகழுத் ைவும் வருங் கட்டரை தவண்பாவும் 
தவண்ெீபைதயான்றிற் கலித் ரை  ட்டு இன்பனாரெ தபறா ாம் ... இனிச் ெீர்வரக யடிக்கும் ‘யா ானு 
நாடாமா லூைாமால்’ [ ிருக்குறள்.397] யாப ா ான் என்றாற் ெீர்வரகத் துள்ைபலாரெயும், ‘என்தனாருவன்’ 
என்றாற் ெீர்வரகச் தெப்பபலாரெயும் பிறக்குமாறு இரெதயாடு பெர்த் ியுணர்க...” (த ால்.தெய். நூ.11 
நச்ெர்.) என்று  ிருக்குறரைச் ொன்றுகாட்டுகின்றார். 

 இவ்வாறு இைம்பூைணர் வரகயுைிக்குக் காட்டும் ொன்றிரனப் பபைாெிரியரும் நச்ெினார்க்கினியரும் 
பின்பற்றினாலும் ஒருவரின் ஒருவர் நுட்பமாகக் த ால்காப்பியரின் கருத் ிரன விைக்க பமலும் ெில 
ொன்றுகரைக் காட்டியுள்ைனர். 

யாப்பருங்கல விருத் ியுரைகாைர் ஒழிபியலில் வரகயுைிரய விைக்கியுள்ைார். “வழுக்கா மைபின் 
வரகயுைி பெர்த் லும்’ என்பது, அரெயும் ெீரும்  ரையும் அடியும் த ாரடயும் வண்ணமும் 
தெய்யுட்கட்கழியாரம வரகயுைி பெர்த் லும் என்றவாறு. ‘வரகயுைி’ என்பது, முன்னும் பின்னும் அரெ 
மு லாகிய உறுப்புக்கள் நிற்புழி அறிந்து குற்றப்படாரம வண்ணம் அறுத் ல் என்றவாறு... ‘பபா ார் 
கூந் ல் இயலணி அழுங்க / ஏ ி லாட்டிரய நீபிரிந்   ற்பக / அழலவிர் மணிப்பூண் நரனய / அழலா 
னாதவங் கண்பண த ய்பயா!’ (ஐங்குறு.232). இ னுள், ‘அழலானா’ என்றும், ‘எங்கண்பண’ என்றும், 
‘த ய்பயா’ என்றும் அலகிடின், குற்றப்பட நிற்கும், ஆெிரியம் முச்ெீைால் இறுக என்னும் ஓத்து 
இலாரமயின்; அ ரன வரகயுைி பெர்த் ி, மு ற்ெீரைப் ‘புைிமா’ என்னும் ெீைாகவும் அல்லா ன மூன்றும் 
’ப மா’ என்னும் ெீைாகவும் அலகிட்டுக் தகாள்ைப் பிரழயா ாம்” (யாப்.வி.நூ.95, பக்.416, 417) என்று 
ொன்றிரனயும் அ ரன எவ்வாறு தபாருத் ிப் பார்க்க பவண்டும் என்பர யும் விருத் ியுரைகாைர் 
விைக்குகின்றார்.  

 இைம்பூைணர், பபைாெிரியர், நச்ெினார்க்கினியர் ஆகிய மூவரும் த ால்காப்பியரின் கருத்ர பய 
விைக்க முற்பட்டுள்ைனர். இவர்களுள் இைம்பூைணர் அரெ, ெீர்கரைக் தகாண்டு வரகயுைிரய விைக்க, 
பபைாெிரியரும் நச்ெினார்க்கினியரும் அரெ, ெீர்,  ரை, அடி என நான்ரகயும் தகாண்டு விைக்கியுள்ைனர். 
அமி ொகைரின் புறநரட நூற்பா கருத்ர  விைக்க வரும் விருத் ியுரைகாைர் அரெ, ெீர்,  ரை, அடி, 
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த ாரட, வண்ணம் என ஆறு நிரலகைில் வரகயுைிரயப் பார்க்க முடியும் என்கிறார். இ ற்குச் ெில 
உரை பமற்பகாள்கரைச் ொன்றுகாட்டுவப ாடு, வரகயுைி என்பர  விைக்குவ ற்கு உரைச் 
சூத் ிைத்ர யும் அவிநயனார் வகுத்  இலக்கணத்ர  யும் சுட்டுகின்றார். இவ்வுரைரய அடிதயாற்றிச் 
தெல்லும் குணொகைர் “வரகயுைி என்பது: முன்னும், பின்னும், அரெ மு லாகிய உறுப்புகள் நிற்புழி 
யறிந்து, குற்றப்படாமல் வண்ணம் அறுத் ல், எனக் தகாள்க” (யா.கா.43 குணொகைர்.) என்கிறார். குணொகைர் 
வரகயுைிக்கு எந்  உறுப்புகரைக் தகாள்ை பவண்டும் என்று பட்டியலிடாமல் ‘அரெ மு லாகிய 
உறுப்புகள்’ என்று தபாதுவாய்ச் சுட்டுகின்றார். குணொகைர் விருத் ியுரை காட்டும் உரைச்சூத் ிைத்ர  
மு லில் கூறி, அ ன் பின்னர் உரை பமற்பகாள்கரைக் காட்டுகின்றார். இவற்றிற்கு இரடயில் 
 ிருக்குறரைச் (3) ொன்றாகத்  ந்து விைக்குகின்றார். “மலர்மிரெ பயகினான் மாணடி பெர்ந் ார் /நிலமிரெ 
நீடுவாழ் வார் (குறள்.3). இ ரன ‘நிலமிரெ’ எனவும், ’நீடு’ எனவும், ‘வாழ்வார்’ எனவும் அலகிடின், 
ஆெிரியத் ரை  ட்டு, தவண்பாவின் இறு ிக்கண் அரெச்ெீர் ஆகற்பாலது இயற்ெீைாய், ‘நிகரில் 
தவள்ரைக்கு ஓைரெச்ெீரும் ஒைிபெர் பிறப்பும் ஒண்காசும் இற்ற ெீருரடச் ெிந் டிபய முடிவாம்’ என்னும் 
இலக்கணத்ப ாடு மாறுபடும் ஆ லின், ‘நிலமிரெ’ எனக் கருவிைம் ஆகவும், ‘நீடுவாழ்’ எனக் கூவிைம் 
ஆகவும், ‘வார்’ என நாள் என்னும் பநைரெச்ெீர் ஆகவும் அலகிட்டுக்தகாள்க” (யா.கா.43 குணொகைர்.) 
என்கிறார்.  

 இைம்பூைணரும், பபைாெிரியரும், நச்ெினார்க்கினியரும் ‘நிலமிரெ நீடுவாழ் வார்’ என்ற அடியிலுள்ை 
‘வாழ்வார்’ என்ற தொல்ரல மட்டும் எடுத்துக் தகாண்டு த ால்காப்பியரின் கருத்ர  விைக்கியுள்ைனர். 
இம்மூவரைக் காட்டிலும் ெற்று நுட்பமாகக் குணொகைர், அவ்வடி முழுவர யும் எடுத்துக் தகாண்டு,  னது 
மூல நூலாெிரியைான அமி ொகைரின் கருத்ர  உரையில் தகாண்டுவந்து விைக்கியுள்ைார். இ ன்மூலம் 
ஒபை ொன்றிரன ஒவ்தவாரு உரைகாைரும் விைக்க முற்படுரகயில், ஒருவரைக் காட்டிலும் ஒருவர் 
பமம்பட்ட விைக்கத் ிரன அைிக்கின்றனர். 

யாப்பு 

 யாப்பு என்ற தொல்லுக்குப் பல தபாருள் உண்டு. யாத் ல், கட்டு ல் என்ற பவரினின்று யாப்பு 
என்ற தொல் ப ான்றியது. யாப்பு என்ற தொல்ரலப் பாபவாடும் த ாரடபயாடும் இரணத்துத் 
த ால்காப்பியர் பயன்படுத் ியுள்ைார். தவண்பா யாப்பு, இைட்ரட யாப்பு என்ற ஆட்ெியின் மூலம் இ ரன 
அறிந்துதகாள்ைலாம். யாப்பு என்ப ரனத்  னிச் தெய்யுள் உறுப்பாகக் தகாண்டு, அ ற்குரிய 
வரையரறரயயும் விைக்கத் ிரனயும் த ால்காப்பியர்  ருகின்றார். இ ற்கு இைம்பூைணர் ‘‘எழுத்து 
மு லாக அரெ ெீர் அடி என ஈண்படா ப்பட்ட அடியினாற்றான் குறித்  தபாருரை யிறு ி யடியைவு 
முற்றுப்தபற நிறுத்து ல் யாப்தபன்று தொல்வர் புலவர்” (த ால். தெய்.நூ.75 இைம்.) என்கிறார். 
இவ்வுறுப்பிரனத் த ால்காப்பியர் கூற பவண்டிய ற்கான காைணத்ர யும் இைம்பூைணர்  னது உரையில் 
குறிப்பிடுகின்றார். “யா ானு தமாருதபாருட்கட் பலதொற் தறாடுத்து வழங்குங்கால் குறித்  தபாருரை 
முடிக்க பவண்டுஞ் தொல்பல பெர்த்துக் கூறல்பவண்டும் எனவும் அது மிகாமற் குரறயாமற் 
கூறல்பவண்டும் எனவும் இலக்கணங் கூறல் பவண்டும்” (த ால்.தெய்.நூ.75 இைம்.) என யாப்பிரனத் 
த ைிவுபடுத்துகின்றார் இைம்பூைணர். பபைாெிரியரும் நச்ெினார்க்கினியரும், “எழுத்து மு லாக அரெயும் 
ெீரும் ஒன்றாகத் த ாடர்ந்து ஈண்டிய அடியின்கண் பாடுபவான் ரவப்பக் கரு ிய தபாருரைப் 
பிறிப ாைடியும் தகாண்டு கூட்டா படி அரமத்துப்பாடு ரல அவ்வாறு பாடவல்ல புலவர்கள் யாப்தபன்று 
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ெிறப்பித்துக் கூறுவர் த ால்காப்பியர்” (த ால்.தெய்.நூ.78 பபைா. நச்ெர்.) என்கின்றனர். பமலும் ஓர் 
அடியினுள் இருெீைானும், முச்ெீைானும், நாற்ெீைானும் குறித்  தபாருரை ரவத்துப்பாடி, எஞ்ெிய ெீரிரன 
பமல் வருகின்ற அடிபயாடு தபாருள் முடியச் தெய்வனவும் யாப்பு என்னும் உறுப்பாகக் தகாள்ைப்தபறும் 
என்று இருவரும் குறித்துள்ைனர். பபைாெிரியர் இன்னும் ெற்று நுட்பமாக யாப்பு என்ற உறுப்பிரன 
விைக்குகின்றார். “தொல்லிணத் ால் தொற்தறாறும் தபாருள் உரடயது எனினும், அடிக்கு உறுப்பாகிய 
எழுத்தும் அரெயும் ெீரும் தபாருைிலவாகி வந் ால், அது யாப்தபனப்படாது என்று 
எ ிர்மரறவாெகத் ினால் யாப்பு என்னும் உறுப்பிரனப் பபைாெிரியர் விைக்குவர். தபாருள் த ாடர்பிரன 
அறுத்தும், குரறத்தும் அரமக்கப்படும் அடியிலும் யாப்பு உறுப்பு இல்ரல என்பதும் இவர் கருத் ாகும்” 
(பொ.ந.கந் ொமி,  மிழ் யாப்பியலின் ப ாற்றமும் வைர்ச்ெியும், மு ற்பாகம் - மு ல்பகு ி, ப.230) என்று 
பபைாெிரியரின் கருத்ர  எடுத்துரைக்கின்றார் பொ.ந.கந் ொமி. யாப்பு என்ற உறுப்புக்குப் பபைாெிரியரும் 
நச்ெினார்க்கினியரும் அகநானூற்றின் (260) பாடரலச் ொன்றுகாட்டுகின்றனர்.  மண்டில மழுங்க மறுநிறங் 
கிைை / வண்டின மலர்பாய்ந் தூ  மீமிரெக் / கண்டற் கானற் குருகின தமாலிப்ப (அகம்.260)/ இப்பாடல் 
இருெீைானும் (மண்டில மழுங்க, மறுநிறங் கிைை), முச்ெீைானும் (வண்டின மலர்பாய்ந் தூ ), நாற்ெீைானும் 
(கண்டற் கானற் குருகின தமாலிப்ப) குறித்  தபாருரை முடிய நாட்டியது என்று விைக்குகின்றனர். 
நச்ெினார்க்கினியர் நாலடியார், கலித்த ாரக, பட்டினப்பாரல ஆகியவற்றில் இருந்து பமலும் ெில 
ொன்றுகரைக் காட்டி யாப்பு என்னும் உறுப்பிரன விைக்கியுள்ைார். “நீரின் றண்ரமயுந்  ீயின் 
தவம்ரமயும்” எனவும், ‘துகடீர் தபருஞ்தெல்வந் ப ான்றியக்காற் தறாட்டு’ (நாலடி.2) எனவும் ‘அரி ாய 
வைதநய் ி யருைிபயார்க் கைித் லும்’ (பாரலக் கலி.10) எனவும், ‘வரெயில்புகழ் வயங்கு தவண்மீன்’ 
(பட்டினப்.1) எனவும் இந்நால் வரகச் தெய்யுட்கண் முடியுந் துரணயும் அடிப ாறுங் குறித்  தபாருரை 
முடிய நாட்டியவாறு காண்க” (த ால்.தெய்.நூ.78 நச்ெர்.) என்று நான்குபாக்கைிலும் தபாருள் முடிய 
வரு ரலச் ொன்றுகாட்டுகின்றார் நச்ெினார்க்கினியர்.  

 அமி ொகைர் யாப்பிரனத்  னி உறுப்பாகக் தகாள்ைவில்ரல. “எழுத் ரெ ெீர் ரை அடித ாரட 
தூக்தகாடு / இழுக்கா நரடய  ியாப்தபனப் படுபம” (யாப்.நூ.1) என்று யாப்பிற்கு இலக்கணம் வகுத்துள்ைார். 
இ ற்கு உரைவரைந்  விருத் ியுரைகாைர் “எழுத்தும், அரெயும், ெீரும்,  ரையும், அடியும், த ாரடயும், 
தூக்கும் என்னும் இவ்பவழுறுப்பபாடும் புணர்ந்து குற்றமின்றி நரடதபறுவது ‘யாப்பு’ என்று ெிறப்பித்துச் 
தொல்லப்படுவது” (யாப்.வி.நூ.1, ப.16) என்று குறித்துள்ைார். பமலும் இழுக்கா நரடயது யாப்பு என்று 
ெிறப்பித்துச் தொல்லப்படுவ ற்குரிய காைணத்ர யும் இவர் குறிப்பிட்டு, புறநானூற்றின் பாடலடிகரைச் 
ொன்றுகாட்டுகின்றார். “எழுத் ரெ ெீர் ரை அடித ாரட தூக்பகா டியாப்பு’ என்னாது, ‘இழுக்கா நரடய 
 ியாப்தபனப் படுபம,’ என்றரமயான், ‘அரவ முற்றிய ஆறு உறுப்பிற்று ஆயினும், குற்றமின்றி 
நரடதபறுவது ‘யாப்பு’ என்று ெிறப்பித்துச் தொல்லப்படுவது,’ எனக் தகாள்க. ‘ெிறப்பு என்பது எற்றாற் 
தபறுதும்?’ எனின், ‘என’ என்னும் தொல்லாற் தபறுதும். அது ெிறப்பிரனக் கூறுபமா?’ எனின், கூறும்; 
என்ரன?  ‘நைியிரு முந்நீர் ஏணி யாக’ (புறம்.35:1) என்னும் புறப்பாட்டினுள், ‘முைசுமுழங்கு  ாரன மூவி 
ருள்ளும் / அைதெனப் படுவது நினப  தபரும!’ (புறம்.35:4,5) எனவும், ‘ஆடுகரழக் கரும்பின் தவண்பூ 
நுடங்கும் / நாதடனப் படுவது நினப  யத்ர ’ (புறம்.35:10,11) எனவும் ெிறப்புப் பற்றிப் புணர்த் ார் ொன்பறார் 
ஆகலானும், ‘நாதடனப்படுவது பொழநாடு / ஊதைனப்படுவது உரறயூர்’ என்று பைரவ வழக்கினுள்ளும் 
ெிறப்பத்துச் தொல்லுவார் ஆகலானும் எனக் தகாள்க. எனபவ, எழுத்துக் குற்றம் மு லாக உரடய 
தெய்யுள் ‘யாப்பு’ என்று கூறப்படாது என்பது தபறப்பட்ட ாயிற்று எனக் தகாள்க” (யாப்.வி. நூ. 1,பக்.16, 18) 
என்று குறிப்பிட்டுள்ைார். 
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 யாப்பு என்ப ற்குத் த ால்காப்பிய உரையாெிரியர்கள்  ருகின்ற விைக்கங்கள் ஒத் ரமகின்றன. 
பபைாெிரியர் அகநானூற்றின் ஒரு பாடரல மட்டும் ொன்று காட்ட, நச்ெர் பபைாெிரியர் காட்டும் ொன்பறாடு, 
நால்வரகப்பாக்கைில் இருந்தும் ொன்று காட்டுகின்றார். விருத் ியுரைகாைர் எழுத்துக் குற்றம் மு லாக 
உரடய தெய்யுள் யாப்பு என்று ஏற்றுக்தகாள்ைப்படாது என்று கூறி, ‘என’ என்னும் தொல்லால் தபறும் 
ெிறப்ரபக் தகாண்டு யாப்பிரன விைக்குகின்றார்.  

 யாப்பு என்பது பாட்டு, உரை, நூல், வாய்தமாழி, பிெி, அங்க ம், முதுதொல் என ஏழு வரகப்படும் 
என்கிறார் த ால்காப்பியர் (நூ.75). இது பெை, பொழ, பாண்டியர் என்னும் மூபவந் ர்க்கும் உரிய ாகும். 
‘குறித்  தபாருரை அடிக்கண் முடிய நாட்டு பலயன்றி இவ்பவழுவரகயாகச் தெய் லும் யாப்பு என்னும் 
உறுப்பாகும்’ என்கின்றனர் த ால்காப்பிய உரையாெிரியர்கள். இைம்பூைணர் குறுந்த ாரகயின் கடவுள் 
வாழ்த்துப் பாடரலச் ொன்றுகாட்டி யாப்பு உறுப்ரப விைக்கியுள்ைார். ‘‘ ாமரை புரையுங் காமர் பெவடிப் / 
பவைத்  ன்ன பமனித்  ிகதழாைிக் / குன்றி ஏய்க்கும் உடுக்ரகக் குன்றின் / தநஞ்சுபக எறிந்  அஞ்சுடர் 
தநடுபவற் / பெவலங் தகாடிபயான் காப்ப / ஏம ரவகல் எய் ின்றால் உலபக” (குறுந். கடவுள் வாழ்த்து.). 
இ னுட் குறித்  தபாருள் முருகபவள் காப்ப உலகங் காவற்பட்டது என்னும் தபாருள். இ ரன 
முடித் ற்தபாருட்டு எழுத்து மு லாகி வந்து ஈண்டிய அடிகதைல்லா வற்றானும் நாட்டியவாறு 
கண்டுதகாள்க” (த ால்.தெய்.நூ.75 இைம்.) என்று  னது பமற்பகாரை நிறுவுகின்றார் இைம்பூைணர்.  

 யாப்பருங்கல விருத் ியுரைகாைர் குறுந்த ாரகயின் கடவுள் வாழ்த்துப் பாடரல இைண்டு 
இடங்கைில் யாப்பின் தவவ்பவறு கூறுகரை விைக்கப் பயன்படுத் ியுள்ைார். ஒரு தெய்யுைில் த ாரட, 
 ரை பல விைவி வருகின்ற இடத்து மு லில் வந்  த ாரட,  ரையின் தபயரைக் குறிப்பிட்டு அரழக்கப் 
படுவ ற்கும் (யாப்.வி.நூ.53, பக்.209), மகை, வகைகள் எதுரகயா லுக்கும் (யாப்.வி.நூ.53, பக்.215) ொன்றாகக் 
தகாண்டுள்ைார் விருத் ியுரைகாைர். எழுத்து, தொல், தபாருள், யாப்பு, அலங்காைம், ஆனந் ம் மு லிய 
குற்றங்கள் நீங்கிய தெய்யுளுக்குக் குறுந்த ாரகயின் கடவுள்வாழ்த்துப் பாடரலச் ொன்று காட்டுகின்றார் 
குணொகைர் (யா.கா.44 குணொகைர்.).  

 இைம்பூைணைால் யாப்பின் வரகக்குச் ொன்றுகாட்டப்பட்ட குறுந்த ாரகயின் கடவுள் வாழ்த்துப் 
பாடல், விருத் ியுரைகாைைால் எதுரககளுக்கும், குணொகைைால் குற்றம்  ீர்ந்  பாட்டிற்கும் 
ொன்றுகாட்டப்பட்டுள்ைது. ஒரு பாடரலபய உரையாெிரியர்கள் பவறு பவறு யாப்பின் கூறுக்குச் 
ொன்றுகாட்டியுள்ைரமரய இ ன்வழி அறிந்துதகாள்ை முடிகின்றது. 

பா 

 இைம்பூைணர் பா என்னும் தெய்யுள் உறுப்பிற்கு விைக்கம்  ைவில்ரல. ஆனால் பபைாெிரியரும் 
நச்ெினார்க்கினியரும் அரிய விைக்கத்ர த்  ந்துள்ைனர். “பா என்பது, பெட்புலத் ிருந்  காலத்தும் ஒருவன் 
எழுத்துஞ் தொல்லுஞ் த ரியாமற் பாடபமாதுங்கால், அவன் தொல்லுகின்ற தெய்யுரை விகற்பித்து இன்ன 
தெய்யுதைன்று உணர் ற் பகதுவாகிப் பைந்துபட்டுச் தெல்வப ார் ஓரெ” (த ால்.தெய்.நூ.1 பபைா., நச்ெர்.). 
த ால்காப்பிய மூலத் ில் இ ற்கான விைக்கம் இல்லா  நிரலயில் உரையாெிரியர்கபை பா என்ப ற்கான 
நுண்ணிய விைக்கத்ர த்  ந்துள்ைனர். இைம்பூைணர் பாவிரன நான்காக வரகப்படுத் ியுள்ைார். 
ஆெிரியம், வஞ்ெி, தவண்பா, கலி என்பன (த ால்.தெய்.நூ.101 இைம்.). பபைாெிரியரும் நச்ெினார்க்கினியைரும் 
இவ்வாறு வரகப் படுத்துவப ாடு ஆெிரியப்பா உறுப்பாகி வந்  தெய்யுள், வஞ்ெிப்பா உறுப்பாகி வந்  
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தெய்யுள், தவண்பா உறுப்பு வந்  தெய்யுள், கலிப்பா உறுப்பு வந்  தெய்யுள் என்று காட்டுகின்றனர் (த ால். 
தெய்.நூ.105 பபைா., நச்ெர்.). இ ற்கு ஐங்குறுநூறு ( னிப் பாடல்.2), பட்டினப்பாரல (1, 2), முத்த ாள்ைாயிைம் 
(71), கலித்த ாரக (11) ஆகிய ெங்க நூல்கைிலிருந்து ொன்றிரனத்  ருகின்றனர். பபைாெிரியர் காட்டியுள்ை 
ஐங்குறுநூற்றுப் பாடலின் இைண்டாவ டி அலங்குதரல ஈந் ின் ெிலம்தபா ி தெங்காய் என்றும் 
முத்த ாள்ைாயிைப் பாடலின் மு லடி வாரிய தபண்ரண வருகுரும்ரப வாய்த் னபபால் என்றும் 
உள்ைன. இவற்றில் ‘அலங்கு ரல’, ‘வருகுரும்ரப’ ஆகிய ெீர்கள் பாட பவறுபாடுகைாகக் 
தகாள்வ ற்குரியன. ஐங்குறுநூற்றின் இப்பாடலடிரயப் பபைாெிரியர் பிற இடங்கைில் ொன்றுகாட்டும்பபாது 
‘அலங்கு ரல’ என்னும் ெீருக்கு மாற்றாக ‘அலங்குகுரல’ என்ற ெீரைப் பயன்படுத்துகின்றார். 
இப்பாடபவறுபாடு கழக தவைியடீாக வந்  த ால்காப்பியம் தபாருை ிகாைம் பபைாெிரியருரைப் ப ிப்பிலும், 
க.தவள்ரைவாைணனின் த ால்காப்பியச் தெய்யுைியல் உரைவைப் ப ிப்பிலும் காணப்படுகின்றது. 
விருத் ியுரையிலும், குணொகைருரையிலும், ஆ.ெிவலிங்கனாரின் த ால்காப்பியம் தெய்யுைியல் 
உரைவைப் ப ிப்பிலும், கபணரெயரின் த ால்காப்பியம் தபாருை ிகாைம் பபைாெிரியர் உரை ப ிப்பிலும் 
உ.பவ.ொ.வின் ஐங்குறுநூற்று ப ிப்புகைிலும் (மு ற்ப ிப்பு:1903, ஐந் ாம் ப ிப்பு: 1957) ‘அலங்குகுரல’ என்ற 
ெீபை இடம்தபறுகிறது. இவ்வாறு இருநிரலகைில் காணப்படும் பாடம் பாடபவறுபாட்டு ஆய்வுக்கு வழி 
வகுக்கின்றது. அதுபபால் முத்த ாள்ைாயிைப் பாடலில் பபைாெிரியர் காட்டும் ‘வருகுரும்ரப’ என்னும் பாடம் 
நச்ெினார்க்கினியர் உரையில் ‘வைர்குரும்ரப’ என்றுள்ைது. ைா.இைாகரவயங்கார் பரிபொ ித்து தவைியிட்ட 
முத்த ாள்ைாயிை நூற் ப ிப்பில் பபைாெிரியர் காட்டும் பாடபம உள்ைது (முத்த ாள்ைாயிைச் தெய்யுட்கள், 
ப. 15). 

 ஐங்குறுநூற்றின்  னிப்பாடலில் இடம்தபற்றுள்ை “உள்ைார் தகால்பலா ப ாழி” (2) என்னும் 
இப்பாடலடிரயப் பபைாெிரியரும் நச்ெினார்க்கினியரும் தூக்கு (நூ.87), ஒரூஉ எதுரக (நூ.93) 
ஆகியவற்றிற்கும் ொன்றாகக் காட்டுகின்றனர். பபைாெிரியர்  ாஅ வண்ணத் ிற்கும் இப்பாடலின் 
மு லடிரயச் ொன்று காட்டியுள்ைார்; தூக்கிற்குப் பாடலின் மு லிரு அடிகரைக் காட்டுகின்றார். 
நச்ெினார்க்கினியர் பாடலின் மு லடிரய மட்டுபம தூக்கு, ஒரூஉ எதுரக இைண்டிற்கும் ொன்றாகக் 
காட்டியுள்ைார். விருத் ியுரைகாைர் ெிறப்புரட ஆெிரியத் ரைக்கும் (யாப்.வி.நூ.19. ப.92), குணொகைர் 
பநதைான்றாெிரியத்  ரைக்கும் (யா.கா.11 குணொகைர்.) பாடல் முழுவர யும் ொன்று காட்டுகின்றனர். 
ஐங்குறுநூற்றின் ஒரு பாடரல யாப்பின் பவறுபவறு கூறுக்கு உரையாெிரியர்கள் ொன்று காட்டியுள்ைனர் 
என்பர  இ ன்மூலம் அறிந்துதகாள்ைலாம். இைம்பூைணர் ஐங்குறு நூற்றின் பாடல்கரைபயா, 
பாடலடிரயபயா த ால்காப்பியச் தெய்யுைியலின் உரையில் எங்கும் எடுத் ாைவில்ரல என்பது இங்குத் 
 னித்துச் சுட்டத் க்கது. நால்வரகப் பாவில் அகவற்பா குறித்  உரையாெிரியகைின் கருத்துகரையும் 
தெவ்விலக்கிய ொன்றுகரையும் குறித்து இங்கு ஆைாயப்படவுள்ைது. 

ஆெிரியப்பா 

 ஆெிரியப்பாவிற்கான இலக்கணத்ர த் த ால்காப்பியர் த ைிவாகச் சுட்டுகின்றார். அ ன் வரககள் 
குறித்து தவைிப்பரடயாய்க் கூறவில்ரல. பிற்கால யாப்பிலக்கணிகள் பநரிரெ, இரணக்குறள், 
நிரலமண்டிலம், மண்டிலம் என நான்காக ஆெிரியப்பாவிரன வரகப்படுத் ினர். ஆெிரியப்பாக்கைின் 
வரகப் தபயர்கள் த ால்காப்பியர் காலத் ில் வழக்கில் இல்லா  காைணத் ினால் இவற்ரறப் தபயரிட்டு 
அரழக்கவில்ரல. வழக்கில் இருந் ிருந் ால் த ால்காப்பியர் அவற்ரறச் சுட்டியிருப்பார். 
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ஆெிரியப்பாவின் மு ல் மூன்றுவரககள் பாவில் பயிலும் அடியிரனக் தகாண்டு வழங்கப்படும் 
தபயர்கைாகும். நான்காம் வரக அடிகைின் அரமப்புடன் தபாருள் தகாள்ைல் முரறயில் தபயர் 
சுட்டப்படுவ ாகும். காக்ரகபாடினியார், ெிறுகாக்ரக பாடினியார், அவிநயனார், மபயச்சுைர், அமி ொகைர் 
ஆகிபயார் ஆெிரியப்பா வின் நால்வரககளுக்கும் இலக்கணம் வகுத்துள்ைனர். அ ற்கான ொன்று கரை 
விருத் ி யுரையும் குணொகைருரையும் எடுத்துக்காட்டியுள்ைன. இவற்ரறப் பயின்ற இைம்பூைணர் 
த ால்காப்பியரும் இக்கருத் ிரன உணர்த் ியிருக்க பவண்டும் என்று எண்ணி உரை வகுத்துள்ைார் 
(த ால்.தெய்.நூ.65,66 இைம்.). பபைாெிரியரும் நச்ெினார்க்கினியரும் ஒருநிரலயில் உடன் பட்டும் 
ஒருநிரலயில் உடன்படாமலும் பவண்டியவாறு விைக்கம் கூறுகின்றனர் (த ால்.தெய்.நூ.69 பபைா., நச்ெர்.). 
வைலாற்றுக் கண்பணாட்டத் ில் அணுகினால் இந்நால் வரகப்பாக்களும் படிப்படியாகத் ப ான்றியிருக்க 
பவண்டும். இந்நால்வரகயில் ெில வரகபய நிரல தபற்றன; ஏரனயரவ நிரலதபறாமல் தபயைைவில் 
மட்டும் நின்றன என்பது த ைிவாகப் புலனாகின்றது. இ ரனச் ெங்க இலக்கியத் ில் காணப்படும் 
ஆெிரியப்பாக்கள் உறு ிப்படுத்துகின்றன. அ ிலும் குறிப்பாக பநரிரெ ஆெிரியபம மிகு ியாகக் 
காணப்படுகின்றது. அடுத்  நிரலயில் நிரல மண்டிலமும் அருகிய நிரலயில் இரணக்குறைாெிரியரும் 
காணப்படுகின்றன.  

 ஈற்றயலடி முச்ெீைான் வருவது பநரிரெ ஆெிரியப்பா; மு லடியும் ஈற்றடியும் நாற்ெீைாய் 
இரடயடிகள் இருெீைானும் முச்ெீைானும் வரு ல் இரணக்குறள் ஆெிரியப்பா; எல்லா அடியும் அைதவாத்து 
வரு ல் நிரலமண்டில ஆெிரியப்பா; எல்லா அடியும் மு ல், நடு, இறு ியாக உச்ெரிப்பினும் ஓரெயும், 
தபாருளும் பிரழயாது வருவது அடிமறிமண்டில ஆெிரியப்பா வாகும். இைம்பூைணர் நிரலமண்டில 
ஆெிரியப்பாவுக்குக் குறுந்த ாரகரய யும் (18), அடிமயங்கு ஆெிரியப்பாவுக்குப் புறநானூற்ரறயும் (235), 
தவள்ைடி விைவிய ஆெிரியத்துக்குக் குறுந்த ாரகரயயும் (12), வஞ்ெியடி விைவிய ஆெிரியத்துக்குப் 
புறநானூற்ரறயும் (363) ொன்றுகாட்டுகின்றார். பபைாெிரியர் ஆெிரியப்பாவில் ஈற்றயலடி முச்ெீைடியாக 
வரு லுக்கும், இரடயிலும் முச்ெீைடி, இருெீைடி வரு லுக்கும் முரறபய புறநானூற்றின் (1, 235, 236) 
பாடல்கரைச் ொன்றுகாட்டி விைக்குகின்றார் (த ால்.தெய். நூ.67 பபைா.). நச்ெினார்க்கினியர் ஈற்றயலடி 
முச்ெீைாக வரு லுக்குக் குறுந்த ாரகரயயும் (3), இருெீைாக வரு லுக்குப் புறநானூற்ரறயும் (235) 
ொன்றுகாட்டுகின்றார். ‘ெிறியகட் தபறிபன’ எனத் த ாடங்கும் புறநானூற்றுப் பாடலில் வரும் ‘தபரியகட் 
தபறிபன’ என்னும் தொற்ெீைடிரயப் பின்பு நூல்தெய்ப ார் குறைடியாக்கி, இரணக்குறள் ஆெிரியப்பாவாகக் 
தகாள்வர் என்று குறிப்பிட்டுள்ைார் நச்ெினார்க்கினியர் (த ால். தெய்.நூ.67 நச்ெர்.). பமலும் மண்டில யாப்பு 
பற்றிக் கூறவரும் நச்ெினார்க்கினியர், “இனி நாற்ெீைடியாய் வரும் ஆெிரியமும் தவண்பாவும் ஈற்றயலடியும் 
ஈற்றடியும் முச்ெீைாய் வருத ன முன்வி ித் ரவ ஒருகால் நாற்ெீைடியாயும் வருதமன்றற்கு மண்டிலயாப் 
தபன்றார்; அது மண்டிலவாெிரியப் பாவும் மண்டில தவண்பாவுமாம்” (த ால்.தெய். நூ.115 நச்ெர்.) என்று 
குறிப்பிட்டுள்ைார். இவற்பறாடு மண்டில ஆெிரியப்பாவுக்குக் குறுந்த ாரகரயயும் (18), குட்டம் பட்ட 
ஆெிரியப்பாவுக்குப் புறநானூற்ரறயும் (2) நச்ெினார்க்கினியர் ொன்றுகாட்டுகின்றார். விருத் ியுரைகாைர் 
பநரிரெ ஆெிரியப் பாவிற்குக் குறுந்த ாரகரயயும் (119), இரணக்குறள் ஆெிரியப்பாவிற்குப் புறநானூற் 
ரறயும் (235), நிரலமண்டில ஆெிரியப்பாவிற்குக் குறுந்த ாரகரயயும் (18) ொன்று காட்டுகின்றார் 
(யாப்.வி.பக்.285,287,290-291). குணொகைர் பநரிரெ ஆெிரியப்பா விற்குக் குறுந்த ாரகரயயும் (3), 
இரணக்குறள் ஆெிரியப்பாவிற்குப் புறநானூற்ரறயும் (235), நிரலமண்டில ஆெிரியப்பாவுக்குக் 
குறுந்த ாரகரயயும் (18) ொன்றுகாட்டுகின்றார் (யா.கா.28 குணொகைர்.). த ால்காப்பிய 
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உரையாெிரியர்களும், விருத் ியுரைகாைரும், குணொகைரும் ஆெிரியப்பாவின் வரககரைக் கூறுவ ிலும் 
ொன்றுகாட்டுவ ில் ஒன்றுபட்டு இருப்பர  இ ன் மூலமும் அறிய முடிகின்றது. 

செய்யுளின் அகத்துறுப்புகள் 

  ிரண, ரகபகாள், தபாருள், துரற, கூற்று, பகட்பபார், இடம், காலம் ஆகியன உள்ைடக்கத் ிரனத் 
 ீர்மானிக்கின்ற உறுப்புகள் ஆகும். தமய்ப்பாடு, எச்ெம், முன்னம், மாட்டு, வண்ணம், பநாக்கு ஆகியன 
உள்ைடக்கத் ிரனப் புலப்படுத் ிக் காட்டுகின்ற உறுப்புகள் ஆகும். இவற்றுள் பநாக்கு என்னும் 
உறுப்பிரனக் குறித்து மட்டும் இங்கு விைக்கப்படுகின்றது.  

 ‘மாத் ிரை மு லாக அடிநிரலயைவும் பநாக்கு லாகிய கருவிரன பநாக்கு’ என்கிறார் 
த ால்காப்பியர். த ால்காப்பியரின் பநாக்கு பகாட்பாடு எத் ரகய ெிறப்பிரனக் தகாண்டது என்பர த் 
 மிழண்ணல் த ைிவாக எடுத்துரைக்கின்றார். “இக்பகாட்பாடு ஒரு பாடரின் முழுரமயான தெம்ரமரயச் 
சுட்டுகிறது. எனபவ இ ரனச் ‘தெம்ரம’ (Perfection) எனச் சுட்டியிருக்கலாம். பாடலின் ‘ ிறன்’ 
பற்றிய ா லின் ‘பாத் ிறன்’ எனவும் பகர்ந் ிருக்கலாம். ஆயினும் பநாக்குவார்க்கு ஏற்பவும் பநாக்குகின்ற 
ஆற்றல்,  ிட்ப நுட்பத் ிற்கு ஏற்பவும் ஒரு  ிறன் ம ிக்கப்படு லால் பயன்தகாள்ளும் ெிறப்புக்கு அ ிக 
அழுத் ம் ரவத்து இக்பகாட்பாட்ரட ‘பநாக்கு’ எனக் குறித்துள்ைார்” ( மிழண்ணல், த ால்காப்பியரின் 
இலக்கியக் தகாள்ரகள் - பநாக்கு, ப.37) என்று குறித்துள்ைார். 

 பநாக்கு என்ப ரன எவ்வாறு பார்க்க பவண்டும் என்றும் பநாக்கு என்பது மூன்று வரகப்படும் 
என்றும் இைம்பூைணர் குறிப்பிடுகின்றார். “யா ானும் ஒன்ரறத் த ாடுக்குங் காலத்துக் கரு ிய தபாருரை 
முடிக்குங்காறும் பிறிது பநாக்காது அது  ன்ரனபய பநாக்கி நிற்குநிரல. அடிநிரலகாறும் என்ற னால் 
ஓைடிக்கண்ணும் பலவடிக்கண்ணும் பநாக்கு ல் தகாள்க. அஃது ஒரு பநாக்காக ஓடு லும் பல பநாக்காக 
ஓடு லும் இரடயிட்டு பநாக்கு லும் என மூன்றுவரகப்படும்” (த ால்.தெய்.நூ.100 இைம்.) என்று 
பநாக்கிரன இைம்பூைணர் விைக்குகின்றார். பமலும் ஒரு பநாக்காக ஓடிய ற்கும் பல பநாக்க ஓடிய ற்கும் 
முரறபய நாலடியாரின் (1, 172) பாடல்கரைச் ொன்று காட்டுகின்றார். மு ல்பாடல் தெல்வம் நிரலயாரம 
என்ற ஒரு பநாக்ரகபய தகாண்டது. ‘அறமின் அறதநறி, அஞ்சுமின் கூற்றம்’ என்ற இைண்டாவது பாடல் 
பல தபாருள்கரை பநாக்கிப் பாடப்பட்ட ால் பல பநாக்குரடயது. இரடயிட்டு பநாக்காக ஓடிய ற்குத் 
 ிருமுருகாற்றுப்பரடரயச் (1-6) ொன்றுகாட்டியுள்ைார். இப்பாடலடிகைில் வரும் ‘அவிர் ஒைி’ என்ற 
அரடதமாழி அடுத்துவரும் அடிகைில் உள்ை ‘பநான் ாள்’, ‘ டக்ரக’ என்பவற்றில் ஒன்றிரன பநாக்காது 
அவற்றிரனச் ொர்ந்துவரும் அடியில் உள்ை ‘கணவரன’ என்ற மு ற்தபாருளுடன் இரயந்து  ருவ ால் 
இரடயிட்டு பநாக்கிற்று என்பர் இைம்பூைணர். 

 பபைாெிரியரும் நச்ெினார்க்கினியரும் அகநானூற்றின் ‘முல்ரல ரவந்நுரன ப ான்ற இல்லதமாடு’ 
(அகம்.4) எனத் த ாடங்கும் பாடரல பநாக்கிற்குச் ொன்றுகாட்டி, இப்பாடல் எவ்வாறு தபாருந்துகின்றது 
என்பர  நுட்பமாகத் த ைிவுபடுத்துகின்றனர். (த ால்.தெய்.நூ.104 பபைா., நச்ெர்.) இலக்கிய 
உரையாெிரியரைப் பபால இருவரும் இப்பாடலின் தபாருரை விைக்கிச் தெல்கின்றனர். பபைாெிரியரின் 
உரைபயாடு ஒத்துச் தெல்லும் நச்ெினார்க்கினியர் ஒன்றிைண்டு இடங்கைில் கூடு லான விைக்கத் ிரனத் 
 ருகின்றார். ‘புலம்பு புறக்தகாடுப்ப’ என்ப ற்கு நச்ெினார்க்கினியர்  ரும் விைக்கம் பபைாெிரியரின் 
உரையில் இல்லாமல், இவர் கூடு லான விைக்கத்ர த்  ந்துள்ைார். “பூத்  தபாங்கர்த் துரணதயாடு 
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வ ிந் ,  ாதூண் பறரவ அஞ்ெி’ என்ப ற்குப் பபைாெிரியரின் உரைரயக் காட்டிலும் வலிந்து தபாருள் 
காண்கிறார். 

 பநாக்கு என்ப ற்கு இைம்பூைணர் மூன்று நிரலகைில் விைக்கம்  ந்து ொன்று காட்டுகின்றார். 
பபைாெியரியரும் நச்ெினார்க்கினியரும் ஒபை பாடரலச் ொன்று காட்டி ஒருவரினும் ஒருவர் ெற்று 
கூடு லான விைக்கத்ர த்  ருகின்றனர். 

எண் வரக வைப்புகள் 

 அம்ரம, அழகு, த ான்ரம, ப ால், விருந்து, இரயபு, புலன், இரழபு என்னும் எண்வரக 
வனப்புகள் குறித்துத் த ால்காப்பியர் மு ல் நூற்பாவிபலபய குறிப்பிட்டுள்ைார். இ ற்கு விைக்கம்  ரும் 
த ால்காப்பிய உரையாெிரியர்கள் முப்பத்துநான்கு தெய்யுள் உறுப்புகளுள் இவ்தவட்டிரன யும்  னியாகக் 
தகாள்ை பவண்டும் என்கின்றனர். பிற்கால இலக்கணிகள் ஒழிபியல் பகு ியில் இவ்வனப்புகரைக் 
குறித்துப் பபசுகின்றனர். 

அம்ரம 

 ெின்தமன் தமாழியால் ெீர்புரனந்து யாக்கப்படுவது; அடிநிமிர்வு இல்லா து அம்ரம என்னும் 
வனப்பாகும் என்பார் த ால்காப்பியர் (நூ.227). இ ற்கு உரையியற்றிய இைம்பூைணர் “ெிலவாய் 
தமல்லியவாகிய தமாழியினாபன த ாடுக்கப்பட்ட அடிநிமிர் வில்லா  தெய்யுள் அம்ரமயாம்’’ 
(த ால்.தெய். நூ.227 இைம்.) என்று விைக்கந்  ந்து  ிருக்குறரைச் (315) ொன்று காட்டுகின்றார். 
விருத் ியுரைகாைரும் இச்ொன்ரறத்  ந்துள்ைார். பபைாெிரியர் “ெிலவாய தமல்லியவாய தொல்பலாடும் 
இரடயிட்டு வந்  பனுவலிலக்கணத்ப ாடும் அடிநிமிர்வில்லது அம்ரமயாம். அடிநிமிைாத னபவ 
அம்ரமதயன்பது முழுவதும் ஒரு தெய்யுைாகல் பவண்டும்: பவண்டபவ, அஃது உறுப்பன்றாகிய 
தொல்லும்; அ ரன உறுப்தபனல் பவண்டுமா லான் அடிநிமிைா த னப்பட்ட தெய்யுள் உறுப்பாக அரவ 
பல த ாடர்ந்து முடிந்து ஈண்டுச் தெய்யுைா தமன்பது. ெிலவாகதவன்பது, எண்ணுச் சுருங்கு ல், 
தமல்லியவா ல், ெிலவாகிய தொற்கள் எழுத் ினான் அகன்று காட்டாது ெிலதவழுத் ினான் வருவது. 
அடிநிமிைா த ன்றது, ஐந் டியின் ஏறாத ன்ற வாறு.  ாய பனுவபலாதடன்றது அறம் தபாருைின் 
பதமன்னும் மூன்றற்கும் இலக்கணஞ் தொல்லுப (பபான்று) பவறிரடயிரட அரவயன்றியுந்  ாய்ச் 
தெல்வத ன்றவாறு. அஃ ாவது, ப ிதனண்கீழ்க்கணக் தகனவுணர்க. அ னுள் இைண்டடியானும் 
ஐந் டியானும் ஒபைா தெய்யுள் வந் வாறும், அரவ ெிலவாய தமல்லிய தொற்கைான் வந் வாறும், அறம் 
தபாருைின்பதமன அவற்றுக்கு இலக்கணங் கூறிய பாட்டுப் பயின்று வருமாறுங் கார்நாற்பது, கைவழி 
நாற்பது மு லாயின வந் வாறுங் கண்டு தகாள்க.” (த ால்.தெய்.நூ. 235 பபைா.) என்று விைக்கந்  ந்து 
 ிருக்குறரைச் (675,1112) ொன்றாகத்  ருகின்றார். இவ்வுரைரய அடிதயாற்றிச் தெல்லும் நச்ெினார்க்கினியர் 
ஆொைக்பகாரவயில் ( ற்ெிறப்புப் பாயிைம்) இருந்து பமலும் ஒரு ொன்றிரனத்  ந்து அம்ரமரய 
விைக்கியுள்ைார். பமலும் கார்நாற்பது, கைவழிநாற்பது மு லிய நூல்கரையும் நூற் தபயைைவில் 
ொன்றுகாட்டுகின்றனர். 

அழகு 
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 அழகு என்னும் வனப்பிரனத் ‘ ிரிதொற் பயிலாது தெய்யுளுட் பயின்று வரும் தமாழிகைாற் 
ெீைறுத்துப் தபாலிவுபட்ட யாப்பின் தபாருள் அழகு’ என்று பபைாெிரியரும், நச்ெினார்க்கினியரும் 
குறிப்பிடுகின்றனர் (த ால்.தெய்.நூ.236 பபைா., நச்ெர்.). இ ற்குரிய ொன்றிரனத்  மது உரையின் 
மூலமாகபவ இருவரும் குறித்துள்ைனர். “அவ்வரக’ தயன்ற னால் அரவ பவறு பவறு வந்  ஈண்டிய 
த ாரகநிரலச் தெய்யுதைன்றவாறு. அரவயாவன. தநடுந்த ாரக மு லாகிய த ாரகதயட்டு 
தமன்றவாறு. அழகு தெய்யுண் தமாழிதயன்ற த ன்ரனதயனின், அது தபரும்பான்ரமயாற் கூறினான். 
அம்தமாழி யாபன இரடச்ெங்கத் ாருங் கரடச்ெங்கத் ாரும் இவ்விலக்கணத்  ாற் தெய்யுள் தெய் ார்; 
இக்காலத்துச் தெய்யினும் விலக்கின்தறன்பது” (த ால்.தெய்.நூ.236 பபைா., நச்ெர்.). அழகு என்னும் 
வனப்பிற்கு தநடுந்த ாரக மு லாகிய எட்டுத்த ாரக நூல்கள் என்றும் இவற்ரற இரடச்ெங்கத் ாரும் 
கரடச்ெங்க ாரும் தெய் னர் என்றும் குறிப்பிடுள்ைனர். 

சதான்ரம 

 பழரம நிகழ்ச்ெிரயப் தபாருைாகக் தகாண்டு உரைதயாடு தபாருந் ி வருவது த ான்ரம என்னும் 
வனப்பாகும். இ ற்குரிய ொன்றிரன இைம்பூைணர் (நூ.227) இைாம ெரி ம், பாண்டவ ெரி மம் 
மு லியவற்றின் பமல் வரும் தெய்யுள் என்பார். பபைாெிரியர் (நூ.237) தபருந்ப வனார் பாை ம்  கடூர் 
யாத் ிரை பபால்வன என்பார். நச்ெினார்க்கினியர் (நூ.237) பபைாெிரியர் கூறுவப ாடு 
ெிலப்ப ிகாைத் ிரனயும் இரணத்துக் காட்டுகின்றார். 

நதால்  

 ப ால் என்னும் வனப்பிரன இைம்பூைணர் ‘‘இழுதமன்தமாழியால் விழுமிய தபாருரைக் கூறினும் 
பைந்  தமாழியினால் அடி நிமிர்ந்து ஒழுகினும் ப ால் என்னும் தெய்யுைாம்’’ என்று கூறி 
மரலபடுகடாரம (1) ொன்றுகாட்டுகின்றார். இந்நூலின் மற்தறாரு தபயைான கூத் ைாற்றுப்பரட என்னும் 
தபயரை இைம்பூைணர் இங்குக் ரகயாண்டுள்ைரம குறிப்பிடத் க்கது. இவ்வனப்பிற்கு 
விருத் ியுரைகாைரும் இப் பாடலடிரயச் சுட்டுகின்றார். 

விருந்து 

 பபைாெிரியர் விருந்து ானும் பு ி ாகத் த டுக்கப்படும் த ாடர் நிரல பமற்று’ என்று விைக்கந்  ந்து, 
இ ற்குரிய ொன்றிரன “முத்த ாள்ைாயிைமும், தபாய்ரகயார் மு லாயிபனார் தெய்  அந் ா ிச் 
தெய்யுளுதமன உணர்க. கலம்பகம் மு லாயினவுஞ் தொல்லுப” (த ால்.தெய்.நூ.239 பபைா.,நச்ெர்.) என்று 
காட்டுகின்றனர். இவ்வுரைரயயும் ொன்றிரனயும் நச்ெினார்க்கினியரும் பின்பற்றுகின்றார். 

இரயபு  

 பபைாெிரியர், “ஞ ண ந ம ன, ய ை ல வ ழ ை தவன்னும் ப ிதனரு புள்ைியறீ்றினுள் ஒன்றரன 
இறு ியாகச் தெய்யுஞ் தெய்யுள் தபாருட்தடாட ைாகவுஞ் தொற்தறாடைாகவுஞ் தெய்வது இரயதபனப்படும்’’ 
என்று விைக்கம்  ருகின்றார் (த ால்.தெய்.நூ.240 பபைா.). தெவ்விலக்கிய நூல்களுள் த ாடர் நிரலச் 
தெய்யுைாக அரமந் ரவ இைண்டு. ஒன்று ெிலப்ப ிகாைம். மற்தறான்று மணிபமகரல. இவற்றுள் 
ெிலப்ப ிகாைத் ிரன யாப்பின் பல கூறுகளுக்கு உரையாெிரியர்கள் ொன்றுகாட்டியுள்ைார். இவற்ரறச் 
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‘ெிலப்ப ிகாை யாப்பரம ி’ ஆய்வு என்னும் நூலில்  னி இயல் அரமந்து ந.வ.ீதெயைாமன் விரிவாகப் ப ிவு 
தெய்துள்ைார். ஆனால் ெிலப்ப ிகாைத்ப ாடு ஒத்  மணிபமகரலயின் தெய்யுட்கரை உரையாெிரியர்கள் 
எங்கும் உரைகைில் எடுத் ாைவில்ரல. ஆனால் நூலின் தபயரை மட்டுபம குறிப்பிட்டு விைக்கிச் 
தெல்கின்றனர். அவற்றுள் ஓரிடம் இரயபு என்னும் வனப்பிற்குப் பபைாெிரியரும் நச்ெினார்க்கினியரும் 
 ரும் ொன்று. இங்குப் பபைாெிரியர் நூலிரன இயற்றிய ஆெிரியர் தபயபைாடு குறிப்பிட, நச்ெினார்க்கினியர் 
நூற்தபயரை மட்டும் குறிப்பிட்டு ொன்றுகாட்டுகின்றார். பபைாெிரியர் “இரயதபன்ற னான் தபாருளும் 
இரயந்து தொல்லும் இரயந்து வருதமன்பது கருத்து; ெீத் ரலச் ொத் னைாற் தெய்யப் பட்ட 
மணிபமகரலயுங் தகாங்குபவைிைாற் தெய்யப்பட்ட த ாடர்நிரலச் தெய்யுளுங் பபால்வன. அரவ னகாை 
ஈற்றான் இற்றன. மற்ரறயறீ்றான் வருவனவற்றுக்கும் ஈண்டிலக்கணம் உண்ரமயின் இலக்கியம் 
தபற்றவழிக் தகாள்க. இப்தபாழுது அரவ வழீ்ந் னபபாலும்” (த ால்.தெய்.நூ.240 பபைா.) என்று 
விைக்கியுள்ைார். நச்ெினார்க்கினியர் “இரயதபன்ற னாபன தபாருைிரய ல் தபற்றாம். பைந்  தமாழிய 
வடிநிமிர்ந்  ப ால் உயிரீற்றவாபய வரும். னகைவறீ்றா, னிற்றுப் தபாருதடாடர்ந் ன மணிபமகரலயும், 
உ யணன்கர யும், ஒழிந் தவாற்றுக்களுக்கும் இலக்கண முண்ரமயின் இலக்கியம் இக்காலத்து 
வழீ்ந் ன பபாலும். எனப்படுவத ன்ற னான் இக்காலத் ார் கூறும் அந் ா ிச்தொற் தறாடருங் தகாள்க” 
(த ால்.தெய்.நூ.240 நச்ெர்.) என்று அந் ா ிச் தெய்யுரைச் பெர்த்துக் குறிப்பிடுகின்றார். 

இரழபு  

 த ால்காப்பியர் குறிப்பிடும் இரழபின் இலக்கணத்ர  விைக்கும்பபாது  இைம்பூைணர், 
விருத் ியுரைகாைர், குணொகைர் ஒரு வரகயாகவும், பபைாெிரியர், நச்ெினார்க்கினியர் ஒருவரகயாகவும் 
உள்ைனர். விருத் ியுரையும் (யாப்.வி.ப.421) குணொகைருரையும் (யா.கா.43 குணொகைர்.) “வல்தலாற்று 
யாதும்  ீண்டாது தெய்யுைியலுரடயாைால் எழுத்த ண்ணி வகுக்கப்பட்ட குறைடி மு லாப் ப ிபனழ் 
நிலத்து ஐந் டியும் முரறபய உரடத் ார் ஓங்கிய தொற்கைால் வருவது இரழபு” என்று 
குறிப்பிடுகின்றனர். இைம்பூைணர் த ால்காப்பியரின் அடிக்பகாட்பாட்டின் அடிப்பரடயில் இரழபிற்கான 
இலக்கணத்ர  விைக்குகின்றார். “ஒற்தறாடு புணர்ந்  வல்தலழுத் டக்காது ஆெிரியப்பாவிற்பகா ப்பட்ட 
நாதலழுத் ா ியாக இருபத ழுத் ின் காறும் உயர்ந்  ப ிபனழு நிலத்தும் ஐந் டியும் முரறயாபன 
வைத்த ாடுப்பது இரழபு என்னும் தெய்யுைாம்” (த ால்.தெய்.நூ.234 இைம்.) என்று குறிப்பிடுகின்றார். 
பபைாெிரியரும் நச்ெினார்க்கினியரும் அடியரமப்பிலும் தமாழியரமப்பிலும் விைக்கந்  ந்து ொன்று 
காட்டுவ ில் பவறுபடுகின்றனர். “ஒற்தறாடு புணர்ந்  வல்தலத்து அடக்காது ஒற்றடுத்  வல்தலழுத்துப் 
பயிலாது; குறைடி மு லா ஐந்து அடி ஒப்பித்து இருெீைடி மு லாக எழுெீைடியைவும் வந்  அடி 
ஐந் ரனயும் ஒப்பித்து: ஒப்பித் தலன்பது, தபரும்பான்ரமயான் நாற்ெீைடி படுக்கபட்தடன்றவாறு. ஓங்கிய 
தமாழியான் தநட்தடழுத்தும் அந்தநட்தடழுத்துப்பபால் ஓரெ எழும் தமல்தலழுத்தும் லகைா ைகாைங்களும் 
உரடய தொல்லான்: ஆங்ஙனம் ஒழுகின் இரவயும் ... அரவயாவன, கலியும் பரிபாடலும் பபாலும் 
இரெப்பாட்டாகிய தெந்துரற மார்க்கத் னதவன்பது. இவற்றுக்குக் காைணந் ப ர் ல் பவண்டாது தபாருள் 
இனிது விைங்கல் பவண்டுதமன்றது, அவிநயத் ிற்கு உரியவா ல் பநாக்கி தயன்பது மற்றி ரன 
தவண்டுரறச் தெய்யுட்முன் ரவப்பிதனன்தனனின் இஃ ிரெப்பாட்டாகலின் இனி வருகின்றது. 
இரெத் மிழாகலின் அ ற்குபகாைப்பட இ ரன, இறு ிக்கண் ரவத் ாதனன்பது” (த ால்.தெய்.நூ.242 பபைா., 
நச்ெர்.) என்று கலித்த ாரகரயயும் பரிபாடரலயும் இரழபிற்குச் ொன்று காட்டுகின்றனர். 
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 பபைாெிரியரும் நச்ெினார்க்கினியரும் எண்வரக வனப்புகளுக்கு பமற்பகாள் காட்டுவ ில் 
தெவ்விலக்கியங்கைின் பாடல்கரையும், நூலின் தபயரையும் பயன்படுத் ியுள்ைனர். 

சதாகுப்பாக 

-  மிழ்தமாழியில் வைமான இலக்கண உரைமைபு உண்டு. இரறயனார் கைவியல் த ாடங்கி இருப ாம் 
நூற்றாண்டு வரை இவ்வுரை மைபின் நீட்ெியிரனயும் தெழுரமயிரனயும் காணமுடியும். குறிப்பாக 
யாப்பிலக்கண உரைமைபு பமலும் த ான்ரம வாய்ந்  ாகவும் ெிறப்பான ாகவும் அரமந் ிருக்கின்றது. 

- உரைமைபு என்பது மூலநூலாெிரியனின் கருத்ர  விைக்கு ல் என்பர க் கடந்து பல தெய் ிகரைச் 
ெமகால மாணவர்களுக்கு அைிப்ப ாக உள்ைது. இ ற்கு மிகச்ெிறந்  ொன்றாக அரமவது 
யாப்பருங்கலத் ிற்கு எழுந்  விருத் ியுரை.  னக்கு முன் எழுந்  வைரமயான யாப்பிலக்கண 
மைபிற்கான  னிப்தபரும் கரலக்கைஞ்ெியமாக யாப்பருங்கல விருத் ியுரை  ிகழ்கின்றது.  

- யாப்பருங்கல விருத் ியுரைக்கும் யாப்பருங்கலக்காரிரகக்கு எழுந்  குணொகைருரைக்கும் பின்னபை 
த ால்காப்பியத் ிற்கு உரைஎழுதுகின்ற முயற்ெி (முழுரமயும், குறிப்பாகச் தெய்யுைியல்) இைம்பூைணர், 
பபைாெிரியர், நச்ெினார்க்கினியர் ஆகிபயாைால் பமற்தகாள்ைப்படுகின்றது. இ னால் கணிெமான 
அைவிற்கு யாப்பருங்கல விருத் ியுரையின்  ாக்கம் இவர்கைின் உரையில் ஊடாடியுள்ைது. 
இருப்பினும் த ால்காப்பியத் ின் பழரமரயப் பபாற்றுகின்ற பண்பிரன இவர்கைின் உரையில் பைக்கக் 
காண முடிகின்றது.  

- ஏறக்குரறய பத்து நூற்றாண்டுகைின் இரடதவைியில் த ால்காப்பியச் தெய்யுைியலுக்கு உரை 
எழுதுகின்ற உரைகாைர்கள் அதுவரை  மிழ் இலக்கிய, இலக்கண உலகில் நிகழ்ந்துள்ை அரனத்துவி  
மரடமாற்றங் கரையும் உட்தெரித்ப  உரை எழுதுகின்றனர். இருப்பினும் த ால்காப்பிய வி ிகரை 
விைக்க மிகு ியான அைவிற்கு அவர்கள் ொன்றுகாட்டுவது தெவ்விலக்கியப் பிை ிகரைபய.  

- இைம்பூைணர் தெய்யுைியலில் மட்டும் 72 எட்டுத்த ாரகப் பாடல்கள், பத்துப்பாட்டில் (மரலப்படுகடாம் 
2 அடிகள், தபரும்பாணாற்றுப்பரட 1 அடி, மதுரைக்காஞ்ெி 1 அடி,  ிருமுருகாற்றுப்பரட 6 அடிகள், 
பட்டினப்பாரல 6அடிகள்) 16 அடிகரைச் ொன்று காட்டியுள்ைார். 43 ப ிதனண்கீழ்க்கணக்கு 
பாடல்கரையும் முத்த ாள்ைாயிைத் ின் ஒரு பாடரலயும் ெிலப்ப ிகாைத் ின் ஆய்ச்ெியர் குைரவ, 
கானல்வரி பகு ிகரையும் ொன்று காட்டி த ால்காப்பியச் தெய்யுைியல் வி ிகரை விைக்கியுள்ைார்.  

- பபைாெிரியர் தெய்யுைியலில் மட்டும் 236 எட்டுத்த ாரக பாடல்கரைச் ொன்று காட்டியுள்ைார். 
பத்துப்பாட்டில் ( ிருமுருகாற்றுப்பரட 5 அடிகள், பட்டினப்பாரல 18 அடிகள், மரலபடுகடாம் 8 அடிகள், 
தபாருநைாற்றுப்பரட 1 அடி, தபரும்பாணாற்றுப் பரட 5 அடிகள், தநடுநல்வாரட 4 அடிகள், 
மதுரைக்காஞ்ெி 3 அடிகள்) 44 அடிகரைப் பயன்படுத் ியுள்ைார். ப ிதனண் கீழ்க்கணக்கின் 29 
பாடல்கரைப் பயன்படுத் ித் த ால்காப்பிய வி ிகரை விைக்கியுள்ைார். 11 முத்த ாள்ைாயிைப் 
பாடல்கரையும் ெிலப்ப ிகாைத் ின் ஆய்ச்ெியர்குைரவ, கானல்வரி, பமற்பகாள் தவண்பாவிரனயும் 
எடுத்துக்காட்டியுள்ைார்.  

- மிகு ியான இடங்கைில் தெவ்விலக்கியப் பாடல்கரை, அடிகரைச் ொன்று காட்டியவைாக 
நச்ெினார்க்கினியபை உள்ைார். 227 இடங்கைில் எட்டுத் த ாரகப் பாடல்கரையும், பத்துப்பாட்டில் 
(மதுரைக்காஞ்ெி 5 அடிகள், பட்டினப்பாரல 13 அடிகள், மரலப்படுகடாம் 3 அடிகள், 
 ிருமுருகாற்றுப்பரட 44 அடிகள், தபரும் பாணாற்றுப்பரட 5 அடிகள், முல்ரலப்பாட்டு 1 அடி, 
ெிறுபாணாற்றுப்பரட 1 அடி, தநடுநல்வாரட 5 அடிகள்) 77 அடிகரைச் ொன்றுகாட்டியுள்ைார். 
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நச்ெினார்க்கினியர் பத்துப்பாட்டு, கலித்த ாரகக்கும் உரைதயழு ியுள்ைார். அவ்விலக்கிய உரைகைிலும் 
அவற்றின் வடிவங்கள் குறித்  த ால்காப்பிய வி ிகரை அவர் தபாருத் ிக்காட்டி உரை எழு ியுள்ைரம 
குறிப்பிடத் க்கது. ப ிதனண்கீழ்க்கணக்கின் 71 பாடல்கரை யும் 5 முத்த ாள்ைாயிைப் பாடல்கரையும் 
ெிலப்ப ிகாைத் ின் கடவுள் வாழ்த்து, ஆய்ச்ெியர் குைரவ, பவட்டுவவரி, ஊர்சூழ்வரி, துன்பமாரல ஆகிய 
பகு ிகரையும் ொன்று காட்டியுள்ைார்.  

- மூவரின் உரைமைபிரனயும் அவர்கள் தெவ்விலக்கியப் பிை ிகரைச் ொன்று காட்டி யுள்ை 
முரறரமயிரனயும் பநாக்கும்பபாது த ால்காப்பியத்ர ச் தெவ்விலக்கியப் பிை ிகளுக்குரிய 
இலக்கணமாகக் கட்டரமக்க முயற்ெித்துள்ை ரன அறியமுடிகின்றது. கி.மு.5 த ாடங்கி கி.பி.5 
வரையிலான இலக்கியங்களுக்குத் த ால்காப்பியத்ர  மட்டுபம இலக்கணமாக இவர்கள் 
முன்னிறுத்துகின்றனர். பிற்கால இலக்கியங்களுக்கு மூலக்கூறுகைாக வனப்புகரை இவர்கள் 
அரடயாைங் காட்டுகின்றனர். இவர்கைின் உரைகள் மூலமாகச் தெவ்விலக்கிய வடிவ மைபிரனச் 
தெழுரமயாக உள்வாங்க முடிகின்றது. 

- த ால்காப்பியர் காலத் ிற்கு அடுத்  காக்ரகபாடினிய மைபிரனச் ொர்ந்  ாக உருப்தபற்றரவ 
யாப்பருங்கலமும், யாப்பருங்கலக்காரிரகயும். யாப்பருங்கலத் ிற்கு எழுந்  விருத் ியுரை இலக்கியச் 
ொன்றுகரைக் காட்டுவப ாடு பு ிய பமற்பகாள் தெய்யுள்கரைத்  ாபன பரடக்கின்ற முயற்ெியிரனச் 
தெய்துள்ைது. இருப்பினும் மைபான இலக்கிய பமற்பகாள்கரையும் ஆங்காங்பக பயன்படுத் ியுள்ைது. 
த ால்காப்பிய உரைகாைர்கரைக் காட்டிலும் குரறவான அைவிற்பக தெவ்விலக்கியப் பிை ிகரை 
இவ்வுரை ொன்றுகாட்டியுள்ைது. எட்டுத்த ாரகப் பாடல்கள் 53, பத்துப்பாட்டில் (மரலப்படுகடாம் 22 
அடிகள், பட்டினப்பாரல 7 அடிகள், மதுரைக் காஞ்ெி 6 அடிகள் முல்ரலப்பாட்டு 1 அடி) 36 அடிகள் 
என்றவாறு அரவ அரமகின்றன. ஆனால் ப ிதனண்கீழ்க்கணக்கில் மட்டும் 105 பாடல்கரை எடுத்துக் 
காட்டியுள்ைது. இது த ால்காப்பிய உரைகாைர்கள் காட்டியுள்ை பாடல்கைின் அைவிரனக் காட்டிலும் 
மிகு ி என்பது குறிப்பிடத் க்கது. முத்த ாள்ைாயிைப் பாடல்கள் நான்கிரனயும் ெிலப்ப ிகாைத் ின் 
ஆய்ச்ெியர் குைரவ பகு ியிரனயும் ொன்றுகாட்டி வி ிகரை விைக்கியுள்ைது.  

- யாப்பருங்கலத் ிற்குப் புறநரடபபான்று அரமந்  காரிரகக்கு எழுந்  குணொகைர் உரையும் குரறவான 
அைவிற்பக தெவ்விலக்கியப் பிை ிகரைச் ொன்றுகாட்டியுள்ைது. எட்டுத்த ாரகயின் 22 பாடல்கள், 
பத்துப்பாட்டில் (மரலபடுகடாம் 5 அடிகள், பட்டினப்பாரல 4 அடிகள்) ஒன்பது அடிகரை யும் 
ப ிதனண்கீழ்க்கணக்கில் 46 பாடல்கரையும் ொன்றுகாட்டியுள்ைது. ெிலப்ப ிகாைத் ின் ஆய்ச்ெியர் 
குைரவரயயும், முத்த ாள்ைாயிைத் ின் இைண்டு பாடல்கரையும் எடுத்துக்காட்டி வி ிகரை 
விைக்கியுள்ைது. 

- யாப்பருங்கல விருத் ியுரை, யாப்பருங்கலக்காரிரகயின் குணொகைருரை ஆகியவற்றின் 
உரைமைரபயும் பமற்தகாள் முரறரமகரையும் பநாக்கும்பபாது ப ிதனண்கீழ்க்கணக்குப் பாடல்கரை 
இவ்விரு உரைகளும் தபருமைவு பயன்படுத் ியுள்ைன. இ ற்கு இவ்விருநூல்கைின் ெமய மைபும் 
காைணமாக அரமந் ிருக்கலாம். இவ்விரு உரைகளும் மூல நூலாெிரியனின் கருத் ிரன விைக்கு ல் 
அல்லது அ ற்கு வலுபெர்த் ல் என்பர க் கடந்து அக்காலகட்டம் வரையிலான இலக்கண, இலக்கிய 
வடிவ வைர்ச்ெிப் பபாக்குனரைப் ப ிவு தெய்வ ரனபய மு ன்ரம பநாக்கமாகக் தகாண்டிருக்கின்றன.   
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மதுரை, மு ற்ப ிப்பு 1985. 

11. த ால்காப்பியர், த ால்காப்பியம் உரைவைம் தபாருை ிகாைம், தெய்யுைியல் பகு ி-1, 
ஆ.ெிவலிங்கனார் (ப.ஆ.), உலகத்  மிழாைாய்ச்ெி நிறுவனம், மு ல்ப ிப்பு 1997, தென்ரன. 

12. த ால்காப்பியர், த ால்காப்பியம் உரைவைம் தபாருை ிகாைம், தெய்யுைியல் பகு ி-2,3,4, 
ஆ.ெிவலிங்கனார் (ப.ஆ.), உலகத்  மிழாைாய்ச்ெி நிறுவனம், தென்ரன, மீள்ப ிப்பு  2015, 2016. 

13. த ால்காப்பியம் தபாருை ிகாைம், தெய்யுைியல் நச்ெினார்க்கினியர் உரை, விைக்கவுரை: 
கு.சுந் ைமூர்த் ி, கழக தவைியடீு, தென்ரன, மு ற்ப ிப்பு 1965. 

14. த ால்காப்பியம் தபாருை ிகாைம், பபைாெிரியர் உரை (தமய்ப்பாட்டியல், உவமவியல், தெய்யுைியல், 
மைபியல்), கழக தவைியடீு, தென்ரன, மறுப ிப்பு 1972. 

15. தவள்ரைவாைணன், த ால்காப்பியம் தெய்யுைியல் உரைவைம், மதுரை காமைாெர் பல்கரலக்கழகம், 
மு ற்ப ிப்பு, மதுரை, 1989. 
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1.  ிருஞானெம்பந் ம்,ப., இரழபு, த ால்காப்பியக் கவிர யியல் (வடிவம்- பாடு தபாருள் - உத் ி - 
வரகரம), ப ிப்பாெிரியர்: இைா.ெம்பத். புதுச்பெரி பண்பாட்டு ஆைாய்ச்ெி நிறுவனம், மு ற்ப ிப்பு 
2015. 

2.  ிருஞானெம்பந் ம்,ப., யாப்பு, பநாக்கு, பயன், த ால்காப்பியச் தெய்யுைியல்: புலதனறி இலக்கிய 
வழக்கு, ப ிப்பு: இைா.ெீனிவாென், ெ.ெீனிவாென், உலகத்  மிழாைாய்ச்ெி நிறுவனம், தென்ரன, 
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