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Late P. K. Das – Founder Chairman, NGI 

Late P. K. Das, the visionary Founder Chairman of Nehru Group of Institutions (NGI), 

was a towering figure in the educational landscape of South India. A true architect of academic 

excellence, he emerged as a pillar of leadership, whose legacy continues to shape the lives of 

countless students and educators. Starting with a humble vision in 1968, he founded the Nehru 

College of Aeronautics and Applied Sciences in Kuniyamuthur, Coimbatore—laying the 

foundation of what would grow into a vast educational empire. Through unwavering 

determination, relentless hard work, and iron will, he went on to establish 12 premier 

institutions across Tamil Nadu and Kerala. These include four Engineering Colleges, Arts & 

Science Colleges, a Pharmacy College, an Aviation Institute, three Management Institutions, 

and the state-of-the-art P. K. Das Institute of Medical Sciences, a super specialty hospital at 

Vaniyamkulam. 

By the age of 29, in 1986, he had already embarked on his academic journey as a young 

visionary in Coimbatore. His leadership transcended administrative duties—he was 

instrumental in defining strategic goals, fostering academic excellence, and building a strong 

institutional culture based on discipline, innovation, and global standards. A relentless 

champion of education, he foresaw and adapted to the changing educational landscape, 

integrating technological advancements and aligning NGI with global benchmarks. Under his 

direct guidance and close supervision, each institution blossomed into a Center of Excellence—

earning widespread recognition for quality, efficiency, and integrity. 

His flagship institution, Nehru College of Aeronautics and Applied Sciences, stands tall 

as the only college in India offering such a wide array of specializations in Aeronautical 

Maintenance Engineering. Despite facing countless hurdles and challenges, he never faltered. 

He stood like a colossus in the field of Technical and Higher Education, earning accolades year 

after year. His steadfast dedication and visionary leadership transformed NGI into a beacon of 

excellence. Today, though he is no longer with us, his legacy lives on through his sons—Adv. 

Dr. P. Krishnadas, Chairman & Managing Trustee, and Dr. P. Krishnakumar, CEO & 

Secretary of NGI—who have continued his mission with admirable dedication and brilliance. 

He dreamt of creating a world-class University—and today, that dream stands 

fulfilled. With immense pride and reverence, we announce the birth of P K Das University, a 

tribute to his enduring legacy and a testimony to his lifelong commitment to education. It is not 

merely the realization of his vision but a celebration of the man known as the Bheeshmacharya 

of Higher Education—a title befitting his wisdom, leadership, and unshakable commitment 

to knowledge. 

The saga of P. K. Das is not just history—it is an inspiration for generations to come. 



 

ADV. DR. P. KRISHNA DAS, Managing Trustee 

More than five decades ago, Nehru Group of Institutions (NGI) was founded with a 

visionary commitment to serving the community — encompassing both students and society 

at large — through a unique blend of education and humanitarian initiatives. From its very 

inception, NGI has stood as a beacon of excellence, driven by the belief that education is a 

powerful instrument for social transformation. Today, our consortium of 24 institutions stands 

proudly among the most venerable educational organizations in Coimbatore and Kerala, 

consistently fostering empowerment and societal progress through diverse disciplines 

including Aeronautics, Architecture, Arts, Engineering, Science, Medicine, Research, and 

Technical Education. 

Being entrusted with the privilege of leading NGI — an institution adorned with such 

a rich legacy — is an honour, but also a profound responsibility. I take immense pride in 

affirming that our institutional growth does not merely stem from impressive infrastructure or 

cutting-edge technology, but rather from our deeply embedded culture of holistic learning and 

the unwavering dedication of our human capital. This steadfast focus on nurturing intellectual 

and ethical excellence has been the cornerstone of NGI’s journey over the past fifty years. 

NGI was conceived with the primary objective of fostering research-driven education 

and collaborative academic programs, with the ultimate goal of evolving into a globally 

renowned centre of excellence. I firmly believe that maintaining intellectual leadership requires 

active engagement with the corporate world — facilitated through internships, panel 

discussions, entrepreneurial development programs, and direct interaction with industry 

leaders. Moreover, our emphasis on innovative pedagogical strategies — encompassing 

transitional training, coaching, mentoring, and leadership development — will undoubtedly 

empower our students to become visionary entrepreneurs rather than mere job aspirants. 

I extend my heartfelt wishes for your continued success and look forward to collectively 

propelling NGI to new heights of academic and institutional excellence. 

 

 

 



 

CEO& Secretary 

DR.P.KRISHNAKUMAR 

At Nehru Group of Institutions, our unwavering commitment lies in empowering both 

students and professionals to pursue academic excellence and forge successful careers. Every 

initiative we undertake is meticulously designed to illuminate the right path for them, providing 

the essential guidance and final impetus needed to help students and faculty realize their fullest 

potential. In today’s highly interconnected and rapidly evolving world, education must 

transcend conventional boundaries — a philosophy we have consistently upheld by equipping 

our students with the critical competencies and global perspectives required to thrive in the 

competitive international landscape. 

With this objective at the core of our institutional vision, we continuously strive to 

enhance awareness of academic programs, practical learning opportunities, internships, 

communication proficiency, and holistic personal development. To support these efforts, we 

have created an ecosystem that provides extensive resources, ensuring students gain access to 

premier employment opportunities in leading institutions and organizations. Through these 

endeavours, we consider it our privilege to contribute, however modestly, to shaping the 

innovative, socially responsible leaders and entrepreneurs of tomorrow. 

As technology rapidly reshapes the educational and professional realms, we are 

steadfast in our mission to transform NGI into a globally recognized hub of excellence — a 

true ‘global village’ where innovation, inclusive, and intellectual rigor converge. Our vision 

places particular emphasis on reaching students from economically disadvantaged 

backgrounds, nurturing their talents, and empowering them to emerge as globally competitive 

entrepreneurs and thought leaders. 

Our unwavering support shall always remain with you, and I extend my best wishes for 

success in every endeavor you undertake toward the holistic growth and transformative 

development of the students and faculty of Nehru Group of Institutions. 

 

 

 

 



வாழ்த்துரை

 

Managing Trustee 

 



Chief Editor’s Note 

 

Knowledge Confluence 2025 

International Conference on “Cinematic Currents: Trends across Global Cultures” 

It gives me immense pleasure to welcome you all to the international conference 

Knowledge Confluence 2025, jointly organized by the Department of Languages (Tamil, 

Malayalam, Hindi, and French) Centre for Indian Knowledge System and the School of 

Commerce, in collaboration with Mutarassi – the prestigious Tamil journal of Arts, 

Literature, and Culture, Madurai. 

The conference theme, “Cinematic Currents: Trends across Global Cultures,” 

speaks powerfully to our times. As someone who has been deeply engaged in language, 

literature, and cultural studies, I am thrilled to witness a platform that brings together multiple 

disciplines and diverse perspectives under one vibrant theme—cinema. 

Cinema is not just entertainment. It is a living archive of human experience, a dynamic 

medium of expression, and a tool for social dialogue. In a globalized world, where stories travel 

faster than ever, the exploration of cinematic trends across cultures allows us to better 

understand not only others but also ourselves. This conference aims to unearth such 

conversations—connecting languages, cultures, economies, and ideas through the universal 

language of film. 

I am proud of the collaborative spirit that has brought this event to life—the unity 

among the language departments, the enriching partnership with the School of Commerce, and 

the scholarly support of Mutarassi. This confluence of minds, disciplines, and creative energies 

is what gives this conference its unique character. 

I take this opportunity to express my heartfelt gratitude to all the contributors, scholars, 

presenters, students, and cultural enthusiasts who have joined us from different parts of the 

world. Your presence, your insights, and your curiosity are what will make Knowledge 

Confluence 2025 a true celebration of knowledge. 

On behalf of the Editorial Board and the Organizing Committee, I extend my best 

wishes to all the participants. May your experience in this academic journey be as enriching 

as the cinematic worlds we are about to explore. 

Warm regards, 

 Dr. Smitha C. R. 

Chief Editor 

 Head, Department of Languages 

 Nehru Arts and Science College, 

Coimbatore 



GREETINGS 

 

Hearty congratulations to Nehru Arts and Science College, Coimbatore, on the 

successful organization of the International Conference on Knowledge Confluence! This 

intellectually enriching initiative stands as a testament to the college’s visionary approach in 

promoting interdisciplinary learning and holistic education. By embracing the rhythm of 

diverse branches of knowledge, languages and cultural perspectives, the conference has 

beautifully highlighted the unity of culture, language, and commerce—an approach far more 

impactful and relevant than conventional subject boundaries. This inclusive platform not only 

fostered academic dialogue across disciplines but also celebrated the strength of diversity and 

the interconnectedness of human thought. Wishing the college continued success in its pursuit 

of meaningful academic innovation and global collaboration. 

 

Dr. Swapna. C .Kombath  

Asst. Professor  &HOD 

Sahrdaya College of Advanced Studies (Kodakara) 

 

  



பதிப்புரை 

காலந்த ாறும் மக்களின் வாழ்வியலல எடுத் ியம்பும்  கருத்துப் தேலையாக 
இலக்கியங்கள்  ிகழ்கின்றன. இரண்டாயிரம் ஆண்டுகளுக்கு முற்ேட்ட  மிைர்களின் 
வாழ்வியலலயும் ேண்ோட்லடயும் நாகரிகத்ல யும் எடுத்துலரக்கும் 
சான்றா ங்களாகச் சங்க இலக்கியங்கள் இருக்கின்றன. அ லனத் த ாடர்ந்து வரும் 
கால வரிலசயில் இடம்தேறும் அற இலக்கியங்களும் காப்ேிய இலக்கியங்களும் 
ேக் ி இலக்கியங்களும் சிற்றிலக்கியங்களும் இக்கால இலக்கியங்களும் அவ்வவ் 
காலத் ிய வரலாற்லறயும் மக்களின் ேண்ோட்லடயும் எடுத் ியம்புகின்றன. 
ஆலகயால்  ான் இலக்கியங்கலளக் காலத் ின் கண்ணாடி எனச் சுட்டுகின்றனர்.  

இலக்கிய ஆ ாரங்கள் ே ிவுக்கு உரிய ான காலகட்டத் ில் இருந்த  
ேைந் மிைகத் ில் உள்நாட்டு வணிகமும் அயல்நாட்டு வணிகமும் மிகு ியாக 
நடந் ிருப்ேல க் காண முடிகின்றது. குறிப்ோக,  எட்டுத்த ாலக நூல்களில் 
மிகு ியாக உள்நாட்டு வணிகம் ேற்றிய  ரவுகளும் ேட்டினப்ோலல, சிலப்ே ிகாரம், 
மணிதமகலல தோன்ற நூல்களில் உள்நாட்டு வணிகத்த ாடு அயல்நாட்டு 
வணிகமும் நலடதேற்ற  ரவுகளும் நிரம்ேக் கிலடக்கின்றன.  

சிலப்ே ிகாரத் ில் கூறப்ேடும் பூம்புகார் நகரத் ின் மருவூர்ப்ோக்கம் 
முழுவதுமாகத்  ிட்டமிட்ட வணிகத்  ளமாக விளங்கிற்று. இங்கு உள்நாட்டு 
வணிகங்கள் மட்டுமல்லாமல் கிதரக்கர்கள், உதராமர்கள், சீனர்கள் தோன்ற யவன 
மக்களும் விரவிக் காணப்ேட்டனர். இங்குப் ேண்டமாற்று முலறதய மிகு ியாக 
நலடதேற்றது. கரிகாற்தேருவளத் ானின் பூம்புகார் துலறமுகத் ில் உள்ள 
தோ ிகலள தவள்ளிலட மன்றத் ிலுள்ள பூ ம் காத் து. தமலும், மதுலரக் 
காண்டத் ில், மதுலர மாநகரில் உள்நாட்டு வணிகம் தசைித்த ாங்கிக் 
காணப்ேட்டல யும் தகாற்லக முத்து அயல்நாட்டு வணிகத் ில் மு ன்லமப் 
தோருளாக விளங்கியல யும் அறிய முடிகின்றது.  

இன்லறய ேணப்புைக்கம் இல்லா  அன்லறய காலகட்டத் ில் ேண்டமாற்று 
முலறதய உலகம் முழுவதும் இருந் து என்ற வரலாறு  நாம் அலனவரும் அறிந்  
உண்லம. ‘தோன்தனாடு வந்து கறிதயாடு தேயரும்’ என்ற ேட்டினப்ோலல அடி 
கிதரக்கர்களும் உதராமர்களும் ேண்லடய தசர நாட்டின் தமற்குக் கடற்கலரத் 
துலறமுகம் வாயிலாகத்  ங்கத்ல க் தகாண்டு வந்து இறக்கும ி தோருளாக்கி 
இங்கிருந்து கறிலய (மிளலக)ப் ேண்டமாற்று முலறயில் ஏற்றும ி தோருளாகக் 
தகாண்டு தசன்றல யும் ேட்டினப்ோலலயின்வைி அறிய முடிகின்றது.  

இங்கு நாம் கூர்ந்து தநாக்க தவண்டியது யாத னின்,  ேண்டங்கலள இவ்வாறு 
மாற்றி தசல்லும் கலடகளுக்கும் ேண்டமாற்றுக்கலட என்ற தேயர் இருந்துள்ளது. 
இந்  மாற்றுக் கலடதய மாறுகலட என்று ஆயிற்று. சான்றாக தவற்று உலகம் - 



தவறு உலகம், சாற்லறப்ேிைி - சாறுேிைி என்ற ேகு ிச் தசாற்களின் நடுநின்ற 
வல்தலாற்று நீங்கினாலும் தோருள் மாறாத்  ன்லம தேற்றது தோல மாற்றுக்கலட 
என்ேது மாறுகலட என்று ஆனாலும் தோருள் மாறாமல் விளங்கிற்று என்ேல  நாம் 
அறியலாம். இந்  மாறுகலட என்ற தசால்தல காலப்தோக்கில் குறிப்ோக 
ஆங்கிதலயர் வருலகக்குப் ேிறகு அவர் ம் உச்சரிப்ோக ‘மார்க்தகட்’ என்று ஆனது. 
குதராம்தேட்லட - குதராம்தேட்,  சிந் ா ிரிப்தேட்லட - சிந் ா ிரிப்தேட் என்று 
ஆனல ப் தோல மாறுகலட - மார்க்தகட் என்று ஆனல  நாம் எளி ில் உணரலாம். 

அந்  வலகயில் உலக அரங்கில் வணிகத் ில் சிறப்புற்று விளங்கிய / 
விளங்கும்  மிைர்கள் குறித்  இலக்கியப் ே ிவுகலளத்  க்க சான்றுகளுடன் 
எடுத் ியம்பும் ஆவணமாக  ‘வணிகமும்  மிழும்’ எனும் இக்கருத் ரங்கு 
நலடதேறுகிது. கட்டுலரயாளர்கள் அலனவரும்  ாம் எடுத்துக்தகாண்ட இலக்கியப் 
ேலடப்புகளில் காணலாகும் வணிகப் ே ிவுகலள தநர்த் ியாக எடுத் ியம்ேியுள்ளனர்.  

 மிழ்நாட்டில் மட்டுமல்லாமல் தகரளாவிலும் ேல்தவறு கல்வி 
நிலலயங்கலள நிறுவி கல்விச் தசலவ தசய்து வரும் தநரு கல்வி குழுமத்த ாடு 
இலணந்து இக்கருத் ரங்லக நிகழ்த்துவ ில் முத் ரசி - கலல இலக்கியப் 
ேண்ோட்டுத்  மிழ்  ஆய்வி ழ் மகிழ்ச்சியலடகிறது. 

 

 

இவண் 

முலனவர் ரா. ராஜராஜன்  

இ ழ் ஆதலாசகர் 

(முத் ரசி - கலல இலக்கியப் ேண்ோட்டுத்  மிழ் ஆய்வி ழ், மதுலர) 

உ விப் தேராசிரியர்,  மிைாய்வுத்துலற 

ேிஷப் ஹேீர் கல்லூரி , ிருச்சிராப்ேள்ளி - 620 017. 
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L’Abstract 

Les films pour la jeunesse sont depuis longtemps un incontournable du cinéma, capturant 

l'essence de l'adolescence et la myriade d'expériences qui l'accompagnent. De l'esprit rebelle des années 

1950 aux récits introspectifs du 21e siècle, ces films reflètent les changements sociétaux, les 

changements culturels et les luttes universelles de la croissance. Cet article explore l'évolution des films 

jeunesse, leur impact sur la culture et les thèmes qui résonnent avec le jeune public. 

La naissance du cinéma jeunesse 

Une nouvelle ère de rébellion 

Les années 1950 ont marqué l'émergence d'une culture de la jeunesse américaine, caractérisée 

par un désir d'indépendance et une rupture avec les valeurs traditionnelles. Des films comme « Rebel 

Without a Cause » (1955) et « The Wild One » (1953) ont mis en valeur l'angoisse et la rébellion des 

adolescents, souvent dépeints comme incompris et aliénés. Ces films ont non seulement diverti, mais 

ont également suscité des conversations sur les défis auxquels sont confrontés les jeunes, notamment la 

dynamique familiale, l'identité et les attentes sociétales. 

Le rôle de la musique 

La musique a joué un rôle crucial dans les films pour la jeunesse à cette époque. L'essor du rock 

'n’roll et la popularité d'idoles des adolescents comme Elvis Presley ont influencé les bandes originales 

des films, les rendant plus accessibles au jeune public. L'intégration de la musique dans la narration a 

contribué à créer un paysage culturel dynamique qui a trouvé un écho auprès de la jeunesse de l'époque. 

L'essor des comédies et des drames pour adolescents 

Le boom de la comédie pour adolescents 

Les années 1980 ont vu une augmentation des comédies pour adolescents, avec des cinéastes 

comme John Hughes menant la charge. Des films tels que « Sixteen Candles » (1984), « The Breakfast 

Club » (1985) et « Ferris Bueller's Day Off » (1986) sont devenus des représentations emblématiques 

de la vie des adolescents. Ces films combinent l'humour avec un commentaire social poignant, abordant 

des questions telles que la pression des pairs, l'identité et la quête d'acceptation. 

Le passage à des thèmes sérieux 

Alors que les comédies dominent le paysage, les années 1990 introduisent une vague de drames 

jeunesse qui abordent des sujets plus sérieux. Des films comme « Clueless » (1995) et « The Craft » 

(1996) ont exploré les thèmes de l'amitié, de la découverte de soi et des complexités de l'adolescence. 

L'émergence de ces films témoigne d'une prise de conscience croissante des défis auxquels font face les 

jeunes, notamment les problèmes de santé mentale, l'intimidation et la quête d'appartenance. 

mailto:aswathi.s9989@gmail.com
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Diversité et représentation 

Élargir les récits 

À mesure que la société prenait conscience de l'importance de la diversité et de la 

représentation, les films pour jeunes ont commencé à refléter un plus large éventail d'expériences. Des 

films comme « The Hate U Give » (2018) et « Love, Simon » (2018) ont abordé les questions de race, 

de sexualité et d'identité, offrant une plate-forme aux voix sous-représentées. Ces récits ont trouvé un 

écho auprès du jeune public, favorisant l'empathie et la compréhension. 

L'impact de la technologie 

L'essor de la technologie et des médias sociaux a également influencé les films pour jeunes au 

21e siècle. Des films comme « Eighth Grade » (2018) et « À tous les garçons que j'ai aimés avant » 

(2018) explorent les complexités de grandir à l'ère numérique, mettant en évidence les défis de l'identité 

en ligne, de la cyberintimidation et de la pression pour se conformer. Ces films reflètent les réalités de 

l'adolescence moderne, ce qui les rend accessibles aux jeunes d'aujourd'hui. 

Le rôle des films pour la jeunesse dans la formation de la culture 

Réflexion et influence culturelles 

Les films pour la jeunesse servent de miroir à la société, reflétant les valeurs, les luttes et les 

aspirations des jeunes. Ils abordent souvent des problèmes sociaux urgents, suscitant des conversations 

et encourageant le changement. Par exemple, « The Breakfast Club » n'a pas seulement diverti, mais 

aussi défié les stéréotypes, favorisant la compréhension entre les différents groupes sociaux. 

Favoriser l'empathie et la compréhension 

En dépeignant des expériences et des perspectives diverses, les films pour la jeunesse favorisent 

l'empathie et la compréhension entre les publics. Ils permettent aux spectateurs de voir le monde à 

travers les yeux des autres, favorisant la compassion et l'acceptation. C'est particulièrement important à 

une époque où les jeunes naviguent dans des dynamiques sociales complexes et recherchent des liens. 

Sous-genres de films pour la jeunesse 

La vaste catégorie des films pour la jeunesse englobe une variété de sous-genres, chacun d'entre 

eux se concentrant sur différents aspects de l'adolescence et du début de l'âge adulte. 

Films sur le passage à l'âge adulte 

Ces films se concentrent sur la transition de l'enfance à l'âge adulte, capturant la croissance 

émotionnelle et psychologique de jeunes personnages. Le genre du passage à l'âge adulte met souvent 

l'accent sur les thèmes de l'identité, de la découverte de soi et de la croissance personnelle. 

Exemple: Boyhood (2014) est l'un des films de passage à l'âge adulte les plus ambitieux, suivant la vie 

d'un jeune garçon de l'enfance à l'âge adulte, filmé sur 12 ans avec le même casting. 

Drames et comédies au lycée 

Se déroulant dans l'environnement familier du lycée, ces films examinent les luttes sociales, les 

cliques et les bouleversements émotionnels qui définissent souvent l'expérience de l'adolescence. 
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Exemple: Mean Girls (2004) est devenu un classique instantané pour sa représentation comique de la 

dynamique sociale du lycée et des relations complexes entre adolescentes. 

Films d'horreur et surnaturels pour adolescents 

Ce sous-genre mélange les luttes de l'adolescence avec des éléments d'horreur, de fantaisie et 

de surnaturel. Souvent, les films pour la jeunesse de ce sous-genre reflètent la peur et l'incertitude de 

grandir à travers des monstres, des mondes dystopiques ou une terreur psychologique. 

Exemple: The Hunger Games (2012) explore les thèmes de la survie, de la rébellion et des pressions de 

la célébrité et de la violence dans un monde dystopique contrôlé par un gouvernement impitoyable. 

Pourquoi les films pour jeunes sont si différents des autres genres cinématographiques 

Les films pour la jeunesse diffèrent des autres genres à plusieurs égards, notamment par leur 

ton émotionnel, leur orientation narrative et leur attrait pour le public. Ils abordent des questions 

spécifiques à l'expérience de l'adolescence, des luttes identitaires personnelles à l'appartenance sociale, 

souvent d'une manière que d'autres genres ne font pas. 

Relaxabilité et public cible 

Les films pour la jeunesse sont conçus principalement pour trouver un écho auprès d'un public 

plus jeune. Ces films visent à parler directement des expériences, des préoccupations et des désirs des 

adolescents, ce qui les rend plus accessibles que les films d'autres genres, qui peuvent plaire à un public 

plus âgé ou plus diversifié. 

Intensité émotionnelle 

L'intensité émotionnelle de l'adolescence – la passion, la confusion, la joie et la douleur – est 

souvent exacerbée dans les films pour jeunes, ce qui les rend particulièrement viscéraux. Les enjeux 

dans les films pour la jeunesse peuvent sembler moindres par rapport aux drames pour adultes ou aux 

films d'action, mais pour les personnages adolescents, ces moments sont cruciaux. 

Exploration de la culture des jeunes 

Les films jeunesse reflètent souvent les changements culturels et sociaux spécifiques à chaque 

génération, ce qui leur permet de capturer l'esprit du temps. De la mode à la musique en passant par les 

avancées technologiques, les films jeunesse servent de fenêtre sur le paysage culturel de l'adolescence. 

Reflet des changements sociétaux 

Les films pour la jeunesse servent souvent de miroir aux changements culturels, politiques et 

technologiques d'une époque particulière. Par exemple, l'essor de la culture numérique, des médias 

sociaux et de l'évolution de la dynamique de genre sont fréquemment explorés dans le cinéma moderne 

pour les jeunes. Contrairement à d'autres genres, qui peuvent se concentrer sur des thèmes universels 

ou des événements historiques, les films pour jeunes sont particulièrement bien placés pour refléter le 

moment actuel pour les jeunes. 

L'idéalisation de la jeunesse 

Les films pour la jeunesse idéalisent souvent l'expérience d'être jeune, la présentant comme une 

période de découverte, de rébellion et d'intensité émotionnelle. Bien que cette idéalisation ne reflète pas 

toujours la réalité, elle permet au public de revivre ou d'imaginer l'excitation de l'adolescence. Cela 
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contraste avec d'autres genres qui peuvent se concentrer sur les complexités de l'âge adulte, telles que 

les responsabilités familiales ou les difficultés professionnelles. 

Les films jeunesse en tant que phénomène culturel 

Les films pour la jeunesse ont un impact profond sur l'évolution des tendances culturelles et 

influencent les normes sociétales. Ces films deviennent souvent une pierre de touche pour définir les 

attitudes, les styles et les comportements de la génération qu'ils dépeignent. 

Mode et tendances: Des films comme Clueless et Mean Girls ont eu un impact durable sur la mode 

des jeunes, créant souvent des tendances qui deviennent courantes. 

Conversations sociales: Les films pour la jeunesse abordent des questions telles que la santé mentale, 

l'image corporelle, la représentation LGBTQ+ et la justice sociale, suscitant souvent des conversations 

plus larges dans la société. 

Thèmes clés et impact culturel 

Les films jeunesse ont toujours occupé une place particulière dans le cinéma. Ces films se 

concentrent souvent sur les défis, les émotions et les expériences de l'adolescence et du début de l'âge 

adulte. Qu'il s'agisse de naviguer dans des amitiés, de faire face à la dynamique familiale ou de découvrir 

son identité, les films pour la jeunesse sont accessibles à la fois au jeune public et à ceux qui se 

souviennent de leurs propres années de formation. Au fil du temps, ces films ont évolué pour refléter 

l'évolution du paysage culturel et les divers enjeux qui façonnent la culture des jeunes. 

Dans cet article, nous explorerons les thèmes clés des films pour jeunes et leur impact culturel, 

ainsi que la façon dont ces films trouvent un écho auprès du public et continuent de façonner les 

perceptions sociétales des jeunes. 

La quête identitaire 

L'un des thèmes les plus répandus dans les films pour jeunes est le récit du passage à l'âge 

adulte. Ce genre se concentre sur le voyage de découverte de soi et le passage de l'enfance à l'âge adulte. 

Souvent, le protagoniste connaît une croissance personnelle importante, apprenant sur lui-même, ses 

désirs et sa place dans le monde. 

« The Breakfast Club » (1985): Un film sur le passage à l'âge adulte par excellence qui explore la vie 

de cinq lycéens de différentes cliques sociales qui, lors d'une détention samedi, se rendent compte qu'ils 

ont plus en commun qu'ils ne le pensaient. Le film met l'accent sur l'identité personnelle, la croissance 

personnelle et la rupture des stéréotypes sociétaux. 

« Lady Bird » (2017): Ce film plonge dans la vie d'une lycéenne, Christine « Lady Bird » McPherson, 

alors qu'elle navigue dans sa relation compliquée avec sa mère, ses aspirations et son identité face au 

fait qu'elle vient d'un milieu ouvrier de Sacramento. 

Les films sur le passage à l'âge adulte abordent souvent des thèmes tels que la rébellion, 

l'acceptation de soi et la prise de conscience que grandir est une partie difficile mais essentielle de la 

vie. Le sentiment de nostalgie et d'expérience universelle rend ces films intemporels. 

Amitié et liens sociaux 

Un autre thème commun est l'importance des amitiés pendant les années de jeunesse. Les films 

pour la jeunesse dépeignent souvent comment les amitiés peuvent façonner l'identité d'un individu et 

lui apporter un soutien en période de turbulences. Que ces amitiés soient mises à l'épreuve par des forces 
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externes ou des luttes internes, les films soulignent comment les liens avec les pairs jouent un rôle 

important dans le développement des jeunes. 

« Stand-by Me » (1986) : Basé sur une nouvelle de Stephen King, ce film suit un groupe de 

garçons qui partent à la recherche du corps d'un enfant disparu. En cours de route, ils naviguent dans 

des émotions complexes et se lient au fil d'expériences partagées, découvrant le pouvoir de l'amitié. 

« Super Bad » (2007) : Une comédie sur deux amis de lycée, Seth et Evan, qui tentent de tirer 

le meilleur parti de leurs derniers jours avant l'obtention de leur diplôme. Le film met l'accent sur la 

maladresse, l'hilarité et les liens émotionnels profonds qui peuvent exister entre amis proches. 

Dans ces films, la jeunesse est souvent dépeinte comme une période de recherche de solidarité et de 

compréhension, les amitiés fournissant le soutien nécessaire pendant une période de flux émotionnel et 

social. 

Romance et premier amour 

Les relations amoureuses et le premier amour sont des éléments clés dans de nombreux films 

pour la jeunesse. Ces films dépeignent souvent l'intensité, l'excitation et la vulnérabilité d'un jeune 

amour, ainsi que les défis qui accompagnent la navigation dans les relations pour la première fois. 

« The Fault in Our Stars » (2014) : Basé sur le roman à succès de John Green, ce film raconte 

l'histoire de deux adolescents, Hazel et Gus, qui tombent amoureux alors qu'ils font face à une maladie 

en phase terminale. Le film explore les thèmes de l'amour, de la perte et de la beauté éphémère de la 

jeunesse. 

« 10 Things I Hate About You » (1999) : Adaptation moderne de « La Mégère apprivoisée » 

de Shakespeare, cette comédie romantique capture les complexités des relations adolescentes, de 

l'amour et de la croissance émotionnelle. 

Ces films dépeignent la jeunesse comme une période où les émotions sont exacerbées, où les 

relations sont formatrices et où les complexités de l'amour sont d'abord comprises. Pour de nombreux 

spectateurs, ils évoquent un profond sentiment de nostalgie pour leurs propres expériences avec l'amour 

et l'incertitude qui l'accompagne. 

Rébellion et autorité 

De nombreux films pour la jeunesse se concentrent sur la tension entre les adolescents et les 

figures d'autorité – les parents, les enseignants ou la société dans son ensemble. Cette rébellion 

symbolise souvent le désir d'indépendance et la nécessité d'affirmer son autonomie lors du passage à 

l'âge adulte. Les films jeunesse qui explorent la rébellion remettent souvent en question les attentes de 

la société, offrent des commentaires sur la conformité et remettent en question l'autorité. 

« Ferris Buellers Day Off » (1986): Cette comédie classique suit Ferris Bueller, un lycéen qui 

fait l'école buissonnière et passe la journée à déjouer les figures d'autorité. Le film célèbre la liberté de 

la jeunesse et la rébellion contre un système scolaire rigide. 

« The Outsiders » (1983): Basé sur le roman de S.E. Hinton, ce film explore la vie de deux 

groupes rivaux d'adolescents : les riches Socs et les Gréasses de la classe ouvrière. L'histoire capture 

les difficultés d'être un adolescent dans une société divisée et le désir de se libérer des étiquettes 

sociétales. 
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Dans ces films, la rébellion est souvent considérée comme un moyen pour les adolescents 

d'affirmer leur propre identité et de résister aux contraintes imposées par les adultes, offrant un 

sentiment d'autonomisation et d'affirmation de soi. 

Conflits familiaux et intergénérationnels 

Le thème de la dynamique familiale et du conflit générationnel est également important dans 

les films pour la jeunesse. Les relations entre les adolescents et leurs parents ou tuteurs sont souvent au 

cœur de l'intrigue, et ces films explorent fréquemment les malentendus et les tensions qui surgissent 

entre les différentes générations. La relation parent-enfant dans les films pour jeunes sert souvent de 

métaphore pour des problèmes sociaux plus larges, tels que la classe, la culture et les aspirations 

individuelles. 

« The Pursuit of Happiness » (2006): Ce film inspirant raconte l'histoire de Chris Gardner, un 

vendeur en difficulté, et de sa relation avec son jeune fils. Le film explore les thèmes de la persévérance, 

de l'ambition et de l'importance du soutien familial face aux difficultés. 

« The Edge of Seventeen » (2016): Un film poignant sur le passage à l'âge adulte d'une 

lycéenne, Nadine, qui fait face à des bouleversements familiaux et aux défis de l'adolescence. Le film 

explore la tension entre Nadine et sa mère, ainsi que la complexité des relations entre frères et sœurs. 

Ces films dépeignent souvent comment les jeunes sont pris entre les attentes de leurs parents et 

leurs propres désirs, illustrant les difficultés de trouver un équilibre entre dépendance et indépendance. 

Luttes socio-économiques et justice sociale 

De plus en plus, les films pour la jeunesse abordent également des questions sociales et 

politiques plus larges, notamment la pauvreté, le racisme, les luttes de classe et la lutte pour la justice 

sociale. Ces films dépeignent souvent l'impact du statut socio-économique sur la vie des jeunes, ainsi 

que leurs efforts pour remettre en question ou changer leur situation. 

« The Hate U Give » (2018) : Basé sur le roman d'Angie Thomas, ce film suit Starr, une 

adolescente qui assiste à la fusillade de son amie par la police et qui lutte pour naviguer dans les 

complexités de la race, de l'identité et de l'activisme. 

« Precious » (2009) : Ce film puissant raconte l'histoire d'une adolescente enceinte et maltraitée 

vivant à Harlem. Il met en lumière l'intersection de la pauvreté, du racisme et des abus, ainsi que la 

quête du protagoniste pour une vie meilleure. 

Dans ces films, les jeunes prennent souvent position contre les injustices sociétales, remettant 

en question le statu quo et inspirant le changement. L'accent mis sur les questions sociales reflète 

l'inquiétude croissante des jeunes pour le monde dont ils héritent et leur désir de faire une différence. 

Santé mentale et difficultés émotionnelles 

De nombreux films jeunesse contemporains ont commencé à se concentrer sur des problèmes 

de santé mentale tels que la dépression, l'anxiété et l'automutilation. Ces films aident à sensibiliser le 

public aux difficultés auxquelles de nombreux jeunes sont confrontés et soulignent l'importance de 

demander de l'aide et de comprendre la santé mentale. 
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« A Beautiful Boy » (2018): Ce film explore la relation entre un père et son fils, le fils étant 

aux prises avec une dépendance. Il met en évidence le coût émotionnel de la toxicomanie et l'impact 

qu'elle a sur les relations familiales. 

« To the Bone » (2017): Un film sur une jeune femme luttant contre l'anorexie, « To the Bone » 

aborde les complexités des troubles de l'alimentation, les problèmes d'image corporelle et le chemin 

vers la guérison. 

La santé mentale dans les films jeunesse est un moyen puissant d'aborder des problèmes 

importants qui touchent les jeunes dans la vraie vie. En se concentrant sur ces thèmes, ces films ouvrent 

des conversations sur la santé mentale, la réduction de la stigmatisation et l'encouragement de 

l'empathie. 

L'avenir des films jeunesse 

Tendances émergentes 

À l'avenir, les films pour la jeunesse continueront probablement d'évoluer en réponse aux 

changements sociétaux. L'essor des plateformes de streaming a déjà transformé la façon dont les films 

sont produits et consommés, permettant une narration plus diversifiée. Nous pouvons nous attendre à 

voir une augmentation du nombre de films qui explorent l'intersectionnalité, la santé mentale et l'impact 

de la technologie sur la culture des jeunes. 

L'importance de l'authenticité 

L'authenticité restera un facteur clé du succès des films jeunesse. Les jeunes publics sont de 

plus en plus exigeants, à la recherche d'histoires qui résonnent avec leurs expériences. Les cinéastes qui 

privilégient une représentation authentique et des récits pertinents trouveront probablement le succès 

dans ce paysage en constante évolution. 

Conclusion 

L'évolution des films pour la jeunesse témoigne de l'évolution du paysage de la société et des 

expériences des jeunes. Des personnages rebelles des années 1950 aux récits divers et complexes 

d'aujourd'hui, ces films continuent de trouver un écho auprès du public, façonnant les conversations 

culturelles et reflétant les réalités de la jeunesse. Alors que nous nous tournons vers l'avenir, il est 

essentiel de reconnaître le pouvoir du cinéma jeunesse pour favoriser l'empathie, la compréhension et 

la connexion entre les générations. En célébrant les histoires des jeunes, non seulement nous honorons 

leurs expériences, mais nous ouvrons également la voie à une société plus inclusive et compatissante. 

Books & References: 

1. "Youth Culture in Global Cinema" by Satish P. S. Purnapatre and Nick S. Pendergast 

This book explores youth culture in various global cinemas, offering a comparative perspective. 

2. "The Catcher in the Rye" by J.D. Salinger A classic novel about teenage angst and the struggle 

for identity, often seen as the epitome of adolescent disillusionment. 

3. "Teenage: The Creation of Youth Culture" by Jon Savage This book examines the history and 

evolution of youth culture, shedding light on the origins of the modern concept of "teenagers" 

and how youth rebellion became a cultural phenomenon. 
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Websites for Further Insights: 

1. Binged.com (https://www.binged.com/) 

A platform that provides reviews and articles about films, including youth-centric movies, 

trends, and discussions about their cultural significance. 

2. The New Yorker: Film Section (https://www.newyorker.com/culture/culture-desk) 

Offers in-depth articles and analyses on youth films, cultural trends, and how different 

generations interpret and shape their own cultural expressions. 

3. Film Studies for Free (https://filmstudiesforfree.blogspot.com/) 

An excellent resource for free academic papers and articles on film studies, including 

discussions of youth culture and its representation in cinema. 
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L’abstract 

La Nouvelle Vague française était un mouvement cinématographique révolutionnaire qui a 

émergé à la fin des années 1950 et au début des années 1960. Caractérisé par son style expérimental, 

son rejet des normes cinématographiques traditionnelles et l'accent mis sur la narration d'auteur, le 

mouvement a eu un impact profond sur le cinéma mondial. Cet article explore les origines, les chiffres 

clés, les innovations stylistiques et l'influence durable de la Nouvelle Vague française sur les cinémas 

contemporains. 

Les mots-clés : Nouvelle Vague, réalisme, critique sociale, existentielle, Techniques stylistiques 

innovantes 

Origines de la Nouvelle Vague française  

La Nouvelle Vague française est née dans le paysage culturel français de l'après-guerre. Un 

groupe de jeunes critiques de cinéma de la revue Cahiers du Cinéma, dont François Truffaut, Jean-Luc 

Godard, Éric Rohmer, Claude Chabrol et Jacques Rivette, ont défendu l'idée du réalisateur comme 

principale force créatrice d'un film. Ils critiquent la « tradition de la qualité » conventionnelle du cinéma 

français, qu'ils considéraient comme trop raffinée et manquant d'expression personnelle. 

Le mouvement a pris de l'ampleur à la fin des années 1950 lorsque ces critiques se sont transformés en 

cinéastes et ont commencé à produire des films innovants à petit budget qui défient les conventions 

cinématographiques établies. Influencés par le néoréalisme italien et les auteurs hollywoodiens comme 

Orson Welles et Alfred Hitchcock, ils ont adopté une nouvelle approche de la narration et des techniques 

de réalisation. 

Les chiffres clés et leurs contributions 

Plusieurs réalisateurs ont joué un rôle central dans la définition de la Nouvelle Vague française 

François Truffaut, Son premier film de 1959, Les Quatre Cents Coups, a introduit la narration 

autobiographique et des performances naturalistes, donnant le ton du mouvement. Jean-Luc Godard, 

Connu pour À bout de souffle (1960), Godard a été le pionnier des coupes sautées et de la narration 

autoréférentielle, brisant les règles cinématographiques pour créer un nouveau langage visuel. Agnès 

Varda, Seule femme cinéaste associée au mouvement, Cléo de 5 à 7 (1962) de Varda explore des thèmes 

narratifs et féministes en temps réel. Claude Chabrol, Souvent crédité d'avoir lancé le mouvement avec 

Le Beau Serge (1958), Chabrol s'est concentré sur la profondeur psychologique et la critique sociale. 

Éric Rohmer, Ses films, comme Ma nuit chez Maud (1969), mettent l'accent sur les dilemmes moraux 

et le discours intellectuel plutôt que sur les structures conventionnelles de l'intrigue. 

 

mailto:emimerlin09@gmail.com
https://doi.org/10.5281/zenodo.16572457
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Innovations stylistiques  

La Nouvelle Vague française a introduit plusieurs techniques radicales qui ont redéfini le 

cinéma, Travail caméra à l'épaule, Inspirés par la réalisation de documentaires, les réalisateurs ont utilisé 

des caméras légères pour des prises de vue dynamiques et spontanées. Éclairage naturel et tournage en 

extérieur, Pour atteindre le réalisme, de nombreux films ont été tournés sur place avec un éclairage 

artificiel minimal. Coupes sautées et montage discontinu, En coupant brusquement entre les plans, les 

cinéastes ont perturbé le montage de continuité traditionnel pour créer un style énergique et fragmenté.  

Autoréflexivité, De nombreux films ont reconnu leur propre artifice, avec des personnages 

brisant le quatrième mur ou faisant référence à des techniques cinématographiques. Dialogues 

improvisés et récits libres, Contrairement aux productions traditionnelles à scénario lourd, les films de 

la Nouvelle Vague comportaient souvent des dialogues naturalistes et fluides et des récits ouverts. Au-

delà des innovations stylistiques, la Nouvelle Vague française a exploré des thèmes profonds et 

expérimenté des structures narratives.  

Existentialisme et aliénation, De nombreux films dépeignent des personnages aux prises avec 

l'identité, la liberté et l'ambiguïté morale, reflétant la philosophie existentialiste de l'époque. Vie urbaine 

et commentaire social, Le mouvement a souvent mis en lumière la vie quotidienne à Paris, abordant des 

questions sociales et politiques. Narration non conventionnelle, Des récits non linéaires, des narrateurs 

peu fiables et des fins ambiguës ont souvent été utilisés pour défier les attentes du public. Des 

personnages féminins forts, Alors que le mouvement était largement dominé par les hommes, des 

cinéastes comme Agnès Varda ont introduit des protagonistes féminins complexes et des thèmes 

féministes. 

Films notables et leur impact  

Voici quelques films emblématiques de la Nouvelle Vague française et leurs contributions au 

mouvement, Les 400 coups est un film profondément personnel et semi-autobiographique sur une 

jeunesse troublée, ce film a introduit un nouveau niveau de profondeur émotionnelle et de réalisme au 

cinéma. À bout de souffle est connu pour ses coupes sautées innovantes et sa narration consciente, ce 

film a brisé les normes de montage traditionnelles et a introduit un langage cinématographique frais et 

rebelle. Cléo de 5 à 7 est une exploration en temps réel de la crise existentielle d'une femme, mêlant 

réalisme documentaire et thèmes féministes.  

Le Beau Serge est souvent considéré comme le premier film de la Nouvelle Vague, il examine 

les conflits de classes et les luttes psychologiques avec un style brut et naturaliste. Ma nuit chez Maud 

est un film qui mélange philosophie, discours intellectuel et tension romantique, en se concentrant sur 

des interactions complexes entre les personnages plutôt que sur une narration axée sur l'intrigue. Jules 

et Jim est une exploration poétique de l'amour, de l'amitié et de la liberté, avec une cinématographie 

dynamique et une structure narrative non conventionnelle. 

Le Beau Serge, le premier film de la Nouvelle Vague  

Le Beau Serge est souvent considéré comme le premier film de la Nouvelle Vague française. 

Le film suit François, un jeune homme qui retourne dans sa ville natale rurale après des années passées 

à Paris, pour découvrir que son ami d'enfance, Serge, lutte contre l'alcoolisme et le désespoir. À travers 

leurs interactions, le film explore les thèmes de la désillusion, des divisions de classe sociale et de la 

rédemption personnelle. 
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L'approche de Chabrol dans Le Beau Serge a été fortement influencée par le néoréalisme italien, 

avec son utilisation de tournages en extérieur, d'un éclairage naturel et d'un accent mis sur les luttes de 

la classe ouvrière. Le film marque également le début de l'intérêt de Chabrol tout au long de sa carrière 

pour la profondeur psychologique et l'ambiguïté morale. Contrairement aux innovations stylistiques 

plus radicales des réalisateurs ultérieurs de la Nouvelle Vague, le travail de Chabrol dans Le Beau Serge 

se caractérise par sa narration brute et profondément humaine. 

Les différences entre Le Beau Serge et les films « vintage » traditionnels (faisant souvent 

référence au cinéma classique d'avant la Nouvelle Vague) résident dans leur approche de la narration, 

leur style et leurs thèmes. Voici quelques distinctions clés : 

Style cinématographique 

Le Beau Serge (Nouvelle Vague française) : Utilisation de caméras portatives et d'un éclairage 

naturel pour créer un sentiment de réalisme. Tourné sur place dans un petit village plutôt que dans des 

studios contrôlés. L'accent est mis sur la complexité psychologique et l'ambiguïté morale des 

personnages. 

Films vintage (cinéma classique français et hollywoodien) : Souvent utilisé sur des décors de 

studio élaborés et un éclairage artificiel pour des visuels soignés. Utilisation d'une cinématographie 

classique avec des plans fluides et soigneusement composés. Les personnages étaient souvent 

clairement définis comme « bons » ou « mauvais » avec une narration structurée. 

Narration et narration 

Le Beau Serge: Axé sur la vie quotidienne, les conflits intérieurs et les problèmes sociaux. Il 

y avait un récit ouvert et réaliste plutôt qu'une intrigue soigneusement résolue. Le rythme était plus lent, 

avec des moments de contemplation et de dialogue naturaliste. 

Film vintage: S’en est suivi une structure plus conventionnelle en trois actes avec des 

résolutions claires. Souvent centré sur de grands conflits dramatiques (romance, aventure, 

mystère).Utilisation de dialogues plus formels et scénarisés avec une mise en scène théâtrale. 

Thèmes et développement du personnage 

Le Beau Serge: Il a exploré les thèmes de la crise existentielle, des luttes de classe et de la 

désillusion. Les personnages étaient imparfaits, ambigus et manquaient souvent de résolutions claires. 

Reflet des réalités de l'après-guerre et d'un virage vers un cinéma plus personnel et introspectif. 

Films d'époque: Axé sur des histoires d'amour idéalisées, l'héroïsme et des conflits 

soigneusement résolus. Les personnages s'inscrivent souvent dans des archétypes. Visant à divertir et à 

offrir une évasion plutôt qu'à défier les normes sociales. 

Origine de la Nouvelle Vague indienne 

Le mouvement indien de la Nouvelle Vague ou cinéma parallèle est né à la fin des années 1950 

et au début des années 1960, inspiré par des tendances cinématographiques mondiales comme le 

néoréalisme italien et la Nouvelle Vague française. Le mouvement était une réaction contre la narration 

commerciale et mélodramatique de Bollywood, visant plutôt le réalisme, la critique sociale et 

l'expression artistique. 
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Principales caractéristiques du cinéma indien de la Nouvelle Vague : 

Réalisme social et thèmes politiques 

Narration d'art et d'essai non commerciale 

Des productions souvent à petit budget 

L'accent mis sur des récits forts, un jeu d'acteur naturel et un tournage en extérieur 

Influencé par les mouvements cinématographiques mondiaux (par exemple, le néoréalisme 

italien, la Nouvelle Vague française) 

Héritage et influence 

Le cinéma indien de la Nouvelle Vague a influencé plus tard des cinéastes indépendants tels 

que Anurag Kashyap, Dibakar Banerjee et Ritesh Batra. Cela a également conduit au cinéma moyen 

des années 1970-80, avec des réalisateurs comme Hrishikesh Mukherjee et Basu Chatterjee réalisant 

des films réalistes mais accessibles. 

Film notable de la Nouvelle Vague indienne  

Meghe Dhaka Tara de Ritwik Ghatak est le film bengali. L'histoire tragique d'une famille de 

réfugiés après la partition de l'Inde. Connu pour ses visuels obsédants et ses performances puissantes. 

Uski Roti de  Mani Kaul est le film hindi. Un film lent et expérimental sur une femme qui attend son 

mari. Inspiré par le cinéma d'avant-garde européen. Ghatashraddha de Girish Kasaravalli est le film 

kannada. L'histoire de la lutte d'une jeune veuve dans une société brahmane orthodoxe. Il a remporté le 

prix du meilleur long métrage aux National Film Awards. Elippathayam d’Adoor Gopalakrishnan  est 

le film malayalam. Un film métaphorique sur la décadence du féodalisme au Kerala. Il a remporté le 

prix du British Film Institute. Salam Bombay ! de Mira Nair est le film hindi Un regard déchirant sur 

les enfants des rues de Mumbai. Nominé pour l'Oscar du meilleur film étranger. 

Jeanne du Barry(2023) 

Jeanne du Barry est un film historique réalisé par Maïwenn, qui joue aussi le rôle principal, 

avec Johnny Depp dans le rôle du roi Louis XV. Bien qu'il s'agisse d’un grand film traditionnel avec 

beaucoup de costumes et de scènes de palais, il a un lien avec la Nouvelle Vague car Maïwenn a fait ce 

film avec son propre style et sa vision personnelle, comme les réalisateurs de la Nouvelle Vague qui 

pensaient que le réalisateur devait être le vrai auteur du film. La Nouvelle Vague utilisait des techniques 

simples et montrait la vie de tous les jours, mais ce film est très riche et coloré. Néanmoins, en racontant 

l'histoire du point de vue de Jeanne et en montrant ses difficultés comme femme dans l’histoire, 

Maïwenn continue l’idée de la Nouvelle Vague qui donne de l’importance à la voix unique du 

réalisateur et à une façon différente de raconter les histoires. Ce film est sorti le 16 mai 2023 en France, 

lors de l’ouverture du Festival de Cannes 2023 le même jour. 

Impact sur les cinémas contemporains  

La Nouvelle Vague française a profondément influencé les cinéastes modernes et les 

mouvements cinématographiques du monde entier : 

Le mouvement New Hollywood d'Hollywood (années 1960-70) : Des réalisateurs comme 

Martin Scorsese, Quentin Tarantino et Steven Spielberg se sont inspirés de la narration audacieuse et 

des techniques visuelles de la Nouvelle Vague. Cinéma indépendant : L'esthétique DIY à petit budget 
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défendue par les réalisateurs de la Nouvelle Vague a ouvert la voie aux cinéastes indépendants du monde 

entier. Le postmodernisme au cinéma : La nature autoréférentielle du mouvement et la rupture des 

conventions cinématographiques ont influencé des réalisateurs comme Wes Anderson et Christopher 

Nolan. Cinéma d'art et d'essai mondial : Des cinéastes d'Iran, du Danemark et de Corée du Sud intègrent 

des éléments inspirés de la Nouvelle Vague dans leurs films. 

Conclusion  

La Nouvelle Vague française était plus qu'un simple mouvement cinématographique ; Ce fut 

une révolution culturelle qui a redéfini le cinéma en tant que forme d'art. Ses innovations en matière de 

narration, de cinématographie et de montage continuent de façonner le cinéma contemporain, ce qui en 

fait l'un des mouvements les plus influents de l'histoire du cinéma. Alors que les cinéastes continuent 

d'expérimenter et de repousser les limites, l'héritage de la Nouvelle Vague française reste une force 

vitale pour façonner l'avenir du cinéma mondial. La Nouvelle Vague indienne a émergé en réponse à la 

fois aux mouvements artistiques mondiaux et aux réalités sociopolitiques locales. Il a introduit une 

approche réaliste, intellectuelle et profondément humaniste de la réalisation cinématographique, laissant 

un héritage durable sur le cinéma indien. 
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L’Abstract 

Cet article explorera deux aspects importants du cinéma français contemporain : le monde 

vibrant de l'animation française et les contributions percutantes des femmes cinéastes. Chaque section 

se penchera sur les caractéristiques uniques, les films clés et l'importance culturelle de ces deux 

domaines dynamiques de l'industrie cinématographique française.  

L'animation française est devenue une force importante dans l'industrie cinématographique 

mondiale, connue pour son innovation artistique, sa profondeur émotionnelle et sa narration unique. 

Avec une histoire riche qui remonte au début du 20e siècle, la France a cultivé une scène d'animation 

dynamique qui continue de captiver le public du monde entier. Cet article explore le paysage 

contemporain de l'animation française, en mettant en lumière les films et les tendances clés qui 

définissent cette forme d'art dynamique. 

L'évolution de l'animation française 

Les racines de l'animation française remontent à des pionniers comme Émile Cohl et son film 

Fantasmagorie de 1908, qui est souvent considéré comme l'un des premiers films d'animation. Au fil 

des décennies, les animateurs français ont repoussé les limites de la créativité, expérimentant diverses 

techniques et styles. La création de studios influents tels que Les Armateurs et Studio Laika a propulsé 

l'industrie vers l'avant. Ces dernières années, l'animation française a acquis une renommée 

internationale pour sa capacité à mêler l'expression artistique à des récits profonds. Le soutien 

gouvernemental aux arts, associé à un solide patrimoine culturel, a favorisé un environnement où les 

animateurs peuvent s'épanouir. L'intégration de la technologie dans la production d'animation a 

également joué un rôle crucial dans la formation des œuvres contemporaines. 

Films notables de l'animation française 

J'ai perdu mon corps (2019) 

Réalisé par Jérémy Clapin, J'ai perdu mon corps est un long métrage d'animation obsédant qui 

suit une main coupée dans sa quête pour retrouver son propriétaire. Le film entremêle le voyage de la 

main avec des flashbacks de la vie du protagoniste, explorant les thèmes de l'amour, de la perte et de 

l'identité. Son animation saisissante combine des techniques traditionnelles et numériques, ce qui lui a 

valu les éloges de la critique, notamment le Grand Prix de la Semaine de la critique à Cannes et une 

nomination à l'Oscar du meilleur film d'animation. 

Ernest et Célestine (2012)  

Ce conte réconfortant, réalisé par Stéphane Aubier et Vincent Patar, suit l'amitié improbable 

entre un ours nommé Ernest et une souris nommée Célestine. Caractérisé par des visuels à l'aquarelle 
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époustouflants, le film explore les thèmes de l'acceptation et de l'amitié tout en abordant les préjugés 

sociétaux. Il a remporté le César du meilleur film d'animation et a été nominé pour un Oscar. 

Persepolis (2007)  

Basé sur le roman graphique autobiographique de Marjane Satrapi, Persepolis raconte l'histoire 

d'une jeune fille qui grandit pendant la révolution iranienne. L'animation saisissante en noir et blanc du 

film complète son puissant récit sur l'identité et la résistance. Co-réalisé par Satrapi et Vincent 

Paronnaud, il a été acclamé par la critique et a été nominé pour l'Oscar du meilleur long métrage 

d'animation. 

Les Triplettes de Belleville (2003)  

Réalisé par Sylvain Chomet, ce long métrage d'animation inventif allie humour et commentaire 

social. Il suit Madame Souza alors qu'elle se lance dans une aventure pour sauver son petit-fils lors du 

Tour de France. Le film présente un minimum de dialogues et des conceptions de personnages 

exagérées, ce qui lui a valu de nombreuses distinctions, dont une nomination à l'Oscar du meilleur film 

d'animation. 

Autres films notables 

Les Hirondelles de Kaboul (2019)  

Réalisé par Eléa Gobbé-Mévellec et Zabou Breitman, ce film poignant est basé sur le roman de 

Yasmina Khadra qui se déroule dans l'Afghanistan dirigé par les talibans. Il raconte l'histoire de deux 

couples dont la vie est irrévocablement changée par la guerre et l'oppression. 

La Fameuse Invasion des ours en Sicile (2019)  

Réalisé par Anca Damian, ce film suit Marona, une petite chienne qui raconte l'histoire de sa 

vie après avoir été abandonnée. À travers ses aventures, elle explore les thèmes de l'amour et de 

l'appartenance. 

Aya de Yopougon (2013)  

Réalisé par Marguerite Abouet et Clément Oubrerie, ce long métrage d'animation est basé sur 

les romans graphiques d'Abouet se déroulant dans les années 1970 en Côte d'Ivoire. Il suit Aya 

naviguant dans des amitiés au milieu de changements politiques tout en célébrant la culture africaine à 

travers une animation vibrante. 

Les femmes cinéastes dans le cinéma français 

Le paysage du cinéma français a connu une transformation significative au cours des dernières 

décennies, avec un nombre croissant de femmes cinéastes qui ont laissé leur empreinte sur l'industrie. 

Ces réalisateurs ont apporté de nouvelles perspectives à la narration, en mettant l'accent sur les 

expériences féminines et les récits qui remettent en question les normes traditionnelles. Cet album 

explore les contributions des femmes cinéastes dans le cinéma français, en mettant en lumière des films 

clés qui illustrent leur impact sur le cinéma contemporain. 

L'essor des femmes cinéastes 

Historiquement, les femmes ont été sous-représentées dans les rôles de réalisatrice dans le 

monde entier, y compris en France. Cependant, ces dernières années ont vu une augmentation du 
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nombre de réalisatrices qui sont reconnues pour leur travail. Ce changement peut être attribué à divers 

facteurs, notamment l'évolution des attitudes sociétales à l'égard de l'égalité des sexes dans les arts et le 

soutien accru aux femmes dans la réalisation de films grâce à des initiatives comme La Femis (l'école 

nationale de cinéma) qui promeut les talents féminins. Des réalisatrices telles qu'Agnès Varda, Céline 

Sciamma, Julia Ducournau et Claire Denis sont devenues des voix puissantes du cinéma français 

contemporain. Leurs films explorent souvent des thèmes liés à la féminité, à l'identité, à l'amour et aux 

attentes sociétales tout en offrant des représentations nuancées de la vie des femmes. 

Films notables de femmes cinéastes 

Girlhood (Bande de filles) (2014) 

Girlhood de Céline Sciamma  est un drame captivant sur le passage à l'âge adulte centré sur 

Marieme, une jeune Afro-Française de 16 ans vivant dans un environnement difficile de la banlieue 

parisienne. Le film explore la lutte de Marieme pour son identité et son émancipation alors qu'elle 

navigue dans sa vie de famille oppressante et les attentes sociétales. Alors que Marieme cherche à se 

réinventer, elle rejoint un gang de filles qui lui procure un sentiment d'appartenance et de confiance. 

Cependant, à mesure qu'elle s'enracine dans ce nouveau mode de vie, elle se rend compte qu'il peut ne 

pas s'aligner avec son vrai moi. La mise en scène de Sciamma met en lumière les complexités de 

l'adolescence et les pressions auxquelles les jeunes femmes sont confrontées en grandissant. Girlhood 

se distingue par sa représentation authentique des amitiés féminines et des luttes de la féminité. Le film 

aborde des questions telles que la race, la classe et le genre tout en mettant en valeur la résilience des 

jeunes femmes. La narration de Sciamma est à la fois poignante et pertinente, ce qui en fait une 

contribution significative au cinéma français contemporain. 

Petite Maman (2021) 

Petite Maman de Céline Sciamma  est une exploration poignante de l'enfance et des liens 

familiaux. Le film suit Nelly, une fillette de huit ans qui fait face à la perte de sa grand-mère. Alors 

qu'elle aide ses parents à nettoyer la maison de sa grand-mère, Nelly rencontre une mystérieuse fille qui 

s'avère être sa mère lorsqu'elle était enfant. Ce réalisme magique permet d'explorer la mémoire et la 

connexion à travers les générations. Le film est célébré pour sa simplicité et sa profondeur émotionnelle. 

La mise en scène de Sciamma met l'accent sur l'innocence de l'enfance tout en abordant des thèmes 

complexes de deuil et de compréhension. Le récit se déroule en douceur, permettant aux spectateurs de 

s'immerger dans le paysage émotionnel des personnages. 

Autres travaux notables 

Au-delà de ces films, d'autres femmes cinéastes ont fait des avancées significatives dans le 

cinéma français : 

Agnès Varda : Connue comme l'une des pionnières de la Nouvelle Vague française, ses films comme 

Cléo de 5 à 7 ans (1962) explorent les thèmes du temps et de la féminité à travers des techniques de 

narration innovantes. 

Claire Denis : Réputée pour ses récits complexes qui plongent dans les émotions humaines, ses films 

comme Beau Travail (1999) examinent la masculinité à travers un prisme féminin. 
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Houda Benyamina : Son film Divines (2016) a été salué par la critique pour sa représentation de jeunes 

femmes naviguant dans leur vie dans des environnements difficiles tout en mettant en évidence les 

questions de classe et de genre. 

Conclusion 

Les femmes cinéastes remodèlent le paysage du cinéma français en mettant en avant des récits 

diversifiés et en remettant en question les normes traditionnelles de l'industrie. À travers leurs œuvres, 

comme Girlhood de Céline Sciamma  et Clèo from 5 to 7 d'Agnès Varda, ces réalisatrices mettent 

l'accent sur les perspectives féminines tout en explorant des thèmes complexes liés à l'identité, à l'amour 

et aux attentes sociétales. Alors que leurs contributions continuent d'être reconnues à l'échelle nationale 

et internationale, les femmes cinéastes ouvrent la voie aux générations futures dans le cinéma. 
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L’Introduction 

L'industrie cinématographique malayalam, souvent appelée « Mollywood », a produit de 

nombreux chefs-d'œuvre cinématographiques au fil des décennies. Parmi ceux-ci, *Manichithrathazhu* 

(1993) se distingue comme un classique culte qui a transcendé le temps et continue de captiver le public. 

Réalisé par Fazil et écrit par Madhu Muttam, ce thriller psychologique est célébré pour son intrigue 

captivante, ses performances stellaires et son mélange harmonieux des genres. Au fil des ans, le film a 

gagné une place permanente dans le cœur des cinéphiles, des universitaires et des spectateurs 

occasionnels. Cet article se penche sur les différents aspects de *Manichithrathazhu* qui ont contribué 

à son statut légendaire et examine son profond impact culturel et cinématographique. 

Synopsis de l'intrigue 

L'histoire tourne autour d'un manoir ancestral hanté nommé Madampalli, appartenant à 

Nakulan (Suresh Gopi) et à sa femme Ganga (Shobana). Le couple emménage dans le manoir malgré 

les avertissements de l'oncle de Nakulan, Thampi (Nedumudi Venu), sur sa sombre histoire. La légende 

raconte qu'une histoire d'amour tragique s'est déroulée entre les murs du manoir il y a des siècles, 

conduisant à l'esprit vengeur d'un danseur nommé Nagavalli hantant ses locaux. 

Rejetant d'abord les avertissements comme de simples superstitions, Nakulan et Ganga se 

retrouvent confrontés à une série d'événements mystérieux et terrifiants. La nature curieuse et enjouée 

de Ganga l'amène à explorer des zones interdites du manoir, déclenchant involontairement une chaîne 

d'événements qui font monter la tension. Des événements étranges, des sons inexpliqués et des visions 

étranges commencent à tourmenter la maison, créant une atmosphère de peur et de suspicion. 

L'arrivée de l'ami de Nakulan, le Dr Sunny Joseph (Mohanlal), un psychiatre, marque un 

tournant dans le récit. La personnalité excentrique de Sunny et son approche rationnelle pour percer le 

mystère servent de contrepoids à l'hystérie croissante. À travers son enquête, l'histoire prend une 

tournure inattendue, révélant les fondements psychologiques des événements et culminant dans un 

puissant point culminant qui laisse une impression durable. 

Un chef-d'œuvre qui défie les genres 

L'une des plus grandes forces de Manichithrathazhu est sa capacité à mélanger plusieurs genres 

de manière transparente. Bien qu'il s'agisse principalement d'un thriller psychologique, le film incorpore 

des éléments d'horreur, de comédie, de romance et de drame. Cette approche multi-genre garantit que 

le récit s'adresse à un large public, le gardant engagé du début à la fin. 

Les premières séquences du film créent une atmosphère de suspense et d'intrigue, préparant le 

terrain pour les éléments surnaturels à venir. Cependant, au fur et à mesure que l'histoire progresse, 
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l'accent se déplace vers l'exploration psychologique, mettant en lumière les complexités de l'esprit 

humain. Les interludes comiques, principalement livrés par le personnage de Mohanlal, apportent un 

soulagement bien nécessaire sans diminuer la tension générale. Cet équilibre des ambiances témoigne 

de l'habileté et de la vision des cinéastes. 

La performance stellaire de Shobana 

L'interprétation de Ganga/Nagavalli par Shobana est largement considérée comme le point 

culminant du film. Sa performance nuancée capture la transformation d'une jeune femme joyeuse et 

curieuse en un individu tourmenté hanté par une double personnalité. Le langage corporel, les 

expressions faciales et la modulation de la voix de Shobana apportent une intensité inégalée au rôle. 

Les scènes culminantes, où elle incarne pleinement le personnage de Nagavalli, sont particulièrement 

fascinantes et laissent un impact indélébile sur les spectateurs. 

Sa capacité à transmettre la vulnérabilité, la force et la terreur lui a valu d'être largement 

acclamée et de recevoir le National Film Award de la meilleure actrice. La performance de Shobana est 

souvent citée comme l'une des meilleures du cinéma indien, et son interprétation de Ganga/Nagavalli 

reste une référence pour les acteurs qui tentent des doubles rôles complexes. 

Le charismatique Dr Sunny Joseph de Mohanlal 

L'interprétation de Mohanlal du Dr Sunny Joseph ajoute un charme unique au film. Son 

personnage sert d'ancrage rationnel dans un récit imprégné de mystère et de peur. L'attitude légère et 

les remarques pleines d'esprit du Dr Sunny contrastent avec les éléments les plus sombres du film, 

faisant de lui un favori instantané du public. 

Le timing comique sans effort de Mohanlal, combiné à sa gestion astucieuse des moments 

sérieux, crée une performance équilibrée et mémorable. L'approche d'investigation du Dr Sunny et sa 

compréhension empathique de la psychologie humaine contribuent de manière significative à la 

résolution du conflit central du film. Le charisme naturel de Mohanlal et sa présence à l'écran élèvent 

le personnage, faisant de lui une partie intégrante de l'attrait durable du film. 

Réalisation et scénario 

Le génie de la mise en scène de Fazil est évident dans chaque image de *Manichithrathazhu*. 

Son attention méticuleuse aux détails garantit que le film maintient son suspense et son intrigue tout au 

long du film. La capacité de Fazil à extraire des performances puissantes de ses acteurs et sa 

compréhension nuancée du cœur émotionnel de l'histoire contribuent au succès du film. 

Le scénario de Madhu Muttam, inspiré d'un incident réel, est une autre pierre angulaire du 

succès du film. La narration en couches laisse le public deviner, tandis que les dialogues résonnent avec 

une profondeur émotionnelle et un esprit. L'intégration harmonieuse d'éléments historiques avec des 

thèmes contemporains ajoute de la richesse à l'histoire, la rendant à la fois racontable et stimulante. 

Musique et conception sonore 

La musique du film, composée par M.G. Radhakrishnan, joue un rôle central dans la définition 

du ton. La chanson d'une beauté envoûtante « Oru Murai Vanthu Parthaya », chantée par K.S. Chithra 

et M.G. Sreekumar, reste emblématique à ce jour. La mélodie capture l'essence de l'histoire d'amour 

tragique du film, évoquant un sentiment de nostalgie et de mélancolie. 
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La musique de fond de Johnson renforce encore le suspense et le drame, complétant 

efficacement l'action à l'écran. L'utilisation d'instruments et de motifs traditionnels renforce 

l'authenticité culturelle du film, tandis que la conception sonore soigneusement conçue amplifie son 

atmosphère étrange. 

Cinématographie et visuels 

La cinématographie d'Anandakuttan capture la grandeur et l'ambiance étrange du manoir 

Madampalli. L'utilisation de l'éclairage, des ombres et des angles de caméra renforce le suspense du 

film, faisant du manoir un personnage à part entière. La scénographie et les costumes complexes 

immergent davantage le public dans l'histoire. 

L'esthétique visuelle du film est un mélange parfait de réalisme et d'art. La palette de couleurs 

soigneusement sélectionnée et l'attention portée aux détails dans la conception de la production créent 

une expérience visuellement immersive. La représentation du passé tragique de Nagavalli est 

particulièrement frappante, avec ses costumes riches et ses images évocatrices qui ajoutent de la 

profondeur au récit. 

Thèmes et symbolisme 

À la base, *Manichithrathazhu* explore les thèmes de l'amour, de la trahison et des complexités 

de l'esprit humain. Le personnage de Ganga représente la dichotomie de l'innocence et de la vengeance, 

symbolisant l'impact des émotions refoulées. Le film remet également en question les perceptions 

sociétales de la santé mentale, exhortant les spectateurs à regarder au-delà des superstitions et à chercher 

des explications rationnelles. 

Le manoir lui-même sert de métaphore de la psyché humaine, avec ses chambres cachées et ses 

portes verrouillées représentant des souvenirs enfouis et des émotions refoulées. La dualité 

Gange/Nagavalli reflète le conflit entre tradition et modernité, un thème récurrent dans la société 

indienne. 

Impact culturel et héritage 

Manichithrathazhu a laissé une marque indélébile sur le cinéma indien. Son succès a conduit à 

des remakes en plusieurs langues, dont Chandramukhi (tamoul), Apthamitra (kannada), Rajmohol 

(bengali) et Bhool Bhulaiyaa (hindi). Chaque remake a apporté sa propre interprétation, mais aucun n'a 

pu reproduire la magie de l'original. 

Le film a également suscité un regain d'intérêt pour les thrillers psychologiques et a ouvert la 

voie à des représentations plus nuancées de la santé mentale dans le cinéma indien. Ses dialogues, 

scènes et chansons emblématiques continuent d'être célébrés par les fans à travers les générations. 

Succès critique et commercial 

À sa sortie, Manichithrathazhu a été un succès à la fois critique et commercial. Il a été diffusé 

pendant plus de 200 jours dans les salles de cinéma et a remporté de nombreux prix, dont le Kerala 

State Film Award du meilleur film populaire. Les critiques ont salué sa narration innovante, ses 

performances convaincantes et son excellence technique. 

Le succès du film a transcendé les frontières linguistiques et régionales, ce qui lui a valu une 

place au panthéon des classiques du cinéma indien. Ses thèmes universels et son exécution magistrale 



MUTHTHARASI – Art Literary Culture Tamil Journal 
முத்தரசி - கலை இைக்கியப் பண்பாடட்ுத் தமிழ் ஆய்விதழ் 

SPL-EDITION – V   VOLUME - 2 

ஆகத்து -2025 
வணிகமும் தமிழும் 

அறிவுச் சங்கமம் (Knowledge Confluence)                                        21 

http://Creativecommons.org//license/by/4.0/. 

en ont fait un sujet d'étude académique et d'appréciation artistique. Des décennies après sa sortie, 

*Manichithrathazhu* reste pertinent et apprécié. Ses thèmes universels, combinés à une narration et des 

performances exceptionnelles, en font un classique intemporel. La capacité du film à évoquer une 

gamme d'émotions - peur, rire, empathie et crainte - garantit qu'il continue de résonner avec le public. 

Il semble que le document contienne déjà le contenu que vous demandez de développer. 

Permettez-moi de réécrire et d'étendre la **conclusion** pour fournir une conclusion plus élaborée, en 

me concentrant sur son héritage culturel, cinématographique et sociétal. 

Conclusion : un héritage qui transcende le temps 

Manichithrathazhu n'est pas seulement un film, mais un phénomène qui continue de vivre dans 

le cœur des cinéphiles à travers les générations. Son mélange magistral de narration, de personnages 

captivants et de génie technique en fait un classique intemporel du cinéma indien. La capacité du film 

à évoquer un large éventail d'émotions – peur, empathie, rire et introspection met en valeur son attrait 

universel et sa pertinence. À la base, *Manichithrathazhu* explore la psyché humaine avec profondeur 

et sensibilité, remettant en question les notions traditionnelles de santé mentale et de superstition. Il 

emmène les spectateurs dans un voyage au-delà de la surface d'un manoir hanté vers les couches 

complexes des émotions et des traumatismes humains. Ce faisant, il s'élève d'une simple histoire de 

fantômes à un récit profond sur la condition humaine. 

Les performances de Shobana, Mohanlal et du reste de la distribution stellaire restent gravées 

dans l'histoire du cinéma. La transformation de Shobana en Nagavalli tragique et vengeur continue 

d'être une référence pour les acteurs qui tentent des rôles doubles ou superposés. Le Dr Sunny Joseph 

de Mohanlal a introduit une combinaison rare d'intellect et d'humour dans la représentation de la 

psychiatrie par le cinéma indien, résonnant avec le public pour son comportement rationnel et 

compatissant. L'impact culturel du film s'étend bien au-delà de son succès au box-office. Il a suscité des 

discussions sur la santé mentale, inspiré de nombreux remakes et fait partie de la conscience collective 

des cinéphiles indiens. La musique, en particulier les mélodies obsédantes de « Oru Murai Vanthu 

Parthaya », continue d'évoquer la nostalgie et l'admiration, cimentant davantage sa place dans le 

panthéon des bandes originales de films classiques. 

Techniquement, le film a établi une référence en matière de conception de production, de 

cinématographie et d'ingénierie du son au début des années 1990. Les visuels d'Anandakuttan ont 

transformé le manoir Madampalli en une entité vivante et respirante, tandis que la conception sonore a 

ajouté des couches de suspense et d'étrangeté qui restent inégalées. La mise en scène de Fazil et le 

scénario intelligent de Madhu Muttam ont rendu l'histoire accessible mais profonde, universelle mais 

enracinée dans les traditions indiennes. 

Dans un sens plus large, *Manichithrathazhu* est un miroir reflétant la tension entre la science 

et la superstition, la modernité et la tradition, la raison et l'émotion. Il exhorte les spectateurs à adopter 

la rationalité tout en respectant le patrimoine culturel, un thème qui reste pertinent même des décennies 

après sa sortie. Alors que les remakes et les adaptations continuent de réinterpréter son récit, l'original 

reste un témoignage du pouvoir de la narration et de la magie du cinéma. *Manichithrathazhu* est plus 

qu'un simple film ; C'est une expérience, une œuvre d'art qui transcende la langue, la région et le temps. 

Son héritage durable réside dans sa capacité à captiver, défier et inspirer, ce qui en fait une pierre 

angulaire non seulement du cinéma malayalam, mais aussi du cinéma indien dans son ensemble. 
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En fin de compte, le film sert de rappel du pouvoir transformateur du cinéma – un médium qui 

peut divertir, éduquer et éclairer dans la même mesure. Pour ceux qui revisitent *Manichithrathazhu*, 

ce n'est pas seulement un voyage dans les salles hantées de Madampalli, mais aussi un voyage dans les 

profondeurs de l'émotion humaine, de la mémoire et de l'identité. C'est cette résonance intemporelle qui 

garantit que Manichithrathazhu restera une partie intégrante de l'histoire du cinéma pour les générations 

à venir. 
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L’Abstract 

L’intelligence artificielle (IA) et les technologies émergentes ont profondément influencé 

l’industrie cinématographique, offrant aux réalisateurs des outils innovants pour renforcer l’immersion 

narrative, le réalisme et l’efficacité de la production. Le film de science-fiction The Creator (2023), 

réalisé par Gareth Edwards, constitue une étude de cas marquante dans cette évolution. Il explore non 

seulement l’IA dans son récit, mais utilise également des technologies alimentées par l’IA tout au long 

de sa production. Cet article examine la relation symbiotique entre le développement technologique et 

l’art cinématographique à travers ce film novateur. 

Les mots-clés 

Intelligence Artificielle, Science-Fiction, The Creator, Technologie Cinématographique, 

Images de Synthèse, Apprentissage Profond, Effets Visuels, Innovation Cinématographique, Réseaux 

Neuronaux, Production de Films 

L’Introduction 

Ces dernières années, l’intelligence artificielle a transformé de nombreuses industries – et le 

cinéma n’y fait pas exception. L’influence de l’IA s’étend de la planification en préproduction jusqu’à 

la finalisation en postproduction, façonnant non seulement le contenu des films mais aussi leur 

processus de fabrication. The Creator de Gareth Edwards se distingue comme un exemple notable de 

cette transformation, combinant des techniques de production assistées par l’IA à une narration centrée 

sur l’intelligence artificielle. Situé dans un futur dystopique où humains et IA sont en guerre, le film 

soulève des questions profondes sur l’éthique, l’humanité et la technologie. 

Corps de l’article 

L’IA comme cœur narratif et thématique 

Le scénario de The Creator repose sur les tensions entre l’humanité et les entités intelligentes 

artificielles. Il suit un ancien soldat chargé de détruire une IA puissante, mais qui développe un conflit 

moral lorsqu’il découvre que cette IA prend la forme d’un enfant. Cette dualité entre menace 

technologique et connexion émotionnelle permet d’explorer des thèmes tels que l’empathie, l’identité 

et la redéfinition de l’humanité. Le film ne présente pas l’IA comme purement antagoniste – elle est 

parfois plus compatissante que les humains eux-mêmes. 

De plus, The Creator aborde les répercussions culturelles et sociétales d’une cohabitation entre 

les humains et les intelligences artificielles. Il explore comment les structures politiques, la guerre et les 

relations personnelles s’adaptent ou résistent à cette coexistence. Ces thèmes reflètent les débats actuels 

sur la régulation de l’IA, ses limites éthiques et son avenir dans notre quotidien. 
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Tournage en décors réels avec intégration des effets visuels 

L’un des aspects les plus novateurs de The Creator réside dans sa technique de tournage. 

Contrairement à la majorité des films de science-fiction qui reposent sur des écrans verts et des décors 

en studio, Edwards a choisi de filmer dans divers lieux réels en Asie du Sud-Est et aux États-Unis. Ces 

lieux incluent des villages dévastés, des paysages naturels et des environnements urbains. 

Ce choix de tournage en extérieur crée une atmosphère visuelle brute et authentique, renforçant 

le réalisme du film. Par la suite, les équipes d’effets visuels (VFX) ont utilisé des outils assistés par IA 

pour intégrer de manière fluide des éléments futuristes – tels que des personnages robotiques ou des 

architectures de science-fiction– dans ces décors. Ce procédé hybride permet d’obtenir un rendu plus 

naturel tout en conservant l’ampleur visuelle typique du genre. 

Rendu en temps réel et production virtuelle 

La production virtuelle et le rendu en temps réel, popularisés par des séries comme The 

Mandalorian, ont été exploités dans The Creator avec une implication encore plus poussée de l’IA. 

Grâce à des moteurs de jeu comme Unreal Engine, les réalisateurs pouvaient visualiser les décors 

numériques pendant le tournage, réduisant ainsi les incertitudes de la postproduction. 

Les algorithmes d’IA ont permis de suivre les scènes intelligemment, de simuler la lumière et 

d’animer les personnages de façon réaliste, ce qui a accéléré le processus de rendu. Cette méthode a 

rendu le tournage plus flexible, tout en améliorant les performances des acteurs, qui pouvaient interagir 

avec des environnements plus immersifs. 

Techniques de postproduction renforcées par l’IA 

Lors de la postproduction, des outils basés sur l’IA ont assisté dans le montage, la conception 

sonore et les effets spéciaux. Par exemple, les modèles d’apprentissage profond ont renforcé le réalisme 

des personnages numériques en améliorant les expressions faciales, la modulation vocale et les micro-

interactions. Les arrière-plans ont été recréés à l’aide de réseaux neuronaux capables d’adapter les 

textures et la lumière pour maintenir une cohérence visuelle entre les scènes. 

La conception sonore a également bénéficié de l’IA. Des algorithmes de machine learning ont 

traité d’immenses bibliothèques de sons afin de synchroniser automatiquement les ambiances sonores 

avec les images. Cela a réduit la charge de travail humaine tout en optimisant l’immersion audiovisuelle 

du film. 

Réduction des coûts et gains d’efficacité 

En utilisant l’IA dans les processus de VFX et de montage, l’équipe de The Creator a pu réduire 

considérablement les coûts par rapport aux productions hollywoodiennes traditionnelles. Le film a été 

réalisé avec un budget relativement modeste de 80 millions de dollars, tout en offrant des visuels 

comparables à ceux de superproductions bien plus onéreuses. L’IA a permis de limiter le recours à des 

décors physiques complexes, à de grandes équipes techniques, et à des calendriers de tournage 

prolongés. 

De plus, l’automatisation par l’IA dans des tâches comme le rotoscoping, la correction 

colorimétrique ou le compositing numérique a raccourci les délais de postproduction, permettant des 

cycles de révision plus rapides. Cette évolution pourrait démocratiser la réalisation de films de qualité 

en rendant ces technologies accessibles aux cinéastes indépendants. 
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Considérations éthiques dans le cinéma assisté par IA 

Alors que l’IA est de plus en plus impliquée dans la création narrative et technique de films, 

des questions émergent autour de la paternité artistique, de la créativité et de l’emploi. The Creator 

évoque symboliquement ces enjeux, mais ils existent aussi en coulisses. Par exemple, l’utilisation de 

l’IA pour simuler des voix humaines ou générer des foules numériques pourrait affecter le métier des 

acteurs. De même, les scripts générés par IA ou les montages automatisés soulèvent des interrogations 

sur la place de la créativité humaine dans le cinéma de demain. 

Avec l’adoption croissante des outils IA dans la production, une demande de transparence, de 

surveillance éthique et de répartition équitable des crédits créatifs émerge. Ces discussions sont 

essentielles pour garantir que la technologie complète et ne remplace pas le talent humain. 

Conclusion 

The Creator marque un tournant dans le cinéma de science-fiction, non seulement par son récit 

centré sur l’intelligence artificielle, mais aussi par son utilisation intensive des technologies IA dans sa 

production. Il démontre comment l’IA peut enrichir la narration tout en augmentant l’efficacité et la 

qualité visuelle, tout en posant des questions sociétales essentielles. À mesure que l’IA continue de 

progresser, elle deviendra un élément incontournable du processus cinématographique – du scénario à 

la promotion. Cependant, il est essentiel que l’industrie maintienne un équilibre entre innovation 

technologique et respect du rôle fondamental de la créativité humaine. 
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L’Abstract  

The Great Indian Kitchen (2021) est un film malayalam qui se penche sur les réalités 

oppressantes des rôles traditionnels des sexes au sein d'un mariage, en se concentrant sur le travail 

invisible et le fardeau émotionnel que les femmes endurent dans un foyer patriarcal. L'histoire suit une 

jeune mariée qui, après s'être mariée dans une famille apparemment progressiste, se retrouve piégée 

dans les attentes étouffantes de la domesticité. Alors qu'elle navigue dans le travail monotone et non 

rémunéré de la cuisine, du nettoyage et de la conciergerie, elle commence à se rendre compte de la 

profonde inégalité dans sa relation, où ses besoins, son autonomie et son identité sont ignorés. Le film 

critique subtilement les normes sociétales concernant le mariage, la féminité et le travail domestique, 

mettant en évidence le poids psychologique et émotionnel placé sur les femmes. La rébellion silencieuse 

de la protagoniste, symbolisée par sa décision de s'éloigner de l'environnement oppressant, sert de 

commentaire sur la lutte pour l'autonomie et la liberté au sein des structures sociétales traditionnelles. 

À travers son récit discret, The Great Indian Kitchen met en lumière la bataille en cours pour l'égalité 

des sexes, offrant une critique des attentes patriarcales tout en célébrant la force et la résilience des 

femmes dans la revendication de leur voix et de leur autonomie. 

Patriarcat, Rôles de genre, Travail domestique, Mariage, Autonomisation des femmes, Travail 

invisible, Normes traditionnelles, Asservissement, Rébellion, Égalité, Tabous de la menstruation, 

Travail émotionnel, Conscience de soi, Domesticité, Inégalité entre les sexes, Réalisation de soi, 

Féminité moderne 

INTRODUCTION 

The Great Indian Kitchen sorti sur Neestream le 15 janvier 2021 est un film dramatique 

malayalam réalisé par Jeo Baby. Il met en vedette Nimisha Sajayan et Suraj Venjaramoodu dans les 

rôles principaux. Le film a été acclamé par la critique pour sa représentation puissante du patriarcat et 

des rôles de genre dans un foyer indien traditionnel. Le film a remporté plusieurs prix, dont le Kerala 

State Film Award du meilleur film, de la meilleure conception sonore et du meilleur scénario, le Kerala 

Film Critics Association Awards du meilleur film en 2019, les Filmfare Awards South de la meilleure 

actrice (Nimisha Sajayan). Le film a été nominé pour les South Indian International Movie Awards du 

meilleur film et de la meilleure actrice dans un rôle principal (Nimisha Sajayan). Le film a été salué 

pour sa représentation de la lutte d'une femme contre une famille patriarcale oppressive et pour sa 

représentation puissante des rôles de genre dans un foyer indien traditionnel. Il a été inclus dans de 

nombreuses listes de critiques comme l'un des meilleurs films indiens de 2020. Il s'agit d'un film 

malayalam qui suscite la réflexion et qui explore les rôles de genre, les attentes sociétales et l'oppression 
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à laquelle sont confrontées les femmes dans les limites d'un foyer traditionnel. Le film, qui est un drame 

social contemporain, offre un regard sans complaisance sur la vie quotidienne d'une femme et les 

fardeaux de la domesticité, illustrant la lutte silencieuse d'une femme pour l'individualité, le respect et 

l'autonomie. 

Aperçu du film Great Indian Kitchen 

Le récit tourne autour d'une femme nouvellement mariée qui emménage dans la maison de son 

mari et se retrouve piégée dans un cycle sans fin de cuisine, de nettoyage et d'entretien du ménage. Le 

film se déroule dans une famille de la classe moyenne du Kerala, et bien qu'il puisse sembler au départ 

être une histoire typique de la vie domestique, il devient vite clair que le film est un commentaire sur 

l'oppression systémique des femmes dans la sphère privée du foyer. 

La protagoniste, interprétée par Nimisha Sajayan, est une jeune femme issue d'une famille 

progressiste. Elle se marie pleine d'espoir, mais se retrouve dans un environnement étouffant où son 

rôle se limite strictement aux tâches domestiques. Son mari, joué par Suraj Venjaramoodu, est d'abord 

dépeint comme un homme attentionné et apparemment progressiste, mais il devient vite évident qu'il 

s'attend, comme la société patriarcale qui l'entoure, à ce que sa femme joue le rôle d'une femme au foyer 

traditionnelle sans poser de questions. 

À travers son interprétation de la protagoniste, Nimisha Sajayan livre une performance 

brillante, capturant les subtilités de la détresse émotionnelle, de la frustration et de la résistance 

éventuelle d'une femme. L'évolution de son personnage, qui passe d'un participant passif dans sa propre 

vie à quelqu'un qui trouve sa voix, est l'un des aspects les plus forts du film. La performance nuancée 

de Nimisha transmet le langage tacite de la répression et le profond désir de libération que de 

nombreuses femmes ressentent dans de telles situations. 

Le scénario du film, écrit par le réalisateur lui-même, est soigneusement conçu. Il se concentre 

sur des tâches quotidiennes apparemment banales comme la cuisine, le nettoyage et l'entretien d'un 

ménage, mais il utilise ces actes pour explorer des thèmes plus profonds du patriarcat, des attentes 

sociétales et du travail invisible que les femmes entreprennent sans être reconnues. La répétition 

constante de ces corvées met en évidence la monotonie et le manque d'autonomie que la femme a dans 

sa propre vie. L'attention portée aux détails dans la représentation de la cuisine – la métaphore centrale 

du film – est profonde. C'est dans cet espace que l'assujettissement de la protagoniste est le plus visible, 

symbolisant les contraintes plus larges imposées à sa liberté et à son individualité. 

La photographie de Shyju Khalid complète les thèmes du film. Les espaces confinés de la 

maison, avec ses murs se refermant sur la protagoniste, accentuent son isolement émotionnel. Le style 

visuel du film, avec sa palette de couleurs sourdes, complète le ton du film et transmet la nature 

étouffante du monde du protagoniste. 

L'un des aspects les plus puissants du film est son commentaire sur le travail émotionnel non 

reconnu que les femmes accomplissent. Tout au long du récit, les contributions de la protagoniste à la 

maison – préparer des repas élaborés, nettoyer après tout le monde et effectuer les tâches invisibles 

qu'on attend d'elle – sont prises pour acquises par ceux qui l'entourent, en particulier son mari. Le 

sentiment de droit de son mari et la croyance profondément enracinée dans les rôles traditionnels des 

sexes reflètent l'état d'esprit patriarcal qui imprègne non seulement son foyer, mais aussi la société dans 
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son ensemble. Au fur et à mesure que le film progresse, nous la voyons se libérer des chaînes de cette 

routine, acceptant progressivement sa propre valeur. 

Le film critique également habilement l'idéal sociétal d'une « femme parfaite » qui est censée 

se sacrifier, toujours patiente et dévouée à son mari et à sa famille. La rébellion silencieuse de la 

protagoniste – dans de petits actes comme le rejet de l'idée d'être une « épouse idéale » – est à la fois 

puissante et accessible à de nombreuses femmes qui se sont senties marginalisées ou sous-évaluées dans 

leur propre vie. 

Les femmes et les menstruations 

Dans ce film, la menstruation est utilisée comme une métaphore des problèmes plus larges de 

l'inégalité des sexes, du contrôle patriarcal et de l'invisibilité des expériences des femmes. Le film 

critique la façon dont les stéréotypes sociétaux sur les règles, tels que les notions d'impureté, de silence 

et d'exclusion, perpétuent l'oppression des femmes, en particulier dans la sphère domestique. À travers 

le parcours de la protagoniste, le film appelle à repenser ces croyances dépassées et l'importance de 

briser le silence autour des menstruations, en encourageant les discussions ouvertes et l'empathie envers 

les processus naturels que les femmes vivent. 

Le film aborde subtilement divers stéréotypes et tabous sociétaux liés aux règles, en particulier 

la façon dont elles sont perçues et traitées dans le contexte traditionnel et patriarcal des foyers indiens. 

À travers sa représentation de la vie quotidienne de la protagoniste, le film met en lumière les stigmates 

profondément enracinés qui entourent les menstruations, offrant une critique de la façon dont ces 

stéréotypes façonnent les expériences des femmes dans la sphère domestique. Voici quelques aspects 

clés liés aux règles et aux stéréotypes sur les menstruations dépeintes dans le film : 

1. L'exclusion de la cuisine et les pratiques religieuses 

L'un des stéréotypes les plus significatifs et les plus troublants sur les règles montrés dans le 

film est le tabou autour des femmes menstruées entrant dans la cuisine ou effectuant des rituels 

religieux. Au début du film, la protagoniste est confrontée à l'attente qu'elle doit adhérer à des normes 

strictes en matière de menstruation. La maison patriarcale dans laquelle elle entre lui impose certaines 

restrictions à ses déplacements pendant ses règles, notamment en évitant la cuisine et en participant à 

des pratiques religieuses. Cela reflète une norme sociétale plus large où les menstruations sont 

considérées comme « impures » ou « impures », et les femmes sont souvent confinées dans un espace 

séparé ou exclues des activités familiales habituelles pendant leurs règles. 

Le film montre la protagoniste poussée à suivre ces règles non écrites d'exclusion, ce qui peut 

sembler isolant et déshumanisant, car elle est traitée différemment simplement en raison d'un processus 

biologique naturel. 

2. Silence et stigmatisation autour des menstruations 

Un autre stéréotype auquel le film s'attaque est le silence autour des menstruations elles-mêmes. 

Dans de nombreux foyers indiens traditionnels, les menstruations sont considérées comme une affaire 

« privée », rarement discutée ouvertement ou confortablement. Dans le film, la protagoniste est censée 

faire face à ses périodes en silence, sans aucune communication ouverte ni soutien de la part de son 

mari ou de la famille. Ce manque de dialogue sur les menstruations renforce l'idée que les règles sont 

quelque chose dont il faut avoir honte, perpétuant encore plus la stigmatisation. 
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La représentation de ce silence dans le film souligne à quel point les menstruations sont 

profondément ancrées en tant que sujet « tabou » que les femmes doivent naviguer seules. Même si le 

malaise de la protagoniste est évident, elle est rarement capable de l'exprimer ou d'exiger le respect de 

son autonomie corporelle dans une famille où les menstruations sont à peine reconnues. 

3. L'attente de propreté 

L'idée que les menstruations sont intrinsèquement « impures » est un autre stéréotype exploré 

dans le film. La protagoniste est censée maintenir un niveau élevé de propreté pendant ses règles, en 

particulier dans la cuisine. Dans l'une des scènes, on la voit frotter soigneusement le sol de la cuisine 

après ses règles, symbolisant la croyance enracinée qu'une femme menstruée a constamment besoin de 

se « purifier » et de purifier son environnement. Cela reflète une norme culturelle profondément 

enracinée qui lie la valeur d'une femme à sa capacité à maintenir la propreté, ce qui peut être 

particulièrement lourd pendant les menstruations, car cela ajoute une couche supplémentaire de 

responsabilité aux femmes pendant leurs règles déjà difficiles. 

Cette attente constante de propreté est le reflet de la façon dont les réalités physiques des 

menstruations sont souvent éclipsées par des normes sociétales irréalistes imposées aux femmes. 

4. Le coût émotionnel de la dissimulation des menstruations 

Le film aborde également le coût émotionnel qui accompagne la dissimulation des réalités des 

menstruations dans un foyer traditionnel. L'expérience de la protagoniste qui gère ses règles sans soutien 

ouvert ni compréhension crée un sentiment d'isolement. Le travail émotionnel qu'elle doit accomplir 

pour cacher son inconfort menstruel, ainsi que ses tâches de cuisine et de nettoyage, ajoutent une autre 

couche de tension à sa vie domestique déjà écrasante. 

Cela renforce le stéréotype selon lequel les menstruations sont une affaire « privée » qui ne doit 

pas être exprimée, ce qui entraîne des sentiments d'embarras ou de honte. La souffrance silencieuse de 

la protagoniste met en évidence comment on attend souvent des femmes qu'elles portent le fardeau de 

ces normes sans les remettre en question. 

5. Les menstruations comme fardeau 

Dans le film, les menstruations sont dépeintes comme un fardeau supplémentaire pour la 

protagoniste, exacerbant sa vie déjà difficile de travail domestique constant. Cela renforce le stéréotype 

selon lequel les règles ne sont pas seulement un phénomène biologique naturel, mais un fardeau 

physique et émotionnel que les femmes doivent porter en silence. Les luttes de la protagoniste pour 

maintenir ses tâches domestiques tout en gérant l'inconfort de ses règles ne sont soutenues par aucun 

des hommes de la maison, révélant comment ces stéréotypes contribuent à l'inégalité de traitement des 

femmes. 

Le film critique comment les menstruations deviennent une raison de plus pour les femmes 

d'être invisibles, d'être mises à l'écart et de jouer leur rôle en silence, sans reconnaissance ni empathie. 

En abordant ces questions, The Great Indian Kitchen oblige le public à réfléchir à la façon dont 

les visions sociétales des menstruations continuent de façonner la vie des femmes et au besoin urgent 

de changer la façon dont les règles – et par extension, les femmes – sont traitées. 
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Viol conjugal 

Dans The Great Indian Kitchen, bien que le film ne dépeint pas le viol conjugal de manière 

manifeste ou explicite, il aborde avec force les thèmes de l'inégalité entre les sexes, du contrôle et de 

l'assujettissement au sein d'un mariage. À travers sa représentation de la vie quotidienne de la 

protagoniste, le film explore subtilement la dynamique oppressive au sein de son mariage, qui peut être 

considérée comme une forme de violation émotionnelle et psychologique, souvent entrelacée avec la 

question plus large du consentement et de l'autonomie dans les relations. 

Sous-texte du viol conjugal et de la coercition 

La protagoniste, jouée par Nimisha Sajayan, est soumise au poids des attentes patriarcales de 

son mari et de sa belle-famille. Bien que le film ne montre pas explicitement d'exemples de violence 

sexuelle physique, il brosse un tableau sombre de la tension émotionnelle et psychologique que les 

femmes endurent souvent dans les mariages traditionnels. On attend de la protagoniste qu'elle 

accomplisse toutes les tâches domestiques sans poser de questions et on lui refuse le contrôle de son 

propre corps et de ses désirs. 

Il y a un message subtil mais clair dans le film sur l'hypothèse tacite de la conformité des 

femmes dans le mariage, en particulier lorsqu'il s'agit de relations intimes. Le mari, bien qu'il semble 

aimant et bien intentionné au début, démontre qu'il a droit au travail de sa femme, tant dans la cuisine 

que dans la chambre à coucher, sans égard pour son autonomie personnelle ou son bien-être affectif. 

La nature oppressante de cette attente est évidente dans les scènes qui montrent comment la 

protagoniste est censée remplir son rôle d'épouse et de gardienne sans aucun espace pour ses propres 

besoins, son confort ou son consentement. La représentation du travail constant et non reconnu qu'elle 

accomplit à la maison (qui comprend tout, de la cuisine au nettoyage et aux soins émotionnels) met 

subtilement en évidence la question plus large de la dynamique conjugale où les voix et les droits des 

femmes sont étouffés et où le consentement est souvent implicitement ignoré. 

Le manque de voix et d'autonomie 

Le film critique la façon dont les voix des femmes sont réduites au silence dans les mariages 

traditionnels, en particulier en ce qui concerne leur autonomie sexuelle. Dans l'une des scènes clés, les 

difficultés de la protagoniste à avoir une voix dans le foyer se reflètent dans la façon dont ses besoins 

personnels, y compris ses limites émotionnelles et physiques, sont ignorés par son mari. Bien que le 

film ne montre pas de violence sexuelle directe, il suggère que le déséquilibre de pouvoir au sein du 

mariage la prive du droit de prendre des décisions concernant son propre corps. 

Cette perte d'autonomie dans les espaces domestiques et intimes peut être considérée comme une forme 

de viol conjugal, où le consentement de la femme est considéré comme acquis et où ses besoins 

physiques et émotionnels sont minimisés. Le silence de la protagoniste, à bien des égards, reflète le 

silence sociétal plus large des voix des femmes lorsqu'il s'agit de leurs droits sexuels et reproductifs. 

Contrôle émotionnel et psychologique 

L'un des éléments les plus troublants du film est le contrôle émotionnel et psychologique exercé 

sur la protagoniste, qui sert de toile de fond subtile au travail physique et à l'assujettissement domestique 

plus évidents auxquels elle est confrontée. Les actions apparemment bénignes et aimantes de son mari 

sont entrelacées d'un sentiment de propriété sur elle, d'un droit à son corps et à son travail. Cela se 
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manifeste non seulement dans les tâches qu'elle doit accomplir, mais aussi dans la façon dont son espace 

personnel est envahi, ses désirs ignorés et son confort secondaire par rapport aux besoins de la maison. 

La manipulation émotionnelle et le manque de soutien pendant son cycle menstruel mettent en 

évidence la façon dont son autonomie corporelle est sapée. Cet assujettissement conduit souvent à un 

sentiment d'être piégée, incapable de s'exprimer ou de protester, ce qui peut faire écho au silence auquel 

les femmes sont confrontées lorsque leur consentement n'est pas respecté dans le mariage. 

La souffrance silencieuse et la résistance 

Le parcours de la protagoniste est celui d'une résistance silencieuse, dans laquelle elle reconnaît 

progressivement l'inégalité inhérente à son mariage. Bien que le viol conjugal ne soit pas directement 

abordé, le film dépeint la nature étouffante de cette relation – comment le mari, en vertu de son 

conditionnement social, s'attend à ce qu'elle soit docile, sans égard pour son consentement ou son bien-

être. Ses petits actes de défi et de réappropriation de son espace suggèrent un désir d'autonomisation et 

de reconnaissance de ses droits en tant qu'individu. 

Dans La Grande Cuisine Indienne, le viol conjugal n'est pas dépeint dans le sens conventionnel 

de la violence physique, mais plutôt à travers l'assujettissement émotionnel, psychologique et sociétal 

que le protagoniste endure. Le film critique subtilement les dynamiques de pouvoir dans le mariage qui 

privent les femmes de leur autonomie, où leur consentement est souvent présumé plutôt que donné. En 

mettant en lumière la lutte silencieuse et le fardeau émotionnel de la protagoniste, le film souligne 

comment le viol conjugal, dans son contexte plus large, peut se manifester sous diverses formes de 

contrôle, de manipulation et d'oppression émotionnelle, ce qui en fait un commentaire social important 

sur l'inégalité entre les sexes et l'importance de reconnaître les droits des femmes dans le mariage. 

Remettre en question la masculinité traditionnelle 

The Great Indian Kitchen peut être considéré comme une critique audacieuse de la masculinité 

traditionnelle, en particulier si on le compare aux représentations plus typiques des hommes dans les 

anciens films malayalam. À travers sa narration, le film remet en question les idéaux d'autorité, de droit 

et de contrôle masculins qui ont longtemps été des éléments de base dans la représentation des hommes 

dans le cinéma grand public. Contrairement aux figures masculines idéalisées et héroïques des films 

plus anciens, le film présente une vision nuancée de la masculinité, qui met en évidence les défauts et 

les conséquences des rôles de genre rigides dans la société. 

1. Le rôle masculin traditionnel dans le cinéma malayalam plus ancien 

Dans de nombreux films classiques en malayalam, la masculinité est souvent dépeinte d'une 

manière très traditionnelle et patriarcale. Les hommes de ces films sont généralement dépeints comme 

des figures fortes, autoritaires et décisives qui sont les chefs de famille, leur domination étant 

incontestée. Ces hommes sont souvent considérés comme des protecteurs, des soutiens de famille et des 

guides moraux, les femmes jouant des rôles de soutien et de soumission. Les personnages masculins 

sont souvent montrés comme étant moralement supérieurs et contrôlant à la fois la maison et les règles 

de la société. 

Par exemple, dans des films comme Chemmeen (1965), Nritashala (1971) et Manichitrathazhu 

(1993), les hommes sont souvent présentés à la fois comme les décideurs et les piliers moraux de la 

famille. Ces films suggèrent que l'autorité de la figure masculine est indiscutable et essentielle au bien-
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être de la famille, tandis que les voix, les désirs et les expériences des femmes sont mis de côté ou 

ignorés. 

2. Défier la masculinité traditionnelle dans la grande cuisine indienne 

Dans ce film, le film subvertit la masculinité traditionnelle en présentant le protagoniste 

masculin comme quelqu'un qui, bien qu'il ne soit pas trop agressif, présente de nombreuses qualités 

typiques de la masculinité patriarcale. Son personnage commence par sembler doux et attentionné, mais 

révèle un sentiment de droit et de contrôle sur sa femme, reflétant comment la masculinité toxique peut 

être masquée par la gentillesse ou des idéaux progressistes. 

Le mari dans le film (joué par Suraj Venjaramoodu) symbolise une figure masculine « 

progressiste » qui croit en l'égalité des sexes mais maintient par inadvertance les rôles traditionnels en 

attendant de sa femme qu'elle assume toutes les responsabilités domestiques sans les remettre en 

question. Il suppose qu'elle s'occupera de tout dans la maison, de la cuisine et du ménage à la gestion 

de la famille, sans reconnaître ni soutenir son travail émotionnel. Sa réticence à partager le fardeau des 

tâches ménagères, ou même à les reconnaître comme précieuses, souligne à quel point les attentes 

patriarcales sont enracinées, même chez les hommes apparemment « modernes ». Ses actions remettent 

en question l'idée que la masculinité ne s'affiche que par le biais d'un pouvoir ou d'une domination 

manifeste, illustrant plutôt les façons plus subtiles et souvent inaperçues dont les hommes peuvent 

détenir le pouvoir et le contrôle dans les relations. 

La subtilité du contrôle du mari sur sa femme montre que la masculinité traditionnelle n'a pas 

toujours besoin de se manifester par la force brute ou l'agression manifeste. Au lieu de cela, elle peut 

être renforcée par des comportements et des attitudes quotidiens, comme s'attendre à ce que les femmes 

effectuent un travail non reconnu. Le fait qu'il s'attende à ce qu'elle se conforme à ses besoins, sans tenir 

compte de son autonomie, reflète à quel point les rôles de genre peuvent être enracinés, même dans les 

ménages progressistes et éduqués. 

3. Le droit silencieux du patriarcat 

Dans les anciens films malayalam, la masculinité était souvent présentée comme un exercice 

de pouvoir énergique et actif – les héros prenaient les choses en main, résolvaient les problèmes et 

sauvaient la situation. Dans The Great Indian Kitchen, cependant, la forme de masculinité affichée est 

plus passive et insidieuse. Le comportement du mari n'est pas ouvertement dominateur, mais plutôt un 

exemple de la façon dont le patriarcat fonctionne de manière plus subtile et quotidienne. Il n'exige pas 

la soumission de sa femme ou n'agit pas dans la violence, mais au contraire, sa croyance tacite en son 

droit à une épouse qui répond à ses besoins reflète le droit profondément enraciné qui fait partie de la 

masculinité traditionnelle. 

C'est dans ce « droit silencieux » que le film remet directement en question la masculinité 

traditionnelle. Plutôt que de se concentrer sur le protagoniste masculin en tant que figure héroïque, il 

expose comment même les hommes qui se considèrent comme « bons » peuvent perpétuer des systèmes 

d'inégalité entre les sexes en omettant d'examiner leurs propres actions. Le film suggère que la 

masculinité, lorsqu'elle est liée à des normes sociétales dépassées, renforce subtilement l'idée que le 

rôle des femmes est de servir les hommes et de répondre à leurs besoins, même dans les foyers les plus 

progressistes. 
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4. La rupture des normes masculines 

La critique de la masculinité dans le film est la plus évidente dans le voyage du protagoniste 

vers la résistance. Alors que la femme se rend compte de sa voix et commence à se rebeller contre les 

devoirs domestiques écrasants qui lui sont imposés, elle est confrontée au travail invisible qui a 

longtemps été attendu des femmes. Cette rébellion peut être considérée comme un défi direct à l'idéal 

masculin selon lequel les femmes sont « altruistes » et « sacrificielles » dans leurs rôles. En rejetant les 

rôles traditionnels et restrictifs qui lui sont assignés, la protagoniste interroge subtilement la masculinité 

qui exige de tant de sacrifices de la part des femmes. 

De plus, son insatisfaction croissante face au comportement de son mari reflète comment les 

femmes modernes ne peuvent plus se satisfaire de l'acceptation silencieuse des rôles de genre qui sont 

perpétués par la masculinité traditionnelle. L'acte ultime de rébellion – la protagoniste s'éloignant de la 

maison – n'est pas seulement un rejet de son assujettissement en tant qu'épouse, mais aussi un rejet de 

l'idéal masculin oppressant qu'elle a été conditionnée à accepter. 

5. La subversion de l'idéal masculin héroïque 

Contrairement aux figures masculines héroïques souvent vues dans les films plus anciens, le 

mari dans The Great Indian Kitchen n'est pas un méchant au sens traditionnel du terme. Il n'est ni un 

tyran abusif, ni une figure plus grande que nature. C'est plutôt un homme ordinaire qui incarne bon 

nombre des qualités qui ont historiquement été associées à la masculinité : le contrôle, le droit et 

l'attente. Ses défauts ne sont pas évidents, mais ils sont dommageables. Le film remet ainsi en question 

l'idée que la masculinité doit être synonyme d'héroïsme ou de supériorité morale. La passivité du mari 

et son incapacité à examiner de manière critique sa propre position dans le mariage sapent la notion 

traditionnelle du héros masculin qui « sauve » sa famille et sa communauté. En cela, le « héros » du 

film n'est pas l'homme, mais la femme qui s'élève au-dessus des contraintes que lui impose la société et 

recherche l'autonomie. 

Représentation des rôles des femmes 

Vieux films malayalam dominés par les hommes : Dans de nombreux films malayalam plus anciens, 

les femmes étaient souvent représentées dans des rôles stéréotypés qui renforçaient les normes de genre 

traditionnelles. Les personnages féminins étaient généralement dépeints comme des figures 

sacrificielles dont le but principal était de servir la famille, de faire respecter la moralité et de maintenir 

l'ordre social. Qu'il s'agisse de l'épouse, de la mère ou de la fille idéale, ces femmes étaient souvent 

confinées dans des espaces domestiques et avaient rarement un pouvoir d'action ou une autonomie en 

dehors de leurs devoirs familiaux. 

Par exemple, dans des films comme Chemmeen (1965), Nritashala (1971) et Manichitrathazhu 

(1993), les femmes ont souvent été dépeintes comme des points d'ancrage moraux et émotionnels, mais 

leurs intrigues tournaient autour d'elles étant opprimées, se sacrifiant pour les autres ou étant victimes 

de circonstances sociétales. Les hommes dans ces films avaient souvent plus de liberté, à la fois 

socialement et émotionnellement, et étaient généralement les décideurs de la famille. 

The Great Indian Kitchen : En contraste frappant, critique la notion même des rôles prescrits des 

femmes dans la société. La protagoniste de ce film, une jeune mariée, doit assumer tout le fardeau des 

travaux domestiques, de la cuisine au nettoyage en passant par les soins à son mari et à sa belle-famille. 

Cependant, le film ne romance pas cela. Au lieu de cela, il expose la réalité épuisante et 
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émotionnellement épuisante de ces attentes. Le film place la lutte personnelle de la protagoniste au 

centre du récit, faisant entendre sa voix dans une société où ces voix ont traditionnellement été 

réprimées. 

À travers le parcours de la protagoniste, le film attire l'attention sur le manque d'autonomie que 

les femmes ressentent souvent dans les sphères publique et privée. Sa rébellion est subtile mais 

puissante, symbolisant une forme de résistance silencieuse contre la domesticité étouffante qui a été 

normalisée depuis des générations. 

Le concept de mariage et d'assujettissement féminin 

Dans de nombreux films malayalam plus anciens, le mariage était dépeint comme une 

institution sacrée, mettant l'accent sur l'harmonie familiale et l'obéissance aux figures patriarcales. Les 

femmes de ces films étaient souvent dépeintes comme des épouses dévouées qui avaient peu ou pas leur 

mot à dire dans les décisions prises lors de leur mariage. Tout conflit dans le mariage était souvent 

présenté comme la conséquence de l'incapacité d'une femme à se conformer aux attentes de son mari 

ou de sa famille. 

Par exemple, dans des films comme Oru CBI Diary Kurippu (1988), les hommes sont les 

personnages centraux qui résolvent les problèmes ou agissent de manière décisive, tandis que les 

femmes jouent des rôles plus passifs, soutenant ou s'adaptant souvent silencieusement aux 

circonstances. Même dans les films où les femmes étaient protagonistes, comme dans Chidambaram 

(1985) ou Kaalal Pada (1979), elles ont été confrontées à d'importantes pressions sociétales, le message 

ultime renforçant souvent l'idée que le bonheur ou l'autonomie d'une femme devrait être secondaire par 

rapport aux devoirs familiaux. 

La grande cuisine indienne : La grande cuisine indienne, cependant, remet en question la 

représentation traditionnelle du mariage. La protagoniste du film, bien qu'elle entre dans le mariage 

avec espoir, se retrouve rapidement piégée dans un cycle sans fin de tâches domestiques et de travail 

émotionnel. Son mari, qui semble initialement progressiste, finit par devenir un symbole de la façon 

dont même les hommes bien intentionnés perpétuent la dynamique de genre d'une relation inégale. Son 

incompréhension et son hypothèse qu'elle devrait se conformer à ses attentes démontrent à quel point 

ces normes patriarcales sont profondément enracinées. 

Le film ne présente pas le mariage comme une institution idyllique, mais plutôt comme une 

dynamique complexe, parfois oppressante. La prise de conscience de la protagoniste qu'elle mérite le 

respect, l'autonomie et une voix au sein du mariage est une forme de libération personnelle. 

Contrairement aux rôles passifs des femmes dans les films plus anciens, The Great Indian Kitchen 

montre la lutte d'une femme pour récupérer son individualité au sein d'une institution contraignante. 

Subtilité des thèmes féministes 

Dans le cinéma malayalam plus ancien, les thèmes féministes, s'ils étaient présents, n'étaient 

souvent pas directement explorés ou étaient dépeints d'une manière qui adoucissait la critique des 

structures patriarcales. Même les films qui avaient des personnages féminins forts, comme Meesa 

Madhavan (2002) ou Kalyanaraman (2002), avaient tendance à présenter les femmes soit comme un 

soulagement comique, soit comme des symboles de vertu et de souffrance, plutôt que comme des 

individus autonomes en quête d'agentivité. Des questions telles que l'autonomie sexuelle, le 
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consentement et l'oppression systémique de genre n'ont pas été ouvertement abordées, et l'expérience 

féminine a souvent été passée sous silence au profit de récits masculins. 

La grande cuisine indienne : La grande cuisine indienne aborde beaucoup plus directement les thèmes 

féministes. Le voyage de la protagoniste vers la réalisation de soi est présenté comme une critique des 

normes patriarcales, en particulier celles qui entourent le rôle des femmes au foyer. Le film utilise des 

moments subtils et quotidiens pour refléter des problèmes sociétaux plus larges, notamment le concept 

de menstruation en tant que « tabou », le travail invisible des tâches ménagères et le coût émotionnel 

d'être confiné à la domesticité. Le film n'hésite pas à montrer à quel point ces rôles sont profondément 

enracinés, et il critique le manque de reconnaissance ou d'appréciation pour les femmes qui portent le 

fardeau de ce travail. 

Le courant féministe sous-jacent du film est plus ouvertement politique que les anciens films 

malayalam, qui avaient tendance à être soit silencieux sur la question, soit à reléguer les questions 

féminines à l'arrière-plan de récits centrés sur les hommes. 

La fin : Libération contre Soumission 

Vieux films malayalam dominés par les hommes : Dans de nombreux films malayalam plus anciens, 

même lorsque les personnages féminins ont eu des difficultés, ils se sont souvent terminés par un retour 

au statu quo. Que ce soit par la rédemption morale ou le « sacrifice » éventuel de la femme, ces films 

ont souvent renforcé les rôles traditionnels des sexes comme moyen de résoudre les conflits. La femme, 

à la fin du film, est soit « sauvée », soit réconciliée avec le système patriarcal. 

La grande cuisine indienne : La fin de La grande cuisine indienne est une critique subtile mais 

puissante de ces fins traditionnelles. Au lieu d'une grande résolution où tout est remis en ordre, le film 

offre un moment de résistance silencieux et poignant. La protagoniste, ayant subi une conscience de soi 

douloureuse mais nécessaire, rejette les normes suffocantes qui lui sont imposées, marquant une rupture 

avec le récit traditionnel de la soumission. Bien qu'il ne s'agisse pas d'une « victoire » ouverte, son petit 

acte de défi est symbolique d'un mouvement plus large vers l'indépendance et l'autonomie des femmes. 

Conclusion 

La conclusion de The Great Indian Kitchen est une déclaration puissante et poignante sur 

l'inégalité entre les sexes, l'agentivité personnelle et la lutte pour l'autonomisation. Tout au long du film, 

la protagoniste, interprétée par Nimisha Sajayan, endure les réalités étouffantes de la vie domestique, 

où elle doit remplir en silence les corvées et les responsabilités sans fin que son mari et sa belle-famille 

lui imposent. Au fur et à mesure que le film progresse, sa prise de conscience croissante de son 

oppression l'entraîne à un moment de rébellion silencieuse. 

Dans les scènes finales, la décision du protagoniste de quitter la maison est un acte de défi subtil 

mais puissant. Cette décision n'a pas pour but de chercher une « victoire » ou une vengeance ouverte, 

mais plutôt une revendication de son autonomie et de sa voix. En choisissant de s'éloigner de l'espace 

domestique qui l'a confinée, elle rejette les rôles que la société et son mariage lui ont imposés. Le film 

se termine sur une note ouverte, sans résolution dramatique, mais le petit acte de résistance de la 

protagoniste suggère l'espoir d'un changement – une croyance que les femmes peuvent et doivent 

affirmer leur indépendance, même face à des normes patriarcales profondément enracinées. 

The Great Indian Kitchen laisse les spectateurs réfléchir sur le travail invisible que les femmes 

accomplissent dans les foyers traditionnels, ainsi que sur le coût émotionnel et psychologique que cela 
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prend. La conclusion du film n'est pas de fournir toutes les réponses, mais d'offrir un aperçu de 

l'émancipation, suggérant que le voyage vers la réalisation de soi et l'égalité est en cours. La rébellion 

silencieuse de la protagoniste sert de métaphore au changement sociétal plus large nécessaire pour 

remettre en question les rôles de genre dépassés et accorder aux femmes la liberté de vivre selon leurs 

propres conditions. En fin de compte, le film sert à la fois de critique des attentes sociétales et de 

célébration de la résilience et de l'action des femmes qui refusent d'être réduites au silence. 

RÉSUMÉ 

La Grande Cuisine Indienne (2021) est un drame malayalam qui explore les rôles et les attentes 

profondément enracinés des sexes au sein d'un foyer indien traditionnel, en particulier dans le mariage. 

Le film suit l'histoire d'une jeune femme (jouée par Nimisha Sajayan) qui se marie dans une famille 

avec des vues rigides et dépassées sur le rôle des femmes au foyer. 

Au début du film, la protagoniste emménage dans la maison de son mari, où elle se rend rapidement 

compte que sa vie va tourner autour de l'accomplissement des devoirs attendus d'elle en tant qu'épouse. 

Ces tâches comprennent la cuisine, le nettoyage et les soins à sa belle-famille, sans se soucier de ses 

propres besoins, désirs ou bien-être. Malgré l'attitude apparemment gentille et bien intentionnée de son 

mari, il s'attend à ce qu'elle assume sans poser de questions les responsabilités écrasantes de la vie 

domestique. Le déséquilibre entre leurs rôles dans le mariage devient plus apparent lorsqu'elle est 

soumise au travail émotionnel et physique non reconnu du ménage. 
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L’Introduction 

Le cinéma français contemporain fait référence aux films français produits à la fin du 20e et au 

début du 21e siècle. Il se caractérise par sa diversité, son innovation et la façon dont il reflète les 

changements sociaux, politiques et culturels. 

 

Cette période de la réalisation cinématographique a vu l'accent mis sur les histoires 

personnelles, le commentaire social et un mélange de divers genres qui remettent en question les récits 

traditionnels. Des cinéastes tels qu'Agnès Varda, François Ozon et Abdellatif Kechiche, entre autres, 

ont joué un rôle central dans la définition de ses contours. 

 

Evolution et influences sur le cinéma français contemporain 

L'évolution du cinéma français contemporain a été influencée par divers facteurs au fil des ans, 

ce qui en a fait un élément dynamique de l'industrie cinématographique mondiale. De l'impact de la 

Nouvelle Vague française dans les années 1960 à l'intégration de la technologie numérique, le cinéma 

français n'a cessé de s'adapter pour s'adapter à l'évolution des temps. 

La Nouvelle Vague française est un mouvement charnière qui remet en question les techniques 

cinématographiques traditionnelles grâce à son utilisation innovante de l'éclairage naturel, du tournage 

en extérieur et de l'enregistrement sonore direct. Des réalisateurs tels que Jean-Luc Godard et François 

Truffaut ont ouvert la voie aux générations suivantes pour explorer de nouvelles expressions artistiques. 

mailto:Shalinidevishalu1992@gmail.com
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Ces dernières années, la mondialisation et l'essor des médias numériques ont encore façonné le 

cinéma français contemporain. Cela a permis aux cinéastes d'expérimenter avec la forme et le contenu, 

et d'aborder un plus large éventail de questions, de l'immigration et de l'identité au genre et à la sexualité. 

Le film Blue Is the Warmest Colour (2013) d'Abdellatif Kechiche est un excellent exemple de 

l'accent mis par le cinéma français contemporain sur les récits émotionnels complexes et les études de 

personnages intimes.  

Une tendance importante du cinéma français contemporain est l'accent mis sur les récits 

multiculturels, reflétant la diversité de la société française. Des films comme La Haine (1995) de 

Mathieu Kassovitz et Banlieue 13 (2004) de Pierre Morel mettent en lumière les tensions sociales et les 

dynamiques multiculturelles de la vie urbaine française. Ces films ont contribué à susciter des 

discussions sur la race, la classe et la politique urbaine en France, mettant en évidence le pouvoir du 

cinéma en tant que moyen de commentaire social. 

Thèmes et techniques dans le cinéma français contemporain 

Le cinéma français contemporain, riche de ses thèmes et de ses techniques cinématographiques 

innovantes, reflète la profondeur et la créativité des cinéastes français. Il s'agit d'un amalgame de 

narration traditionnelle tissée avec les fils des sensibilités modernes, des avancées technologiques et 

d'un œil aiguisé pour raconter les complexités des émotions humaines et des problèmes sociétaux. 

Techniques du cinéma français contemporain 

Le cinéma français contemporain est réputé pour son mélange éclectique de techniques 

cinématographiques allant de l'expérimental au classique, soulignant sa diversité et sa capacité 

d'adaptation. Les cinéastes utilisent une variété d'outils cinématographiques pour améliorer la narration, 

créer une ambiance et apporter leur vision au public. 

Certaines des techniques notables incluent: 

La caméra à l'épaule permet une représentation plus intime et réaliste de la vie des personnages. 

Utilisation de l'éclairage naturel pour renforcer l'authenticité et créer une ambiance. 

De longues prises et un montage minimal pour préserver le flux naturel des scènes et des 

performances. 

Utilisation novatrice du son et de la musique pour souligner les paysages émotionnels et les 

dynamiques narratives. 

Utilisation de la narration non linéaire pour explorer la complexité des récits et du 

développement des personnages. 

Cinéma direct: Technique souvent utilisée dans les documentaires français contemporains, privilégiant 

l'observation plutôt que l'interaction, offrant un regard brut et sans filtre sur les sujets. 
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Thèmes du cinéma français contemporain 

Le paysage thématique du cinéma français contemporain est aussi varié que ses contextes 

sociaux, politiques et culturels. Il explore un éventail de questions allant de la plus personnelle à la plus 

largement politique, reflétant la multiplicité de la société française et au-delà. 

Les principaux thèmes sont les suivants : 

Identité et découverte de soi 

Commentaire social et politique 

Amour, sexualité et relations 

Immigration et multiculturalisme 

Droits de l'homme et justice sociale 

Cette diversité thématique permet au public d'explorer des questions complexes à travers le 

prisme du cinéma. 

Plongée en profondeur : Le thème de l'immigration et du multiculturalisme est particulièrement 

important, car les cinéastes se penchent sur des histoires de déplacement, d'identité et d'intégration 

culturelle. Des films comme La Haine (1995) et Intouchables (2011) explorent ces questions, offrant 

un aperçu des défis et des enrichissements apportés par le tissu multiculturel de la France. 

 

Représentation du genre et de l'identité 

La représentation du genre et de l'identité dans le cinéma français contemporain est marquée 

par des représentations nuancées et évolutives. Les cinéastes abordent ces thèmes avec un mélange de 

sensibilité, d'introspection et d'audace, défiant les normes et les attentes traditionnelles. La fluidité des 

genres, les thèmes LGBTQ+ et l'exploration de l'identité sont au cœur de nombreux récits, offrant aux 

spectateurs un miroir réfléchissant sur des questions d'importance dans la société contemporaine. 

La fluidité de genre fait référence au concept selon lequel le genre n'est pas fixe et peut changer au fil 

du temps et du contexte, allant au-delà de la binarité traditionnelle masculine et féminine pour inclure 

un plus large éventail d'identités de genre. 

Exemple : Portrait de la jeune fille en feu (2019), réalisé par Céline Sciamma, est une exploration 

puissante de l'intimité féminine, de l'amour et de la fluidité des rôles de genre au 18e siècle, mais faisant 

écho à des thèmes contemporains. 
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Archétypes de personnages dynamiques dans les films français 

Le cinéma français contemporain est réputé pour ses archétypes de personnages dynamiques, 

de la jeunesse désabusée et de l'artiste introspectif à l'immigrant provocateur et au rôle principal féminin 

résilient. Ces personnages, à travers leurs luttes, leurs triomphes et leurs parcours personnels, offrent 

un aperçu de la condition humaine et des problèmes sociétaux. Vous trouverez ci-dessous un aperçu de 

certains archétypes de personnages dynamiques que l'on trouve couramment dans les films français : 

La jeunesse désabusée - Des personnages qui naviguent dans la désillusion de la société, réfléchissant 

souvent sur des identités personnelles et collectives. L'artiste introspectif - Individus qui explorent 

l'expression de soi, la créativité et, souvent, la lutte de l'artiste dans la société. L'immigrant 

provocateur - Histoires de résilience et de quête d'identité, d'appartenance et d'acceptation dans une 

nouvelle terre. Le rôle principal féminin résilient - Portraits de force, de complexité et de diversité, 

remettant en question les rôles et les récits traditionnels des sexes. 

Le rôle principal féminin résilient, en particulier, est devenu un incontournable du cinéma 

français contemporain, reflétant des mouvements mondiaux plus larges en faveur de l'égalité des sexes 

et de l'émancipation. Des films tels que La Vie d'Adèle (2013) et L’Avenir (2016) mettent en scène des 

protagonistes féminines complexes confrontées à des défis personnels, professionnels et sociétaux, ce 

qui marque un changement vers une représentation plus inclusive et diversifiée des femmes à l'écran. 

L'espace et l'être dans le cinéma français contemporain 

Le cinéma français contemporain explore la relation entre l'espace, le lieu et l'identité avec une 

profondeur et une sensibilité unique. Grâce à une sélection minutieuse des lieux et des décors, les 

cinéastes sont en mesure de transmettre des récits complexes sur l'identité, l'appartenance et l'expérience 

humaine dans le cadre sociétal de la France moderne. Cette exploration n'est pas seulement une toile de 

fond, mais un personnage en soi, influençant et reflétant le voyage intérieur et extérieur des 

personnages. 

Le rôle de l'emplacement et du cadre 

Dans le cinéma français contemporain, le rôle du lieu et du décor va au-delà du simple décor. 

Ces éléments sont tissés de manière complexe dans le récit, servant souvent de miroir ou de contraste 

avec l'état interne des personnages. Les décors clés comprennent des paysages urbains animés, des 

zones rurales sereines et la quintessence des banlieues françaises, chacune offrant une toile de fond 

distincte qui façonne la narration. Ce choix de lieu peut renforcer la profondeur thématique du film, 

faisant du décor un dispositif narratif essentiel. 

Exemple : Le film Amélie Poulain (2001) utilise le quartier animé de Montmartre à Paris non seulement 

comme décor, mais aussi comme personnage qui complète la nature fantasque et imaginative du 

protagoniste, enrichissant le récit de son charme et de son atmosphère unique. 
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Les cinéastes utilisent diverses techniques cinématographiques pour souligner l'importance du lieu, 

notamment la cinématographie, l'éclairage et la conception sonore, afin de créer une ambiance ou une 

atmosphère spécifique qui soutient l'intrigue. 

 

L'espace, le lieu et l'identité dans les films français modernes 

L'espace et le lieu jouent un rôle central dans la construction identitaire dans le cinéma français 

moderne. À travers l'interaction des personnages avec leur environnement, les cinéastes se penchent sur 

les questions d'appartenance, d'identité culturelle et de l'impact des changements sociétaux sur 

l'individu. Ces thèmes sont explorés à travers: 

Des récits se déroulant dans des quartiers multiculturels, reflétant la diversité de la France 

contemporaine. Des histoires de déplacement et d'appartenance, mettant en lumière les expériences des 

immigrants. Représentations des divisions rurales et urbaines, explorant les contrastes et les liens entre 

ces espaces. 

Espace et lieu: Dans le contexte du cinéma, « espace » fait référence à l'environnement physique dans 

lequel le film se déroule, tandis que « lieu » désigne les attributs émotionnels et symboliques attribués 

à ces espaces par les personnages et les récits. 

Plongée en profondeur : Le film La Haine (1995) illustre comment les espaces urbains, en particulier 

les banlieues de Paris, ne sont pas seulement des décors, mais font partie intégrante de l'identité des 

personnages. Le film examine de manière critique les questions de race, de classe et d'exclusion urbaine, 

révélant comment l'espace et le lieu sont profondément liés à l'identité sociopolitique et à l'expérience 

personnelle. Il souligne le rôle puissant de la cinématographie dans l'articulation de ces thèmes, en 

utilisant des visuels en noir et blanc pour accentuer le grain et la tension du paysage urbain. 

 

Conclusion: 

Le cinéma français contemporain évolue de manière passionnante et diverse, influencé par les 

tendances mondiales, les nouvelles technologies et un paysage culturel en constante évolution. Alors 
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que les cinéastes français continuent d'explorer de nouveaux récits, de nouveaux formats et de s'engager 

auprès d'un public mondial par le biais de plateformes numériques, le cinéma français reste un élément 

dynamique et innovant de l'industrie cinématographique mondiale. 
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L’Abstract  

Le cinéma a toujours été le reflet des transformations culturelles, des améliorations 

technologiques et de l'évolution des goûts des consommateurs. Ces dernières années, le cinéma 

contemporain s'est transformé en un forum dynamique pour aborder les problèmes actuels tout en 

incorporant de nouvelles approches narratives. Cet article se penche sur les tendances 

cinématographiques modernes et les changements thématiques qui façonnent l'industrie aujourd'hui. 

L'essor du cinéma contemporain 

Le cinéma contemporain représente l'esprit de l'époque, offrant de nouvelles perspectives et de 

nouveaux thèmes qui plaisent aux spectateurs actuels. Elle se distingue par sa volonté d'innover, de 

défier les conventions et de s'attaquer aux problèmes de société urgents. 

Inclusivité et représentation 

L'un des thèmes les plus importants du cinéma moderne est l'accent mis sur la diversité. Les 

films d'aujourd'hui présentent des voix et des expériences variées, allant des populations sous-

représentées aux protagonistes non traditionnels. Les cinéastes brisent les stéréotypes, qu'il s'agisse de 

protagonistes féminines fortes ou d'histoires sur des cultures diverses. Cette transition est illustrée par 

des titres tels que « Everything Everywhere All At Once et Moonlight » qui ont reçu un succès critique 

et commercial. 

Étude de cas : Clair de lune 

Moonlight de Barry Jenkins est une illustration émouvante de la façon dont le cinéma 

contemporain valorise l'inclusion. L'étude de la race, de la sexualité et de l'identité dans le film a trouvé 

un écho mondial, ce qui lui a valu l'Oscar du meilleur film. 

En se concentrant sur un protagoniste noir et homosexuel, le film a perturbé les tropes 

traditionnels et ouvert la voie à une narration plus inclusive. 

Récits de justice sociale 

Les films contemporains mettent de plus en plus l'accent sur la justice sociale, utilisant ce 

médium pour aborder des thèmes tels que l'inégalité raciale, le changement climatique et la corruption 

gouvernementale. Les documentaires et les fictions, tels qu’Une vérité qui dérange et Le procès des sept 

de Chicago, sont des instruments importants de sensibilisation et de plaidoyer. 

Perspective mondiale : le cinéma en tant qu'activisme 

En Inde, des films comme Article 15 abordent des problèmes structurels tels que la caste 

oppression, tandis que des films sud-coréens comme Parasite critiquent l'injustice économique. Ces 

histoires ont un attrait international, démontrant que le cinéma peut être à la fois un miroir et un 

catalyseur du changement. 

mailto:pjossym@gmail.com
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Sensibilisation à la santé mentale 

La santé mentale est devenue un problème courant dans le cinéma contemporain, reflétant 

l'accent mis par la société sur le bien-être émotionnel. Des films tels que « The Perks of Being a 

Wallflower et Silver Linings Playbook" abordent les questions de santé mentale avec sensibilité, en 

encourageant l'empathie et en éliminant la stigmatisation. 

Impact sur l'audience 

Le cinéma contemporain normalise les conversations sur les problèmes de santé mentale en les 

dépeignant de manière authentique. Les téléspectateurs trouvent souvent du soulagement et de 

l'affirmation dans ces histoires, ce qui les rend à la fois puissantes et pertinentes. 

Les innovations technologiques remodèlent le cinéma 

Une grande partie de l'évolution du cinéma contemporain peut être attribuée aux progrès 

technologiques qui ont créé de nouvelles opportunités de créativité et d'interaction avec le public. 

Réalité virtuelle (VR) et réalité augmentée (AR) 

Les technologies VR et AR redéfinissent la narration en offrant des expériences immersives. 

Carne y Arena permet au public de s'immerger dans l'histoire, en brouillant les barrières entre le 

spectateur et le participant. Cette tendance teste les limites de la façon dont les contes sont consommés 

et vécus. 

L'avenir de l'immersion 

Les possibilités de la VR et de la RA dans le cinéma vont au-delà du plaisir. Pensez aux 

documentaires dans lesquels les spectateurs peuvent « se promener » à travers des événements 

historiques, ou aux films environnementaux dans lesquels le public peut voir directement les 

écosystèmes menacés. Ces percées ont le potentiel de modifier radicalement la façon dont nous 

interagissons avec les contes. 

Effets visuels de haute qualité 

Les cinéastes contemporains utilisent des images de synthèse et des effets visuels avancés pour 

donner vie à des mondes et à des personnages fantastiques. Des franchises telles qu'Avatar et Marvel 

Cinématique Univers démontrent comment la technologie améliore la narration, rendant l'improbable 

réel. 

Dans les coulisses 

Les progrès de la capture de mouvement et des outils VFX pilotés par l'IA ont rationalisé le 

processus de production. Des films comme Le Roi Lion (2019) ont utilisé des techniques de « 

production virtuelle », mêlant prises de vues réelles et images de synthèse pour créer des expériences 

visuellement époustouflantes. 

Plateformes de streaming et accessibilité 

L'essor des plateformes de streaming a démocratisé l'accès au cinéma, permettant aux 

consommateurs du monde entier de profiter d'un contenu diversifié dans le confort de leur foyer. Netflix, 

Hulu et Amazon Prime Vidéo propose une sélection variée de blockbusters, de films indépendants et 

de cinéma international pour répondre à un large éventail de goûts et d'inclinations. 
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Modèles de version hybride 

La pandémie a accéléré l'adoption de modèles de sortie hybrides, où les films sont présentés en 

avant-première à la fois dans les salles et sur les plateformes de streaming. Cette approche offre de la 

flexibilité, garantissant que le public peut choisir la manière dont il consomme le contenu. 

Thèmes tendance du cinéma contemporain 

Les cinéastes contemporains sont doués pour trouver et explorer des problèmes qui séduisent 

le public d'aujourd'hui. Ces thèmes populaires représentent intérêts et préoccupations de la société. 

Changement climatique et durabilité 

Alors que les défis environnementaux prennent l'ampleur dans le monde entier, les films sur le 

changement climatique et la durabilité gagnent en popularité. Des documentaires comme « Before the 

Flood » et des œuvres de fiction comme « Don't Look Up » captive le public en combinant 

divertissement et activisme. 

Le cinéma comme plaidoyer 

Le film environnemental travaille fréquemment avec des militants et des scientifiques pour 

garantir son authenticité et son impact. Par exemple, met l'accent sur les conséquences géopolitiques du 

changement climatique, incitant les spectateurs à réfléchir à la situation dans son ensemble. 

Technologie et intelligence artificielle 

À mesure que la technologie s'intègre de plus en plus dans la vie quotidienne, les films abordant 

ses conséquences positives et négatives ont piqué la curiosité du public. Ses films et Ex Machina sont 

des films qui explorent les subtilités des liens entre l'homme et la technologie, créant des conversations 

qui suscitent la réflexion. 

Réflexion culturelle 

Le cinéma sur le thème de l'IA reflète souvent les angoisses et les espoirs de la société. Pour 

par exemple, la franchise Matrix interroge la nature de la réalité, alors que WALL-E critique la 

dépendance de l'humanité à l'égard de la technologie. 

Histoires de passage à l'âge adulte 

Les histoires de passage à l'âge adulte continuent de captiver le public, exprimant les épreuves 

et les réalisations universelles de la croissance. Des films tels que « Lady Bird » et « Call Me by Your 

Name » offrent des aperçus intimes du développement personnel, de l'identité et de la découverte de 

soi. 

Evolution du genre 

Les films modernes sur le passage à l'âge adulte abordent souvent les questions de santé 

mentale, de sexualité et d'identité culturelle, ce qui les rend plus pertinents pour les divers publics 

d'aujourd'hui. 

Narration post-pandémique 

Genre La pandémie de COVID-19 a déclenché une vague de films qui abordent des questions 

telles que l'isolement, la résilience et la connexion humaine. Des films comme « Locked Down » et 
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« Songbird » représentent les expériences communes d'une catastrophe mondiale, offrant au public 

réconfort et compréhension. 

Narration interactive 

L'augmentation de la participation du public 

Une nouvelle tendance dans le cinéma moderne est la narration interactive, dans laquelle le 

public a la possibilité de façonner l'intrigue. Le potentiel de ce format a été démontré par des projets 

tels que Black Mirror : Bandersnatch, qui permettent aux spectateurs de choisir les personnages et le 

parcours. Cela produit une expérience visuelle distinctive et personnalisée qui augmente l'intérêt. 

Élargir les possibilités 

On s'attend à ce que la narration interactive se développe davantage à mesure que la technologie 

se développe, intégrant peut-être des fonctionnalités telles que des arcs narratifs à chemins multiples ou 

la réponse du public en temps réel. Cette méthode crée un média hybride qui s'adresse à un large éventail 

de téléspectateurs en obscurcissant la distinction entre le cinéma traditionnel et les jeux vidéo. 

Défis et perspectives 

Bien que le film interactif ait de nombreuses applications potentielles intéressantes, il présente 

également des inconvénients. Il faut beaucoup de travail logistique et créatif pour créer plusieurs 

histoires. Mais à mesure que les cinéastes continuent de perfectionner ces méthodes, la narration 

interactive a le potentiel de jouer un rôle important dans l'industrie cinématographique. 

Défis et opportunités 

L'évolution du cinéma contemporain présente des défis et des opportunités uniques. Si 

l'abondance de plateformes de streaming et de technologies de pointe a diversifié le contenu, elle a 

également intensifié la concurrence. Les cinéastes doivent trouver l'équilibre entre l'expression créative 

et les demandes du marché, en veillant à ce que leur travail se démarque. 

Changements économiques 

Le passage au streaming a eu un impact sur les revenus du box-office, obligeant les cinémas 

traditionnels à innover. Certains théâtres proposent désormais des expériences de luxe, telles que des 

services de restauration et des projections privées, pour attirer le public. 

Cependant, ces défis sont aussi des opportunités de croissance. En adoptant des méthodes de 

narration innovantes et en abordant des thèmes pertinents, le cinéma contemporain a le potentiel 

d'atteindre de nouveaux sommets et de redéfinir son rôle dans la société. 

L'avenir du cinéma contemporain 

L'avenir du cinéma réside dans sa capacité à s'adapter et à innover. À mesure que le public 

devient plus exigeant, l'industrie doit continuer à privilégier une narration authentique, une 

représentation diversifiée et un engagement significatif. Les technologies émergentes, telles que la 

réalisation de films pilotée par l'IA et les projections holographiques, promettent de transformer 

davantage l'expérience cinématographique. 
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IA et réalisation de films 

Les outils d'IA sont de plus en plus utilisés en préproduction, de l'écriture du scénario au casting. 

Ces technologies rationalisent les processus, permettant aux cinéastes de se concentrer sur la créativité. 

Narration holographique 

L'holographie offre le potentiel de récits à 360 degrés, où le public peut vivre des histoires sous 

plusieurs angles. Cette technologie pourrait redéfinir la façon dont nous percevons et interagissons avec 

les films. 

En fin de compte, le cœur du cinéma contemporain reste ses histoires. Qu'il s'agisse de visuels 

révolutionnaires ou d'études de personnages intimes, les films continueront de refléter et de façonner le 

monde, inspirant le public à penser, ressentir et se connecter. 

Conclusion 

Le cinéma contemporain témoigne du pouvoir de la narration dans un monde en constante 

évolution. En adoptant des thèmes tendance et en tirant parti des avancées technologiques, il offre au 

public non seulement du divertissement, mais aussi un miroir des espoirs, des craintes et des aspirations 

de la société. La nature transformatrice du cinéma a transcendé les barrières, offrant une expérience 

partagée qui relie diverses cultures et communautés. 

Les cinéastes modernes ont relevé le défi de créer des récits qui inspirent la réflexion, évoquent 

l'émotion et provoquent le changement. Qu'il s'agisse de s'attaquer à des problèmes urgents comme le 

changement climatique ou de briser les stigmates sociétaux, le cinéma contemporain s'est positionné 

comme plus qu'un simple divertissement, c'est une force de progrès. Les histoires racontées à l'écran 

aujourd'hui façonnent les dialogues culturels de demain, laissant un héritage que les générations futures 

considéreront comme une époque déterminante de l'histoire du cinéma. 

Alors que nous nous trouvons à la croisée de l'innovation et de la tradition, la voie à suivre pour 

le cinéma est pavée de possibilités illimitées. L'intégration de technologies émergentes comme la RV 

et l'IA garantit que la narration continuera d'évoluer, tandis que l'accent mis sur l'authenticité et la 

représentation fonde ces progrès sur la connexion humaine. L'essor de la narration interactive promet 

de redéfinir l'engagement, en offrant au public une nouvelle façon de se connecter aux récits. 

Dans ce paysage en constante évolution, le cinéma contemporain réaffirme sa pertinence 

intemporelle, prouvant que peu importe comment le monde change, le pouvoir d'une bonne histoire 

reste éternel. Alors que les cinéastes repoussent les limites de la créativité et de la technologie, le 

médium cinématographique continuera sans aucun doute à captiver, inspirer et unir le public pour les 

générations à venir. 

References: 

Books & Academic Sources : 

1. Bordwell, D., & Thompson, K. (2019). Film Art: An Introduction. McGraw-Hill Education. 

2. Monaco, J. (2009). How to Read a Film: Movies, Media, and Beyond. Oxford University Press. 

3. Prince, S. (2021). Movies and Meaning: An Introduction to Film. Pearson. 

  



MUTHTHARASI – Art Literary Culture Tamil Journal 
முத்தரசி - கலை இைக்கியப் பண்பாடட்ுத் தமிழ் ஆய்விதழ் 

SPL-EDITION – V   VOLUME - 2 

ஆகத்து -2025 
வணிகமும் தமிழும் 

அறிவுச் சங்கமம் (Knowledge Confluence)                                        48 

http://Creativecommons.org//license/by/4.0/. 

Industry Reports & Online Sources: 

1. Motion Picture Association (MPA). (2023). Theatrical and Home Entertainment Market 

Environment Report (THEME). www.motionpictures.org 

2. Statista. (2023). Global Film Industry Trends & Statistics. www.statista.com 

3. Netflix, Amazon Prime & Streaming Industry Reports on audience behavior. (2023). 

4. Variety & The Hollywood Reporter articles on evolving cinema trends. www.variety.com | 

www.hollywoodreporter.com 

 

 

 

  

https://www.motionpictures.org/
https://www.motionpictures.org/
https://www.statista.com/
https://www.statista.com/
https://www.variety.com/
https://www.variety.com/
https://www.hollywoodreporter.com/
https://www.hollywoodreporter.com/
https://www.hollywoodreporter.com/


MUTHTHARASI – Art Literary Culture Tamil Journal 
முத்தரசி - கலை இைக்கியப் பண்பாடட்ுத் தமிழ் ஆய்விதழ் 

SPL-EDITION – V   VOLUME - 2 

ஆகத்து -2025 
வணிகமும் தமிழும் 

அறிவுச் சங்கமம் (Knowledge Confluence)                                        49 

http://Creativecommons.org//license/by/4.0/. 

9. LES INTOUCHABLES 

1.P S Adisree 2. M Aparna 

II B. Sc. Food science and nutrition 

9188781685 - 94006 96928 

adisreeps@gmail.com - aparnaabhayu24@gmail.com 

DOI 10.5281/zenodo.16573600. 
 

Les Intouchables une histoire réconfortante d'amitié improbable 

Sorti en 2011, Intouchables est une comédie dramatique française réalisée par Olivier Nakache 

et Éric Toledano. Le film s'inspire de l'histoire vraie de Philippe Pozzo di Borgo et de son aide-soignant 

Abdel Sellou, telle que racontée dans les mémoires de Philippe, A Second Wind. Il est devenu l'un des 

films les plus appréciés de France, résonnant auprès du public du monde entier pour son humour, son 

humanité et sa narration sincère. 

Aperçu de l'intrigue 

L'histoire tourne autour de Philippe, un riche aristocrate qui devient tétraplégique après un 

accident de parapente, et de Driss, un jeune homme de la banlieue parisienne avec un casier judiciaire. 

Driss postule d'abord pour le poste d'aide-soignant afin d'obtenir des allocations chômage, mais 

Philippe, attiré par l'honnêteté et l'attitude irrévérencieuse de Driss, décide de l'embaucher. 

Ce qui suit est un voyage de transformation mutuelle. Driss aide Philippe à embrasser la vie 

avec joie et spontanéité, tandis que Philippe fournit à Driss la stabilité, un but et une nouvelle vision de 

la vie. Leurs personnalités contrastées donnent lieu à des moments à la fois humoristiques et touchants, 

mettant en valeur la beauté de l'être humain. 

Impact culturel 

Le film a fait sensation au box-office, rapportant plus de 426 millions de dollars dans le monde, 

ce qui en fait l'un des films non anglophones les plus rentables de tous les temps. Ses thèmes universels 

et sa profondeur émotionnelle ont captivé le public de toutes les cultures. 

Il a également suscité des discussions sur la représentation des personnes handicapées dans les 

médias et a inspiré plusieurs remakes, dont l'adaptation américaine de 2017, The Upside. 

THOZHA 

Thozha : un remake tamoul de 'THE INTOUCHABLES' 

Aperçu de l'intrigue 

Thozha (Oopiri en télougou) est une histoire réconfortante sur l'amitié improbable entre 

Vikramaditya (Nagarjuna Akkineni), un riche tétraplégique, et Seenu (Karthi), un jeune homme 

insouciant embauché comme son gardien. Malgré leurs personnalités et leurs circonstances de vie 

contrastées, le duo forme un lien qui transforme leur vie. Vikramaditya apprend à redécouvrir la joie et 

l'aventure malgré sa condition, tandis que Seenu devient un individu responsable avec un but. L'histoire 

tourne autour de leurs expériences partagées, de leur croissance personnelle et du pouvoir de guérison 

de l'amitié. 
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Impact culturel 

Thozha a été célébrée pour avoir brisé les stéréotypes sur le handicap et promu l'inclusion. Il 

dépeint un personnage handicapé avec dignité, le montrant comme quelqu'un qui recherche la joie et 

l'indépendance plutôt que la sympathie. Cette approche progressiste a trouvé un écho auprès du public, 

encourageant les conversations sur la prestation de soins, l'amitié et la résilience mentale. Le film a 

également franchi les barrières culturelles avec sa sortie bilingue, s'adressant à la fois au public tamoul 

et télougou.  

Pourquoi c'est important 

Thozha se distingue par sa représentation sensible du handicap sans recourir au mélodrame.Les 

valeurs fondamentales de l'histoire - l'amitié, la croissance et le dépassement de l'adversité - sont 

universelles et intemporelles.La cinématographie, la musique et les décors internationaux du film ont 

ajouté une couche de sophistication à sa narration.Il a inspiré les téléspectateurs à chérir les relations, à 

relever les défis de la vie et à se concentrer sur la croissance personnelle. 

Thèmes: 

Le film explore le pouvoir transformateur de l'amitié et l'importance des liens humains par 

rapport à la richesse matérielle.Le parcours de Vikramaditya reflète la résilience de l'esprit humain et 

la recherche du bonheur malgré les défis de la vie.L'arc de Seenu décrit comment la responsabilité et la 

compassion peuvent conduire à la rédemption et à la croissance personnelles.Le film comble le fossé 

entre les riches et les défavorisés, mettant en valeur l'empathie comme une valeur universelle. 

Différences entre la réalisation de films français et indiens 

Les industries cinématographiques du monde entier reflètent les cultures, les valeurs et les 

traditions artistiques de leurs régions. Les cinémas français et indien, bien qu'influents, sont nettement 

différents dans leurs approches de la narration, des thèmes, des styles de production et de l'engagement 

du public. 

Le cinéma français penche souvent vers le réalisme, la subtilité et l'introspection. Il privilégie 

des récits nuancés et axés sur les personnages et explore des émotions humaines complexes, des 

problèmes sociétaux et des questions philosophiques. Les films sont souvent ouverts, laissant 

l'interprétation au public.Exemple : Intouchables plonge dans une amitié simple et sincère tout en 

abordant des problèmes sociaux sans mélodrame. 

Le cinéma indien, en particulier les films grand public de Bollywood et régionaux, adopte un 

style plus dramatique et chargé d'émotion. Les histoires sont souvent plus grandes que nature et tournent 

autour de thèmes universels comme l'amour, la famille et la moralité. Les films indiens incorporent 

fréquemment des éléments fantastiques et visent à susciter de fortes réponses émotionnelles.Exemple : 

Thozha adapte Intouchables avec plus d'humour, de mélodrame et de grandeur pour répondre aux 

besoins du public indien. 

Les cinéastes français privilégient les visuels subtils et astucieux et la production minimaliste. 

L'éclairage, les palettes de couleurs et le travail de la caméra sont discrets, reflétant souvent le réalisme 

et l'émotion brute. Les longs plans-séquence, l'éclairage naturel et les gros plans intimes sont courants. 

Les films indiens privilégient souvent une cinématographie vibrante, avec des visuels colorés, 

des décors grandioses et des costumes élaborés. Les technologies avancées telles que les images de 
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synthèse et les caméras stylisées sont fréquemment utilisées pour les séquences d'action, les numéros 

de danse ou les scènes à spectacles. 

La musique dans les films français est généralement subtile et utilisée avec parcimonie pour 

améliorer l'ambiance. Les musiques de fond reposent souvent sur des pièces instrumentales, s'alignant 

sur le ton du film. 

La musique fait partie intégrante du cinéma indien, avec souvent des séquences élaborées de 

chants et de danses. Ces chansons ne sont pas seulement un outil de narration, mais aussi une partie 

importante de l'attrait du film, mélangeant divers genres comme la romance, la célébration et le chagrin. 

Les personnages du cinéma français sont à plusieurs niveaux, imparfaits et réalistes. Leurs 

motivations sont souvent ambiguës et l'accent est mis sur leur profondeur psychologique plutôt que sur 

leurs actions externes. 

Les personnages du cinéma indien sont plus archétypaux, incarnant souvent des idéaux 

d'héroïsme, de sacrifice ou de moralité. Les protagonistes sont généralement bien définis comme des 

héros ou des méchants, avec moins d'accent sur l'ambiguïté morale. 

Les films français sont généralement plus courts, avec un rythme plus lent et délibéré. Ils se 

concentrent sur l'ambiance, le dialogue et la réflexion, évitant souvent les sous-intrigues ou les 

diversions inutiles. 

Les films indiens, en particulier les films grand public, sont plus longs, dépassant souvent 2 à 

3 heures. Ils comprennent plusieurs intrigues secondaires, des interludes comiques et des scènes 

étendues pour répondre à un large public. 

Les films français reflètent les nuances subtiles de la culture française, y compris sa 

philosophie, son art et ses thèmes existentiels. Les récits célèbrent souvent l'individualité et critiquent 

les normes sociétales. 

Les films indiens mettent en valeur la diversité des cultures, des traditions et des valeurs du 

pays. Ils célèbrent souvent les liens familiaux, la fierté culturelle et la communauté, ce qui les rend 

profondément enracinés dans l'éthos indien. 

Conclusion: 

Les cinémas français et indien proposent des approches cinématographiques contrastées, 

reflétant leurs identités culturelles uniques. Alors que le cinéma français valorise la subtilité, le réalisme 

et la profondeur intellectuelle, le cinéma indien embrasse une narration vibrante, une intensité 

émotionnelle et une extravagance culturelle.  

Voici une liste des références bibliographiques en format MLA pour les œuvres mentionnées dans 

ton texte : 

Book Reference : 

1. Pozzo di Borgo, Philippe. A Second Wind: The True Story that Inspired the Motion Picture 

The Intouchables. Translated by Will Hobson, Simon & Schuster, 2012. 

(Mémoires de Philippe Pozzo di Borgo, base du film "Intouchables") 
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2. Nakache, Olivier, and Éric Toledano, directors. Intouchables. Gaumont, 2011. 

(Film français original sur lequel est basé "Thozha") 

3. Vamshi Paidipally, director. Thozha. PVP Cinema, 2016. 

(Remake tamoul du film français "Intouchables", également sorti en télougou sous le titre 

Oopiri) 

4. Burger, Neil, director. The Upside. STX Films, 2017. 

(Adaptation américaine du film "Intouchables") 

5. Deshpande, Anirudh. The Cultural History of Indian Cinema. Oxford University Press, 2020. 

(Référence utile pour les différences culturelles et esthétiques du cinéma indien.) 

6. Hayward, Susan. French National Cinema. 2nd ed., Routledge, 2005. 

(Analyse approfondie du style et des caractéristiques du cinéma français.) 

 

Si tu veux que je te crée une bibliographie complète au format MLA avec alignement suspendu 

pour copier-coller directement dans un devoir, je peux aussi te la formater. Dis-moi! 
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10. MA LADY JANE UNE SÉRIE FANTASTIQUE AVEC UNE  

TOUCHE D'HISTOIRE 

Name: By Anagha.R. R 

Designation:  IIst BCA-BA 

Nehru Arts and Science Collège 

Mobile Number :8590083178 

E-mail : anaghakochi7@gmail.com - DOI 10.5281/zenodo.16573614.  

L’INTRODUCTION  

Dans une Angleterre alternative du XVIe siècle, Lady Jane Grey est contrainte par sa mère 

d'épouser Lord Guildford Dudley. Jane, en tant que cousine d'Édouard VI, est en ligne pour le trône. Le 

monde de « My Lady Jane » est habité par des Éthanes, des humains qui peuvent prendre forme animale, 

ainsi que par des humains ordinaires, connus sous le nom de Vérité. 

LA VÉRITABLE HISTOIRE DE LADY JANE GREY 

Lady Jane Grey (1536/7 - 12 février 1554), également connue sous le nom de Lady Jane Dudley 

après son mariage et sous le nom de « Nine Days Queen », était une noble anglaise qui a été proclamée 

reine d'Angleterre et d'Irlande le 10 juillet 1553 et a régné jusqu'à ce qu'elle soit déposée par sa cousine, 

Marie I, le 19 juillet 1553. 

Elle est devenue reine d'une manière intéressante, après que son mariage avec Lord Dudley, fils 

du ministre en chef du roi Édouard VI, l'ait rapprochée de la foule. Le testament du roi Édouard VI 

désignait Jane et ses héritiers mâles comme successeurs au trône en raison de son caractère protestant 

et de son engagement envers son Église réformée d'Angleterre. Le testament a écarté ses deux demi-

sœurs, plus précisément Mary, qui était catholique. Le Conseil privé d'Angleterre (un corps de 

conseillers du Royaume) et d'autres personnes notables honorent ses souhaits dans un premier temps.  

Inutile de dire qu'un émoi s'est produit parmi les partisans, beaucoup croyant que Marie est la 

reine légitime. Lady Jane Grey est devenue la reine d'Angleterre le 10 juillet. Cependant, le Conseil 

privé s'en débarrassa le 19 juillet. Elle a ensuite été retenue prisonnière à la Tour d'Angleterre, 

condamnée pour trahison et, après que son père se soit rebellé contre la reine Marie, exécutée par 

décapitation aux côtés de son mari à seulement 16 ou 17 ans. Quelle fin terrible pour une courte vie. 

EN QUOI LA SÉRIE EST-ELLE DIFFÉRENTE  

D'emblée, la série elle-même est un doigt d'honneur à la fin tragique de Lady Jane. Le spectacle 

se comporte de telle manière qu'au lieu d'être décapitée et d'être dépeinte comme une demoiselle en 

détresse, Lady Jane prend les rênes et se sauve de son mauvais destin avec une touche de fantaisie 

mélangée. 

Développement du personnage et concentration  

Les personnages du roman sont bien développés, My Lady Jane offrant un aperçu des pensées 

et des luttes personnelles de Lady Jane Grey, Gifford et Édouard VI, qui sont toutes explorées à travers 

la narration et le dialogue intérieur. 

Une série doit ajuster l'objectif pour s'adapter au support visuel, ce qui peut réduire les 

monologues internes et mettre en évidence l'action, le dialogue et les conflits externes. Les personnages 
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secondaires ou les sous-intrigues secondaires du livre peuvent être développés ou modifiés pour 

s'adapter au format épisodique. 

Ton et humour  

Le livre est connu pour son ton ludique, ses dialogues pleins d'esprit et son approche 

humoristique de l'histoire, se moquant souvent des événements historiques ou faisant des références 

modernes de manière anachronique. 

Une série devrait trouver un équilibre entre l'humour et le drame. Bien qu'il conserve sa nature 

excentrique et humoristique, il est parfois nécessaire d'atténuer certaines des blagues les plus modernes, 

brisant le quatrième mur, pour maintenir une immersion historique, en fonction du public visé. 

Visuels et éléments fantastiques  

Le livre comporte beaucoup d'éléments fantastiques, comme le changement de forme, qui joue 

un grand rôle dans l'intrigue. Ces éléments magiques sont une partie importante du récit, mais sont 

laissés à l'imagination. 

Une adaptation télévisée devrait représenter visuellement ces éléments magiques. L'aspect 

métamorphe serait un effet visuel central, impliquant des images de synthèse ou des effets pratiques 

pour mettre en valeur des personnages se transformant en animaux.  

Ajustements du rythme et de l'intrigue : 

L'intrigue du livre est un mélange d'événements historiques et de rebondissements fantastiques, 

avec un accent clair sur la romance entre Jane et Gifford. Le rythme permet une introspection plus 

profonde des personnages et un développement plus lent et plus détaillé de l'intrigue. 

Une émission de télévision aurait besoin de condenser certains points de l'intrigue pour gagner 

du temps et susciter l'intérêt du public. Les épisodes comprennent des cliffhangers  et des 

rebondissements plus orientés vers l'action. L'adaptation rationalise également certaines intrigues 

secondaires pour rendre la série plus rapide et visuellement attrayante. 

Exactitude historique vs fantaisie 

Bien que le livre soit vaguement basé sur des événements historiques, il s'écarte 

considérablement de l'histoire réelle, en particulier en ce qui concerne la mort de Lady Jane et le 

comportement de certains personnages. Les événements et les personnages du livre sont très romancés. 

Une série s'en tient plus aux éléments fantastiques, en mettant l'accent sur l'aspect historique alternatif, 

elle prend plus de libertés pour intensifier le drame, se penchant davantage sur la romance ou l'intrigue 

politique. La divergence historique serait probablement toujours présente, mais la façon dont elle est 

gérée pourrait varier. 

Relations entre les personnages  

Dans le roman, la romance de Lady Jane et Gifford est au centre de l'attention, avec beaucoup 

de développement sur leur relation personnelle et leur croissance individuelle, ainsi que sur le propre 

rôle d'Edward dans l'histoire. 

Une adaptation télévisée se concentre sur l'alchimie romantique d'une manière plus visuelle, 

mais la série développe certaines relations (par exemple, les interactions de Jane avec les membres de 
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la famille ou d'autres personnages de la cour) qui sont explorées plus subtilement dans le livre. Le 

rythme de la relation change également pour garder le public engagé épisode par épisode. 

Fin et résolution  

La fin du roman offre une conclusion fantastique et heureuse pour Lady Jane et ses amis, offrant 

une conclusion satisfaisante de leurs histoires. La série se termine sur un cliffhanger, laissant place à 

une exploration plus approfondie du monde et de ses personnages. Mais cela n'arrivera pas de sitôt 

puisque la série a été annulée. 

LES COULISSES 

L'équipe en coulisses de My Lady Jane fonctionne sur le pouvoir des femmes, y compris la 

créatrice, showrunner et coproductrice exécutive de la série Gemma Burgess, sa collègue showrunner 

Meredith Glyn et le réalisateur Jamie Babbit. Lors d'une visite de plateau, qui a eu lieu à Londres, au 

Royaume-Uni, en décembre 2022, en plein tournage actif, le trio s'est entretenu avec un décor élaboré 

et chaud décrivant un événement que Lady Jane Grey n'a pas eu droit à un événement dont Lady Jane 

Grey n'a pas eu les moyens au cours de sa courte vie et de son règne encore plus court : une célébration 

du couronnement. 

« Elle n'a jamais été couronnée, c'est pourquoi elle n'apparaît pas toujours sur les listes [de 

l'histoire royale] », révèle Burgess. "Donc, c'est un peu l'équivalent d'un bal de couronnement et tout 

est sur le point de s'effondrer. Nous voulions donc rendre le ballon aussi beau et excessif que possible, 

puis le détruire ! Burgess dit que des moments comme ceux-ci et la série dans son ensemble dépeindront 

Lady Jane Grey comme une jeune femme pleinement réalisée et moins comme un personnage historique 

peu connu et trouble.  My Lady Jane abordera encore certains points historiques importants, comme la 

querelle en cours entre protestants et catholiques. Cependant, même cet aspect a son propre penchant 

fantaisiste. Dans ce monde, c'est l'ethian (les métamorphes qui sont mal vus par le régime actuel) contre 

les vérité. 

LES ÉTOILES BRILLANTES DU SPECTACLE 

Lady Jane  

Lady Jane est le personnage principal de cette histoire. La nouvelle venue Emily Bader qualifie 

son personnage de « l'une des personnes les plus stupides et intelligentes que vous rencontrerez jamais ». 

Bader précise : « Elle sait tout sur les gens et le monde, mais elle sait très peu de choses sur ce que 

signifie être une personne et faire partie du monde... elle doit trouver son identité et son pouvoir en tant 

que femme à une époque, même lorsque vous étiez la reine d'Angleterre, ce pouvoir vous était 

constamment retiré ou vous deviez vous battre pour l'obtenir. Et donc je pense qu'elle découvre 

comment garder son pouvoir tout en découvrant ce que c'est que d'être une femme avec de l'amour et 

de la féminité et toutes ces choses qui parfois ne vont pas de pair. 

Bader applaudit à la fois les scénaristes et les créateurs de la série pour avoir donné une seconde chance 

à Jane, dans un sens. « C'était une jeune fille qui a été forcée à occuper un poste à cause de sa position, 

de son rang et de son intelligence, puis tuée pour cela. Je pense que cela donne à Jane, qui n'a jamais 

vraiment eu la chance d'avoir une vie ou de prendre des décisions de son propre chef, du pouvoir et de 

l'identité. 
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Guilford Dudley  

À l'opposé de Bader se trouve Edward Bluemel dans le rôle de Guilford Dudley, un jeune 

homme aux prises avec ses propres secrets. Alors que la version livre de Guilford présente un côté 

poétique, Bluemel dit que sa version du personnage est plus une question de plaisanterie et d'un génie 

qu'il garde secret. 

« Il y a certainement une intelligence en lui et il aime vraiment lire et il est très intelligent, mais 

c'est une autre chose qui a été en quelque sorte cachée », dit Bluemel. "Cela ne fait pas du tout partie 

du personnage qu'il dépeint au public, mais vous en avez des lueurs. Nous apprenons très, très tôt qu'il 

parle latin et puis il y a quelques autres moments où soudain il y a une sorte d'éclair d'intelligence qui 

révèle exactement qui il est vraiment. 

HISTOIRE VS SÉRIES 

Comme dit plus tôt, la série, bien que basée sur Lady Jane Gray, dépeint une histoire avec « et 

si » à l'esprit, donc avec cela, nous pouvons sauter à quel point exactement la série s'est éloignée de 

l'histoire. La représentation de Lady Jane Grey : Dans le livre, Lady Jane est dépeinte comme un 

personnage fort et plein de ressources qui peut se transformer en cheval, un trait magique qui est absent 

de son homologue historique. Ce changement apporte une tournure fantastique et la fait passer de la 

figure tragique de l'histoire à une figure plus puissante. Le rôle de la magie : Le livre introduit un 

système magique, où les personnages peuvent se transformer en animaux, ce qui est entièrement fictif. 

L'historique Lady Jane Grey n'avait pas de tels pouvoirs. Histoire alternative : L'histoire réécrit les 

événements qui ont conduit à l'accession au trône de Lady Jane Grey et à sa chute tragique, permettant 

une vision plus optimiste et humoristique de sa vie. Dans le roman, les intrigues politiques et les conflits 

sont traités avec un ton plus léger et des éléments fantastiques. Romance et humour : La relation entre 

Lady Jane et Gifford (son intérêt amoureux) est un élément central du livre. Leur relation est ludique et 

remplie d'humour, un contraste frappant avec la nature sombre et tragique des personnages de la vie 

réelle. 

MY LADY JANE LIVRE VS SÉRIE 

La série est basée sur le livre « My Lady Jane », un roman pour jeunes adultes de Cynthia Hand, 

Brodi Ashton et Jodi Meadows. « My Lady Jane » a été adapté d'un livre à une série, et bien que les 

deux partagent la même histoire de base, ils diffèrent à plusieurs égards.  

Le livre fournit un récit détaillé et fantaisiste avec des informations approfondies sur les personnages et 

des apartés narratifs humoristiques, tandis que la série condense le récit pour une expérience 

visuellement dynamique en utilisant des effets visuels avancés et des lieux historiques. La série traduit 

l'humour du livre à travers des performances et des dialogues, et maintient un rythme plus rapide pour 

garder les téléspectateurs engagés. Le livre et la série offrent tous deux des points de vue uniques sur 

l'histoire, le livre offrant des récits internes plus riches et la série donnant vie aux éléments fantastiques 

visuellement. 

EVOLUTION DE LA CONTEMPÉRAMENT CEINEMA AVEC MA DAME JANE 

Les thèmes et les choix créatifs d'histoires comme My Lady Jane sont liés aux tendances 

observées dans le cinéma moderne et le divertissement à l'échelle mondiale. 
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1. Mélange des genres (fantastique et histoire) 

L'évolution du cinéma au cours des dernières décennies a vu une tendance croissante au 

mélange des genres. Les films et les séries n'adhèrent plus strictement à un seul genre, mais mélangent 

le drame historique avec le fantastique, la science-fiction, la romance, etc. Cela est évident dans des 

films et des séries comme Game of Thrones, The Witcher et The Man in the High Castle. 

My Lady Jane mélange des événements historiques avec des éléments fantastiques comme la 

métamorphose et la magie. Une adaptation de l'histoire capitalise sur cette fusion, permettant au public 

de faire l'expérience d'une version fantaisiste de l'histoire qui divertit tout en abordant les thèmes du 

pouvoir, du destin et de l'identité. À l'échelle mondiale, les cinéastes adoptent ce mélange de fiction 

historique et d'éléments fantastiques, ce qui permet une liberté créative et s'adresse à des publics divers. 

2. Attrait international à travers des perspectives culturelles diverses 

Le cinéma contemporain reflète de plus en plus un monde globalisé, avec des films et des séries 

télévisées produits pour un public international. Cela se voit dans la façon dont les films et les séries 

intègrent diverses cultures, langues et perspectives mondiales (par exemple, Parasite de Corée du Sud, 

Tigre et Tigre, Dragon caché de Chine et Money Heist d'Espagne). 

La série s'inscrit dans un cadre mondial, reflétant la façon dont les récits historiques, comme la 

monarchie anglaise, sont racontés à partir de multiples perspectives culturelles. Par exemple, 

l'adaptation introduit des personnages ou des décors internationaux qui transcendent le récit euro 

centrique typique, se connectant avec le public du monde entier à travers des thèmes universels d'amour, 

de pouvoir et de rébellion. 

3. Protagonistes féminines fortes 

L'un des changements les plus importants du cinéma mondial contemporain a été l'émergence 

de personnages féminins forts qui dirigent le récit. Des personnages comme Katniss Everdeen dans The 

Hunger Games, Daenerys Targaryen dans Game of Thrones et Rey dans Star Wars mettent en scène 

des femmes qui sont au cœur de l'intrigue et incarnent le pouvoir, la résilience et le leadership. 

Lady Jane Grey est dépeinte comme une protagoniste intelligente et pleine de ressources qui défie les 

attentes de la société, elle contribue à la tendance croissante à donner du pouvoir aux personnages 

féminins au cinéma. L'accent mis sur la croissance personnelle de Jane et son combat pour l'agentivité 

dans une société patriarcale s'aligne sur l'évolution des représentations des femmes dans les médias 

contemporains du monde entier. 

4. Humour et accessibilité 

Le public moderne apprécie les films et les séries qui équilibrent des thèmes complexes et 

sérieux avec de l'humour, ce qui les rend plus accessibles et divertissants. Des émissions comme Les 

Gardiens de la Galaxie de Marvel et des films comme Pirates des Caraïbes adoptent ce mélange. 

La série combine l'humour avec ses éléments fantastiques et historiques, et ce ton léger est quelque 

chose qui plaît à un large public. En équilibrant l'humour avec des moments plus dramatiques, il 

s'adresse à un large éventail de publics mondiaux, ce qui le rend à la fois divertissant et accessible. 
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5. La fantaisie en tant que force culturelle mondiale 

Le fantastique en tant que genre s'est considérablement développé dans le cinéma mondial. Le 

succès de films comme Harry Potter, Le Seigneur des Anneaux et Avatar a mis en évidence l'attrait du 

genre dans diverses cultures. La fantasy offre un espace pour explorer des problèmes sociétaux 

complexes tout en engageant le public avec des mondes imaginaires. 

En incorporant des éléments fantastiques comme des créatures métamorphes et magiques, My 

Lady Jane s'inscrit dans la tendance mondiale plus large d'utiliser la fantasy pour aborder les questions 

d'identité, de politique et d'amour. L'histoire de l'histoire trouve un écho auprès d'un public mondial en 

offrant une évasion universelle tout en commentant subtilement des problèmes du monde réel. 

6. Évolution des plateformes de distribution 

L'essor des services de streaming comme Netflix, Amazon Prime et Disney+ a transformé la 

façon dont les films et les séries sont produits et distribués. Ces plateformes ont également modifié les 

types de contenu créés, encourageant les histoires qui mélangent les genres, explorent diverses cultures 

et créent un attrait mondial. 

LE RÔLE DE LA TECHNOLOGIE 

La technologie a joué un rôle important dans la réalisation de My Lady Jane, en particulier en 

donnant vie à ses éléments fantastiques. Voici quelques aspects clés, Effets visuels : La série met en 

scène des Ethians, des personnages qui peuvent se transformer en animaux. Des effets visuels avancés 

et des images de synthèse ont été utilisés pour créer ces transformations, ce qui leur a donné un aspect 

réaliste et transparent. Conception de production : Le chef décorateur, Will Hughes-Jones, qui a 

également travaillé sur « Bridgerton », a utilisé des lieux historiques comme le château de Douvres et 

le palais de Hampton Court, mélangeant des décors médiévaux du monde réel avec des intérieurs 

construits en studio. Cette approche hybride a créé un monde à la fois authentique et fantastique de l'ère 

Tudor. Cinématographie : La directrice de la photographie, Maja Zamojda, a utilisé une technologie de 

caméra de pointe pour capturer la grandeur et les éléments magiques de l'histoire. Cela comprenait 

l'utilisation de drones pour les prises de vue aériennes et des techniques d'éclairage avancées pour 

améliorer la narration visuelle. Conception sonore : La série a utilisé une technologie de conception 

sonore moderne pour créer des expériences audios immersives, y compris les sons d'Ethians en 

transformation et l'atmosphère animée des décors historiques. Montage : Un logiciel de montage avancé 

a permis aux cinéastes d'intégrer de manière transparente les éléments fantastiques au récit historique, 

garantissant une expérience de visionnage fluide et engageante. 

LA CONCLUSION: 

Lady Jane est une icône inspirante pour les filles de tous âges grâce à ses traits et ses actions 

remarquables. Sa résilience face à l'adversité montre aux jeunes filles l'importance de rester fortes et 

déterminées même lorsque les choses deviennent difficiles. Son intelligence et son éducation mettent 

en évidence la valeur de la connaissance et de l'esprit, prouvant que le cerveau est tout aussi crucial que 

la bravoure. Le courage de Lady Jane de défendre ce en quoi elle croit, même si cela signifie aller à 

l'encontre de la norme, apprend aux filles à être audacieuses et affirmées. Sa compassion et son empathie 

envers les autres soulignent l'importance de la gentillesse et de la compréhension, ce qui fait d'elle un 

personnage attachant et bien équilibré. 
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Embrassant son caractère unique, elle encourage les filles à célébrer leur individualité et à être 

fières de qui elles sont. Grâce à ses actions et à ses choix exemplaires, Lady Jane devient un modèle 

intemporel, montrant aux filles du monde entier qu'elles peuvent être des leaders fortes, intelligentes et 

compatissantes. Comme l'a dit l'actrice jouant pour Lady Jane, Emily Balder, « elle (Lady Jane) 

découvre comment garder son pouvoir tout en découvrant ce que c'est que d'être une femme avec de 

l'amour et de la féminité et toutes ces choses qui ne vont parfois pas de pair. » 
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L’Abstrait 

Cet article explore comment le cinéma français contemporain de 2010 à aujourd'hui réinvente 

les notions d'identité et d'appartenance à travers le prisme de la jeunesse façonnée par la migration et 

les réalités multiculturelles. Dans le contexte de l'héritage postcolonial de la France et de 

l'intensification des débats sociopolitiques sur l'immigration et l'intégration, le cinéma est apparu 

comme un espace critique pour articuler des expériences complexes de jeunes confrontés à des identités 

fragmentées. L'étude adopte une approche théorique, s'appuyant sur la théorie postcoloniale, l'hybridité 

culturelle et les politiques identitaires, pour analyser comment les récits cinématographiques reflètent 

les tensions entre assimilation, marginalisation et résistance. L'article examine des films clés qui 

dépeignent de jeunes protagonistes – souvent des enfants d'immigrants – aux prises avec des questions 

d'identité nationale, de loyauté culturelle et d'inclusion sociétale. Il soutient que les films français 

contemporains ne se contentent pas de dépeindre le multiculturalisme, mais interrogent de manière 

critique les structures mêmes qui définissent et limitent l'appartenance. À travers le symbolisme spatial, 

les perspectives genrées et l'esthétique de la vie urbaine, ces films offrent des critiques puissantes et des 

représentations nuancées de l'agentivité des jeunes et de la formation de l'identité. En fin de compte, 

cette étude contribue à comprendre comment le cinéma fonctionne à la fois comme miroir et médiateur 

du paysage multiculturel en pleine évolution de la France. 

Mots-clés : Cinéma français contemporain, migration, multiculturalisme, identité, appartenance, 

jeunesse, théorie postcoloniale, banlieue, représentation, hybridité culturelle. 

Introduction 

Le cinéma a longtemps servi de miroir des réalités sociales, de véhicule de négociation 

idéologique et d'artefact culturel puissant qui façonne et reflète l'imaginaire collectif. Dans le contexte 

de la société française contemporaine, où l'identité nationale est continuellement remodelée par 

l'immigration, les héritages postcoloniaux et les réalités du multiculturalisme, le cinéma français est 

devenu une plate-forme de plus en plus vitale pour articuler des notions d'appartenance contestées, en 

particulier parmi les populations de jeunes façonnées par les expériences migratoires. Depuis 2010, les 

cinéastes français se sont de plus en plus tournés vers les complexités auxquelles sont confrontés les 

immigrants de deuxième génération, les communautés diasporiques et la jeunesse urbaine naviguant 

sur le terrain tendu de l'identité au sein d'une nation qui défend ostensiblement les valeurs républicaines 

universalistes tout en luttant contre les inégalités socio-ethniques persistantes. Cette étude examine 

comment le cinéma français contemporain réinvente les concepts d'identité et d'appartenance à travers 
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une lentille théorique, en se concentrant spécifiquement sur les représentations de la migration, du 

multiculturalisme et de la jeunesse. 

La France, avec son histoire coloniale complexe et son engagement de longue date en faveur 

d'un modèle républicain laïc de citoyenneté, présente souvent un paradoxe lorsqu'il s'agit de 

multiculturalisme. Contrairement aux cadres multiculturels anglo-américains qui permettent une 

visibilité ethnique dans la sphère publique, la France a traditionnellement adopté une approche 

daltonienne, dans laquelle tous les citoyens sont théoriquement égaux sous la République, 

indépendamment de leur race, de leur appartenance ethnique ou de leur religion (Keaton, 2006). 

Cependant, dans la pratique, ce modèle a conduit à la marginalisation des minorités visibles, en 

particulier celles d'origine africaine, maghrébine et caribéenne. Les banlieues, c'est-à-dire des zones 

suburbaines qui abritent souvent des populations immigrées, sont devenues des espaces d'exclusion à 

la fois littéraux et symboliques, marqués par un taux de chômage élevé, des infrastructures médiocres 

et une surveillance policière excessive (Dikeç, 2007). Depuis les années 1990, mais de plus en plus dans 

les années 2010, le cinéma français s'est emparé de ces dynamiques spatiales et sociales, proposant des 

récits qui représentent et résistent à la fois aux discours hégémoniques autour de l'immigration, de 

l'intégration et de la francité. 

La théorie postcoloniale offre un point d'entrée utile pour comprendre les stratégies de 

représentation employées dans ces films. Les héritages de la domination coloniale – à la fois matériels 

et épistémologiques – continuent d'informer la façon dont les populations d'origine immigrante sont 

perçues et traitées dans la France contemporaine. La notion d'hybridité et de « troisième espace » de 

Homi K. Bhabha (1994) souligne la manière dont les identités culturelles ne sont pas figées mais 

constamment négociées dans des espaces d'interaction et de tension. Les jeunes personnages de films 

français tels que La Désintégration (2011), Bande de filles (2014) et Les Misérables (2019) incarnent 

cette hybridité ; ils sont souvent pris entre les traditions culturelles héritées, les attentes sociétales 

d'assimilation et les quêtes personnelles de définition de soi. Leurs identités sont construites à 

l'intersection de l'ethnicité, de la classe, du genre et de la géographie – des dimensions qui sont explorées 

de manière complexe à travers le langage cinématographique. 

La banlieue, en particulier, est apparue comme un motif récurrent dans ces récits. Il n'est plus 

seulement une toile de fond, il devient un personnage en soi, évoquant les thèmes de l'enfermement, de 

la résistance et de la résilience. Des chercheurs tels que Higbee (2007) et Tarr (2005) ont fait valoir que 

le genre du film de banlieue permet d'interroger les représentations dominantes de l'altérité et offre un 

contre-récit aux représentations dominantes qui criminalisent ou exotisent souvent ces espaces. Dans 

Les Misérables, réalisé par Ladj Ly, la dynamique spatiale de la banlieue de Montfermeil est 

méticuleusement capturée pour souligner les tensions entre la police et la jeunesse, la négligence 

institutionnelle et la rage qui couve et qui culmine dans les troubles sociaux. Le film n'offre pas de 

simples dichotomies, mais brosse plutôt un portrait moralement complexe d'une société au bord du 

gouffre. 

La jeunesse, en tant que catégorie sociale et cinématographique, devient centrale dans ces 

explorations. Les adolescents et les jeunes adultes sont des figures particulièrement convaincantes à 

travers lesquelles examiner l'identité, car ils occupent une étape liminaire de la vie où les questions de 

soi, d'appartenance et d'avenir sont vivement ressenties. De plus, les jeunes issus de l'immigration sont 

souvent confrontés à un fardeau supplémentaire : ils doivent concilier les attentes culturelles de leur 

famille avec les normes de la société française dans son ensemble, une société qui les considère souvent 
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avec suspicion ou comme des étrangers perpétuels (Silverstein, 2008). Le cinéma devient ainsi un lieu 

d'extériorisation et d'exploration de ces conflits identitaires. Par exemple, dans Bande de filles (2014), 

la réalisatrice Céline Sciamma suit la vie de Marieme, une jeune fille noire de la banlieue parisienne, 

alors qu'elle tente de se forger sa propre identité au milieu des structures familiales patriarcales, des 

hiérarchies sociales racialisées et de la quête de liberté personnelle. Les techniques visuelles et 

narratives du film mettent en avant la performativité de l'identité, illustrant comment les vêtements, le 

langage et les relations avec les pairs sont utilisés pour affirmer l'agentivité. 

Dans ces textes cinématographiques, le multiculturalisme n'est pas simplement une condition 

descriptive, mais un terrain idéologique contesté. Les films critiquent souvent l'incapacité de l'État 

français à s'adapter à la pluralité culturelle tout en mettant en évidence les façons créatives dont les 

jeunes naviguent et transforment le paysage culturel. Plutôt que de proposer des récits simplistes de « 

melting-pot », ils exposent les obstacles structurels à la pleine inclusion et le coût émotionnel de 

l'appartenance liminale. La conceptualisation de Hall (1990) de l'identité comme une « production » 

plutôt que comme une essence fixe est particulièrement pertinente ici. L'identité est montrée comme 

étant dynamique, façonnée par des forces historiques, des contraintes institutionnelles et l'action 

individuelle. Les personnages de ces films oscillent souvent entre différents registres culturels, se 

déplaçant sans transition entre les langues, les codes et les affiliations – une incarnation 

cinématographique du sujet hybride de Bhabha. 

De plus, le rôle du genre ne peut être négligé dans ces discussions. Alors que de nombreuses 

études sur le cinéma de banlieue française se sont concentrées sur les expériences masculines – 

dépeignant souvent des réponses hypermasculines à la marginalisation sociale – les films récents se sont 

de plus en plus concentrés sur les perspectives féminines. Ces récits mettent en lumière l'intersection 

du genre et de l'ethnicité, révélant comment les jeunes femmes font face à des défis uniques dans la 

négociation de leur identité. Par exemple, dans Divines (2016), réalisé par Houda Benyamina, la 

protagoniste Dounia résiste à la fois aux normes patriarcales et aux contraintes socio-économiques, 

cherchant à s'émanciper par le risque et la rébellion. Son parcours est emblématique d'un courant plus 

large du cinéma français contemporain où les jeunes femmes issues de milieux marginalisés ne sont 

plus des victimes passives mais des actrices actives, réclamant une reconnaissance à leur manière. 

L'esthétique de ces films joue également un rôle essentiel dans la transmission de leurs thèmes. 

Les choix cinématographiques, tels que le travail de la caméra à l'épaule, l'éclairage naturel et le son 

diégétique, contribuent à un sentiment d'immédiateté et de réalisme. Les réalisateurs utilisent souvent 

des techniques empruntées au cinéma documentaire pour brouiller les frontières entre fiction et réalité, 

renforçant ainsi l'authenticité des récits. Les rythmes de montage, le cadrage spatial et les récits centrés 

sur les personnages entraînent les spectateurs dans les mondes psychologiques des protagonistes, 

favorisant l'empathie et la compréhension. Ces choix stylistiques ne sont pas seulement des décisions 

artistiques, mais sont profondément politiques, visant à remettre en question les régimes visuels 

dominants et à offrir des représentations alternatives. 

Il est important de noter que ces films reflètent également des changements plus larges dans le 

paysage culturel français. L'essor des cinéastes de deuxième et troisième génération issus de 

l'immigration a conduit à des perspectives plus nuancées et plus initiées sur les questions de race, de 

classe et d'identité. Leurs œuvres perturbent les dynamiques de pouvoir traditionnelles dans la narration 

et revendiquent le droit de raconter de l'intérieur. Cette démocratisation de la production culturelle est 

importante dans un environnement médiatique où les voix minoritaires ont toujours été marginalisées 
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ou stéréotypées. Comme l'affirme Naficy (2001) dans le contexte du cinéma accentué, ces films 

présentent souvent une « double conscience » – une conscience des positions dominantes et subalternes 

– qui leur permet de critiquer et de subvertir les idéologies dominantes. 

De plus, le climat politique des années 2010 en France, marqué par les débats sur la laïcité, la 

montée des populismes d'extrême droite, les attentats terroristes et les mouvements sociaux, a 

profondément influencé les thèmes explorés au cinéma. Les cinéastes réagissent et s'engagent avec ces 

courants sociopolitiques, intégrant souvent leurs critiques dans des histoires personnelles axées sur les 

personnages. Ce faisant, ils révèlent les dimensions humaines de l'inégalité structurelle et incitent les 

spectateurs à reconsidérer leurs hypothèses sur la nation, l'identité et l'inclusion. 

Cette étude adopte une approche théorique pour analyser comment ces représentations 

cinématographiques contribuent aux débats en cours sur l'identité et l'appartenance en France. Plutôt 

que de mener des études empiriques d'audience ou des analyses du box-office, l'accent est mis sur des 

lectures textuelles et contextuelles proches des films sélectionnés. S'appuyant sur la théorie 

postcoloniale, les études culturelles et la théorie du cinéma, l'article examine comment les structures 

narratives, le développement des personnages, la représentation spatiale et l'esthétique 

cinématographique sont mobilisés pour explorer les expériences vécues par les jeunes dans la France 

multiculturelle. L'objectif n'est pas de produire une étude exhaustive de tous les films pertinents, mais 

de mettre en évidence des exemples clés qui illustrent les tendances thématiques et stylistiques de 

l'époque. 

En fin de compte, cette recherche soutient que le cinéma français contemporain à partir de 2010 

fait plus que refléter les changements sociétaux – il participe activement à réimaginer ce que signifie 

appartenir à une France diverse, postcoloniale et de plus en plus mondialisée. En mettant l'accent sur la 

jeunesse, ces films mettent en avant-plan l'avenir de l'identité française, une identité qui n'est pas liée à 

des définitions nationalistes rigides mais ouverte à la pluralité, à l'hybridité et à la transformation. Ils 

obligent le public à se confronter aux exclusions ancrées dans l'imaginaire national et à envisager des 

récits d'appartenance plus inclusifs. Ce faisant, ils repoussent les frontières du cinéma français et 

remettent en question les cadres normatifs qui ont historiquement régi les représentations de la race, de 

la culture et de la citoyenneté. 

Cadre théorique 

Cette étude utilise un cadre théorique interdisciplinaire pour explorer comment le cinéma 

français contemporain réinvente l'identité et l'appartenance à travers les thèmes de la migration, du 

multiculturalisme et de la jeunesse. Au cœur de celle-ci se trouve  la théorie postcoloniale, qui fournit 

les outils analytiques permettant d'interroger les effets persistants de l'histoire coloniale sur les 

représentations contemporaines de la race, de la culture et de l'identité nationale. Les enchevêtrements 

coloniaux de la France, en particulier avec l'Afrique du Nord et l'Afrique subsaharienne, continuent de 

façonner sa conscience nationale et ses tensions sociétales. La théorie postcoloniale nous permet 

d'examiner comment le cinéma capture ces héritages et la manière dont ils influencent les expériences 

vécues par les jeunes marginalisés. Le concept influent de Homi K. Bhabha (1994) de « troisième 

espace » est au cœur de ce cadre, suggérant que l'identité culturelle n'est pas une essence fixe, mais 

plutôt négociée dans un espace intermédiaire où se forment des identités hybrides. Dans cet espace, les 

binaires traditionnels – tels que colonisateur/colonisé, français/autre, autochtone/immigrant – sont 

déstabilisés, donnant naissance à de nouvelles expressions fluides de soi. Des films français comme La 
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Désintégration ou Divines reflètent cette hybridité à travers des personnages qui sont à la fois des initiés 

et des marginaux, naviguant entre de multiples appartenances culturelles dans une société qui impose 

souvent des définitions rigides de la « francité ». 

La théorie de l'identité enrichit cette analyse en mettant l'accent sur la nature dynamique et 

construite de l'identité. Plutôt que de considérer l'identité comme un attribut statique lié à la race, à 

l'ethnicité ou à la nationalité, cette étude adopte une compréhension plus fluide, influencée par le 

contexte historique, les structures sociales et l'action personnelle. Stuart Hall (1990) soutient que 

l'identité est « produite » par la représentation, le discours et les relations de pouvoir, ce qui en fait un 

lieu de transformation continue. Dans les films analysés, les jeunes personnages incarnent cette 

multiplicité alors qu'ils sont aux prises avec des normes culturelles et des attentes sociétales 

contradictoires. Leurs identités sont façonnées non seulement par leur héritage et leurs origines 

familiales, mais aussi par leur engagement auprès des institutions françaises – écoles, forces de l'ordre, 

médias – et leurs interactions au sein des communautés de pairs. Cela s'aligne sur la conceptualisation 

de Hall de l'identité culturelle comme un positionnement plutôt qu'une possession, formée par la 

différence et l'exclusion. Ainsi, l'identité dans le cinéma français n'est pas seulement personnelle, elle 

est politique, façonnée par les débats nationaux sur l'immigration, la laïcité et l'intégration. 

L'hybridité culturelle et le multiculturalisme, en particulier tels qu'ils sont théorisés par 

Bhabha, constituent un élément essentiel de ce cadre. Dans le contexte des idéaux universalistes de 

la France, l'hybridité offre un puissant contre-récit. L'engagement de l'État français en faveur d'une 

identité nationale unique a toujours résisté à la reconnaissance publique des différences ethniques ou 

culturelles, considérant souvent le multiculturalisme comme une menace pour la cohésion. Cependant, 

les réalités vécues par de nombreux jeunes, en particulier ceux issus de l'immigration, sont 

intrinsèquement hybrides. Des films comme Bande de filles et Les Misérables mettent en valeur cette 

hybridité à la fois thématiquement et esthétiquement, soulignant comment les jeunes fusionnent la 

langue, la mode, la musique et les valeurs de multiples traditions pour créer de nouvelles formes 

culturelles. Cette expression hybride remet en question le modèle assimilationniste de l'État et affirme 

la légitimité des identités plurielles. 

Le cadre s'inspire également des études sur la jeunesse et le cinéma, qui se concentrent sur 

l'adolescence en tant que période de formation identitaire intense et de turbulences émotionnelles. Les 

jeunes sont souvent à l'avant-garde du changement social, et leur représentation cinématographique 

révèle des tensions sociétales plus larges. Dans le cinéma français, les jeunes, en particulier ceux des 

banlieues, sont dépeints non seulement comme des victimes de l'exclusion, mais aussi comme des 

acteurs de la négociation de leur place dans la société. Leur représentation donne un aperçu des 

intersections de l'âge, de la classe, de la race et du genre. Les films jeunesse permettent aux réalisateurs 

de mettre en avant la voix d'une génération aux prises avec la désillusion, l'aspiration et la résistance. 

Enfin, l'analyse de la représentation et du discours, éclairée par des théoriciens comme 

Michel Foucault et Stuart Hall, est essentielle pour comprendre comment ces identités sont construites, 

contrôlées et résistées. La représentation n'est jamais neutre ; Il est façonné par le pouvoir et l'idéologie. 

Foucault (1972) a souligné que le discours régit ce qui peut être dit, par qui et avec quelle autorité. Le 

cinéma, en tant que médium discursif, participe à la production de connaissances sur les communautés 

marginalisées. Les films à l'étude ne se contentent pas de dresser le portrait de jeunes issus de 

l'immigration, ils façonnent activement le discours à leur sujet. À travers les choix narratifs, le style 

visuel et le développement des personnages, ces films offrent des contre-représentations qui remettent 
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en question les stéréotypes médiatiques dominants sur la criminalité, la radicalisation ou l'arriération 

culturelle. Ce faisant, ils deviennent des lieux de résistance, revendiquant le droit d'être vus, entendus 

et imaginés différemment. 

Migrations et multiculturalisme dans la société française et le cinéma 

Le tissu social contemporain de la France est profondément influencé par sa longue histoire de 

colonisation, de migration de main-d'œuvre et d'échanges culturels avec des régions d'Afrique, d'Asie 

et des Caraïbes. Suite à la décolonisation du milieu du XXe siècle, d'importantes vagues de migrants 

sont arrivées en France métropolitaine, notamment en provenance d'Afrique du Nord et subsaharienne, 

à la recherche d'un emploi et d'une meilleure qualité de vie. Au fil du temps, ces communautés de 

migrants se sont enracinées, ce qui a donné lieu à l'émergence d'une société française multiculturelle. 

Cependant, l'idéologie universaliste de l'État – fondée sur les idéaux républicains de liberté,  d'égalité 

et  de fraternité – s'est constamment heurtée aux réalités vécues de la diversité culturelle. Contrairement 

aux pays anglo-saxons qui adoptent officiellement des modèles multiculturels, la France a 

historiquement résisté à la reconnaissance publique des identités ethniques ou religieuses, adhérant 

plutôt à un modèle d'assimilation qui exige que les immigrés et leurs descendants se conforment à une 

notion singulière de l'identité française (Laborde, 2008 ; Keaton, 2006). 

Cette tension entre les idéaux assimilationnistes de l'État et la composition multiculturelle de 

sa société a créé des défis complexes pour l'intégration. Les minorités ethniques, en particulier les jeunes 

d'origine nord-africaine, ouest-africaine et moyen-orientale, sont souvent confrontées à la 

discrimination systémique, à la marginalisation socioéconomique et à l'invisibilité culturelle 

(Silverstein, 2008). Les banlieues sont devenues le symbole de cette marginalisation. Construites à 

l'origine pour loger les populations ouvrières, ces zones accueillent aujourd'hui de manière 

disproportionnée des communautés d'immigrants et souffrent de sous-investissement, de chômage et 

d'une surveillance policière accrue. Les médias et le discours politique dépeignent souvent ces quartiers 

comme des foyers de violence, de radicalisation et de délinquance, renforçant les stéréotypes négatifs 

et creusant les fractures sociales (Dikeç, 2007). 

Le cinéma français a réagi et participé à ce discours évolutif sur la migration et le 

multiculturalisme. Alors que les films précédents reléguaient souvent les personnages migrants à des 

rôles périphériques ou stéréotypés, le cinéma de l'après-1990 et surtout de l'après-2010 a de plus en plus 

mis en avant les expériences des immigrants de deuxièmes et troisièmes générations. Ces films offrent 

un contre-récit qui remet en question les représentations dominantes et humanise au contraire des 

personnages aux prises avec des identités culturelles doubles ou multiples. Des œuvres comme La Haine 

(1995) jettent les bases de ce qu'on appellera le cinéma de banlieue, un genre qui critique la ségrégation 

urbaine et l'aliénation sociopolitique. Des films plus récents comme Les Misérables (2019), Divines 

(2016) et Bande de filles (2014) s'appuient sur cet héritage, mettant en lumière non seulement les luttes, 

mais aussi la résilience, la créativité et l'autonomie des jeunes issus de communautés marginalisées. 

Ces textes cinématographiques font plus que refléter les réalités sociales, ils interrogent 

également les structures de pouvoir et d'exclusion qui les définissent. En dépeignant les jeunes d'origine 

migrante comme des individus complexes et aux multiples facettes plutôt que comme des symboles 

monolithiques d'échec ou de menace, ces films prônent une compréhension plus inclusive de ce que 

signifie être français. De plus, bon nombre de ces récits explorent les tensions de l'hybridité culturelle, 

dans laquelle de jeunes personnages naviguent entre les attentes de leur héritage et les exigences d'une 
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société qui leur refuse souvent leur pleine appartenance. Cette tension est un thème central dans les 

sociétés multiculturelles et constitue une riche source d'exploration et de critique cinématographiques. 

Cinema, therefore, becomes both a site of resistance and a tool of representation. Through film, 

directors and screenwriters—many of whom come from migrant backgrounds themselves—reclaim the 

power to tell their own stories. In doing so, they contribute to reshaping the French national narrative, 

challenging the myth of cultural homogeneity, and making visible the voices and lives of those often 

excluded from mainstream discourse. As France continues to grapple with the meaning of national 

identity in an increasingly diverse society, cinema remains a powerful platform for negotiating, 

contesting, and celebrating multiculturalism. 

Le cinéma français contemporain (2010-aujourd'hui) : un aperçu  

Depuis 2010, le cinéma français contemporain a connu une transformation notable dans son 

orientation thématique, ses choix esthétiques et ses stratégies de représentation. Alors que l'industrie 

continue de produire des récits grand public imprégnés de romance, de comédie et de drame historique, 

un courant significatif et influent de la réalisation cinématographique a émergé qui se concentre sur le 

réalisme social, la critique postcoloniale et les expériences des communautés marginalisées. Ces films 

offrent un regard critique sur la nature évolutive de l'identité française dans le contexte de la 

mondialisation, de l'immigration et des tensions sociopolitiques actuelles. Cette période est marquée 

par l'essor du cinéma de banlieue et des œuvres socialement engagées qui mettent en avant la vie des 

jeunes des classes populaires, en particulier celles issues de l'immigration. Cette nouvelle vague reflète 

à la fois les angoisses et les aspirations d'une génération façonnée par l'hybridité culturelle et l'inégalité 

structurelle. 

Les années 2010 ont vu la visibilité croissante de cinéastes issus de l'immigration et des 

minorités qui ont apporté authenticité et nuance à des histoires longtemps dominées par des perspectives 

extérieures. Des réalisateurs tels que Céline Sciamma (Bande de filles, 2014), Houda Benyamina 

(Divines, 2016) et Ladj Ly (Les Misérables, 2019) ont été salués par la critique pour leurs portraits 

audacieux de la jeunesse urbaine contemporaine naviguant dans les questions d'identité, d'appartenance 

et de résistance. Leurs films s'écartent des récits stéréotypés de la criminalité et du dysfonctionnement 

souvent associés aux banlieues et mettent plutôt en lumière la complexité et la vitalité de ces 

communautés. Ces œuvres allient un réalisme de style documentaire à un fort développement des 

personnages, en utilisant des caméras à l'épaule, un éclairage naturel et des prises de vue sur place pour 

accroître l'immédiateté des expériences vécues. 

Ce changement de perspective s'aligne sur des débats culturels et politiques plus larges en 

France, y compris la lutte pour réconcilier les idéaux républicains d'universalisme avec les réalités de 

la diversité ethnique et culturelle. La montée du populisme de droite, les attentats de Charlie Hebdo et 

les débats en cours sur la laïcité ont créé un climat de suspicion et d'exclusion, en particulier envers les 

communautés musulmanes. En réponse, les cinéastes contemporains ont cherché à humaniser ceux qui 

sont souvent dépeints comme « Autres » dans le discours dominant, remettant en question les récits 

hégémoniques par le biais de la narration cinématographique. 

Sur le plan esthétique, le cinéma français contemporain est devenu plus diversifié et 

expérimental, brouillant souvent les frontières entre les genres. Le réalisme social est souvent entrelacé 

avec des éléments de thriller, de mélodrame ou même de réalisme magique, offrant aux spectateurs des 

récits émotionnellement résonnants qui provoquent toujours une réflexion politique et sociale. De plus, 
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ces films s'inscrivent souvent dans les tendances cinématographiques mondiales tout en maintenant un 

contexte sociopolitique distinctement français, permettant à la fois la spécificité locale et la pertinence 

internationale. Il est important de noter que beaucoup de ces films ont rencontré le succès au-delà des 

frontières françaises, remportant des éloges dans des festivals internationaux tels que Cannes, Berlin et 

Toronto, ce qui souligne encore leur importance culturelle et critique. 

En somme, le cinéma français contemporain de 2010 à nos jours représente une ère dynamique 

et politiquement consciente du cinéma qui reflète les complexités d'une société postcoloniale 

diversifiée. En mettant en avant les voix marginalisées et en explorant les thèmes de l'identité, de 

l'inégalité et de la résistance, ces films contribuent de manière significative aux conversations nationales 

et mondiales en cours sur la justice, la représentation et la transformation culturelle. 

Les jeunes à la croisée des chemins : thèmes de l'identité et de l'appartenance  

Dans le cinéma français contemporain, la jeunesse issue de l'immigration et de la classe ouvrière 

est souvent dépeinte à l'intersection de forces culturelles, sociales et idéologiques multiples, souvent 

conflictuelles. Ces jeunes protagonistes se trouvent à la croisée des chemins, négociant entre les 

traditions familiales, les attentes de l'État et leurs désirs personnels. Cette orientation thématique reflète 

le paysage sociopolitique plus large de la France, où les immigrants de deuxième et de troisième 

génération continuent de se débattre avec des questions d'appartenance et d'identité nationale dans une 

société qui favorise l'assimilation tout en excluant fréquemment ceux qui ont l'air ou semblent « 

différents ». Les films des années 2010 et au-delà sont ainsi devenus des textes culturels cruciaux qui 

explorent comment les jeunes naviguent dans cette tension entre identité et aliénation. 

La lutte pour l'appartenance est souvent dépeinte à travers des expériences profondément 

personnelles et localisées. Dans Bande de filles (2014) de Céline Sciamma, la protagoniste Marieme est 

une adolescente noire vivant en banlieue parisienne qui est forcée de concilier les attentes de la société, 

les normes de genre restrictives de sa famille et son propre sens émergent de l'agentivité. Son adoption 

de différents personnages – étudiante, fille, membre d'un gang – met en évidence la nature performative 

de l'identité, suggérant qu'elle est fluide, dépendante du contexte et façonnée par des structures de 

pouvoir (Hall, 1990). De même, dans Divines (2016) de Houda Benyamina, Dounia, une adolescente 

d'origine maghrébine, cherche à s'émanciper par la réussite matérielle et le défi des normes sociales, 

révélant les profondes frustrations et ambitions des jeunes marginalisés. 

Le thème de l' entre-deux est au cœur de ces récits. Les personnages ne sont ni totalement 

assimilés à la culture française dominante, ni entièrement ancrés dans leurs origines ethniques ou 

religieuses. Cela fait écho au concept d'hybridité et de « troisième espace » de Homi Bhabha (1994), où 

l'identité n'est pas définie par la pureté ou la singularité, mais par la négociation et la contradiction. Ces 

jeunes personnages habitent un « troisième espace » culturel, naviguant entre de multiples allégeances 

et construisant des identités qui défient les définitions essentialistes. C'est particulièrement évident dans 

Les Misérables (2019), où des jeunes d'origine africaine et arabe sont confrontés à la violence 

institutionnelle tout en luttant pour maintenir leur dignité et leur solidarité dans un paysage urbain 

fracturé. 

Dans beaucoup de ces films, les institutions telles que les écoles, la police et les médias sont 

dépeintes comme des mécanismes de surveillance et d'exclusion plutôt que de soutien. Le système 

éducatif français, par exemple, est souvent dépeint comme ne répondant pas aux besoins uniques de 

diverses populations étudiantes, renforçant plutôt le récit dominant de l'universalisme qui nie la 



MUTHTHARASI – Art Literary Culture Tamil Journal 
முத்தரசி - கலை இைக்கியப் பண்பாடட்ுத் தமிழ் ஆய்விதழ் 

SPL-EDITION – V   VOLUME - 2 

ஆகத்து -2025 
வணிகமும் தமிழும் 

அறிவுச் சங்கமம் (Knowledge Confluence)                                        68 

http://Creativecommons.org//license/by/4.0/. 

spécificité culturelle (Keaton, 2006). Les interactions entre les jeunes et les forces de l'ordre, dépeintes 

dans La Haine (1995) et Les Misérables (2019), révèlent la profonde méfiance et les relations 

conflictuelles qui façonnent les réalités quotidiennes de nombreux adolescents marginalisés. Ces 

représentations reflètent les obstacles systémiques qui empêchent les jeunes de participer pleinement à 

la vie civique française, malgré leur citoyenneté légale. 

De plus, le cinéma jeunesse explore souvent la façon dont les jeunes résistent à la 

marginalisation. Que ce soit par le style, la parole, l'art ou l'amitié, ces personnages se taillent des 

espaces d'appartenance et d'autonomie. Leur résilience, leur créativité et leur défiance ne sont pas 

dépeintes comme de la déviance, mais comme des réponses légitimes à l'oppression structurelle. Ce 

faisant, les films français contemporains remettent en question les récits dominants et donnent la parole 

à ceux qui sont souvent rendus invisibles ou sans voix dans le discours public. 

Représentation de l'espace et marginalité urbaine 

Dans le cinéma français contemporain, l'espace n'est pas seulement une toile de fond mais 

un terrain profondément politique et symbolique. Cela n'est nulle part plus évident que dans la 

représentation des banlieues, des périphéries urbaines souvent habitées par des populations immigrées 

et ouvrières. Ces espaces, géographiquement adjacents mais socialement éloignés du centre de Paris et 

d'autres centres urbains, sont devenus un motif cinématographique clé pour explorer les thèmes de la 

marginalisation, de l'exclusion et de la résistance. La représentation visuelle et narrative des 

banlieues dans des films comme La Haine (1995), Divines (2016) et Les Misérables (2019) contribue 

de manière significative à la façon dont le public comprend la dynamique socio-spatiale des inégalités 

en France. 

La banlieue a longtemps symbolisé « l'Autre » intérieur de la France. Développées à l'origine 

comme des projets de logement modernistes pour les travailleurs de l'industrie, ces banlieues se sont 

détériorées pour devenir des zones négligées marquées par un taux de chômage élevé, une police 

racialisée et une délabrement des infrastructures. Selon Dikeç (2007), ces zones sont souvent 

représentées comme des « badlands de la République », des espaces de déviance plutôt que de 

citoyenneté. Le cinéma français a joué un rôle central dans le renforcement ou la résistance à ce récit. 

Les premières représentations médiatiques ont souvent présenté la banlieue comme un lieu de danger 

et de dysfonctionnement. Cependant, le cinéma post-2010, en particulier de cinéastes ayant une 

expérience vécue de ces espaces, s'est déplacé vers des représentations plus nuancées et empathiques. 

Des films tels que Les Misérables (2019) de  Ladj Ly présentent la banlieue comme un 

écosystème social complexe, où coexistent communauté, tension et survie. Le film, tourné dans la 

banlieue de Montfermeil où se déroule en partie le roman de Victor Hugo, utilise des images de drones 

et des caméras à l'épaule pour capturer à la fois la densité physique et l'intensité émotionnelle de la vie 

urbaine. Ici, l'espace devient un personnage à part entière, un champ de bataille entre la surveillance 

policière et la résistance communautaire. Le film n'idéalise pas la banlieue, mais résiste aux 

représentations réductrices en montrant comment la négligence spatiale et la police racialisée génèrent 

des cycles de violence et de rébellion (Higbee, 2007). 

Dans Divines, la réalisatrice Houda Benyamina utilise des espaces urbains confinés et 

granuleux pour refléter la claustrophobie vécue par les protagonistes. Les toits, les bâtiments 

abandonnés et les ruelles étroites servent de voies d'évacuation à la fois littérales et métaphoriques. Ces 

choix spatiaux mettent en évidence la façon dont les jeunes marginalisés se réapproprient l'espace 
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urbain, affirmant leur capacité d'agir même dans des environnements contraignants. De même, Bande 

de filles de Céline Sciamma  utilise le centre commercial, le couloir de l'école et les paysages urbains 

nocturnes comme des scènes de performance et de contestation de l'identité. Ces films révèlent comment 

l'espace urbain n'est pas seulement vécu, mais aussi combattu – un thème qui résonne avec l'idée 

de Lefebvre (1991) du « droit à la ville », où les marginalisés exigent visibilité et participation à la 

formation de leur environnement. 

L'accent mis sur l'inégalité spatiale dans le cinéma français souligne l'interdépendance de la 

géographie, de la race et de la classe. L'espace est à la fois produit socialement et politiquement chargé 

; Il détermine l'accès aux opportunités, à la sécurité et au capital culturel. La banlieue devient alors plus 

qu'un lieu physique, c'est un symbole d'abandon structurel et de résistance culturelle. En rendant 

visible la réalité vécue de ces espaces marginalisés, le cinéma français contemporain met le spectateur 

au défi de faire face aux injustices spatiales persistantes au sein de la République. 

Dimensions genrées de la migration et de l'identité 

Alors que le cinéma français contemporain explore de plus en plus les thèmes de la migration 

et de l'identité, il est essentiel de reconnaître que ces expériences sont profondément façonnées par le 

genre. L'intersection du genre, de la race, de la classe et de la migration forme une lentille critique à 

travers laquelle les complexités de l'identité et de l'appartenance sont représentées à l'écran. Les femmes 

et les filles issues de l'immigration sont confrontées à des défis uniques : elles sont souvent prises en 

étau entre les normes familiales patriarcales, les attentes culturelles restrictives et la marginalisation 

sociétale du pays d'accueil. Le cinéma français d'après 2010 a réagi en se déplaçant des récits de 

banlieue généralement dominés par les hommes vers des histoires centrées sur la subjectivité, la lutte 

et l'autonomisation des femmes. 

Bande de filles (2014) de Céline Sciamma  offre un exemple frappant de la façon dont le genre 

façonne la formation de l'identité de genre chez les jeunes d'ascendance africaine de la banlieue 

parisienne. La protagoniste, Marieme, navigue entre les pressions d'une structure familiale stricte, d'un 

système scolaire indifférent et d'une sphère publique dominée par les hommes. Dans sa quête 

d'autonomie, Marieme adopte de multiples personnages, changeant de vêtements, de discours et 

d'affiliations, illustrant l'idée de Judith Butler (1990) sur la performativité du genre. Sa transformation 

n'est pas superficielle, mais un acte profondément politique qui critique la façon dont le corps et les 

choix des jeunes femmes sont régulés par les attentes familiales et sociétales. 

De même, dans Divines (2016), réalisé par Houda Benyamina, Dounia, une adolescente 

audacieuse et rebelle, s'engage sur la voie de la résistance contre les difficultés économiques et le 

contrôle patriarcal. En tant que fille issue d'un milieu nord-africain pauvre, Dounia fait l'expérience 

d'une marginalité aggravée. Cependant, elle n'est pas dépeinte comme une victime passive. Au lieu de 

cela, le film célèbre son ambition, son esprit et son désir de pouvoir, même s'il critique les possibilités 

limitées qui s'offrent à elle. Le style énergique du film – montage rapide, photographie de rue et gros 

plans intenses – reflète l'agitation et l'affirmation de Dounia, la positionnant comme une figure d' agence 

plutôt que de déviance (Bouzid, 2018). 

Le prisme genré du cinéma français s'étend également à la représentation de l'identité religieuse. 

Des films tels que Le Ciel Attendra (2016) explorent comment les jeunes filles musulmanes sont ciblées 

par des idéologies extrémistes, soulevant des questions complexes sur le contrôle, la vulnérabilité et 

l'autonomie. Ces récits mettent en évidence la double contrainte à laquelle sont confrontées les jeunes 
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femmes musulmanes : d'une part, elles sont soumises à des stéréotypes islamophobes dans la société 

dominante et, d'autre part, elles peuvent faire l'objet de surveillance ou de pressions au sein de leurs 

communautés. Le résultat est une exploration cinématographique de la façon dont l'identité féminine 

est contrôlée sur plusieurs fronts, et comment le cinéma peut fournir un espace pour que ces tensions 

soient déballées. 

En donnant voix et visibilité à ces expériences genrées, le cinéma français contemporain 

bouleverse les récits dominants qui négligent ou simplifient souvent la vie des femmes migrantes. Ces 

films mettent en évidence la façon dont le genre non seulement médiatise l'expérience de la migration, 

mais joue également un rôle central dans la formation de la résistance, de l'autodéfinition et de 

l'appartenance culturelle. Ce faisant, ils offrent des représentations plus inclusives et intersectionnelles 

de la société française moderne, mettant les spectateurs au défi de réimaginer quelles histoires méritent 

d'être racontées et comment. 

Résistance, action et réappropriation des récits (500 mots avec citations et références) 

L'un des développements les plus fascinants du cinéma français contemporain est son adoption 

de la résistance et de l'agentivité comme thèmes centraux dans les récits sur la jeunesse, la migration 

et la marginalité. Loin de dépeindre les personnages comme des victimes passives de l'exclusion 

structurelle, les films récents dépeignent les jeunes, en particulier ceux issus de l'immigration et de la 

classe ouvrière, comme  des agents actifs qui défient les idéologies dominantes, se réapproprient 

l'espace et redéfinissent leurs identités. Ces actes de résistance se manifestent souvent non pas par 

l'activisme politique manifeste, mais par des choix quotidiens, des expressions créatives et le refus de 

se conformer à des rôles imposés. À travers le cinéma, ces personnages revendiquent la paternité de 

leurs histoires et démantèlent les représentations monolithiques perpétuées par l'État, les médias et 

même les récits cinématographiques traditionnels. 

Les Misérables (2019) de Ladj Ly  incarne cette forme de résistance cinématographique. Inspiré 

par des brutalités policières réelles dans la banlieue parisienne, le film présente un récit réaliste et 

immersif des tensions sociales entre les jeunes marginalisés et les institutions de l'État. Ce qui distingue 

le film, c'est son refus de proposer des méchants ou des héros faciles. Au lieu de cela, il se concentre 

sur le point de vue de jeunes personnages comme Issa, dont la rébellion contre l'oppression policière 

n'est pas née de l'idéologie mais de l'humiliation quotidienne et de la violence systémique. Le film 

culmine dans une confrontation explosive, où la jeunesse affirme sa présence par la défiance, faisant 

écho à l'affirmation de Frantz Fanon (1963) selon laquelle « l'homme colonisé trouve sa liberté dans et 

par la violence ». Bien qu'il n'approuve pas sans critique la violence, le film la présente comme 

l'expression d'une injustice accumulée et une demande d'être vu et entendu. 

La résistance prend aussi des formes plus subtiles, plus intimes. Dans Bande de filles (2014), la 

décision de Marieme de rejeter à la fois la vie familiale oppressante et les structures de travail 

exploitantes signifie un puissant acte d'auto-libération. Son silence dans la scène finale n'est pas un 

signe de défaite mais un retrait stratégique – un refus de se conformer à une identité qu'elle n'a pas 

choisie. De même, Divines (2016) met l'accent sur l'importance de l'amitié, de la solidarité et de 

l'ambition féminines dans un monde qui offre peu de voies vers le succès. Dounia et Maimouna, à 

travers leur lien et leur agitation, défient les stéréotypes genrés de la passivité, présentant à la place une 

vision de la résistance féministe née de la sororité et de la survie. 
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De plus, le cinéma français contemporain est de plus en plus devenu un espace où les créateurs 

marginalisés revendiquent le contrôle narratif. Des réalisateurs comme Houda Benyamina et Ladj 

Ly ne se contentent pas de dépeindre les communautés de l'extérieur ; Ils parlent de l'intérieur, offrant 

des perspectives d'initiés qui perturbent les discours dominants. Cela s'aligne sur la compréhension de 

Stuart Hall (1997) de  la représentation comme un lieu de lutte, où le sens n'est pas fixe mais contesté. 

À travers les choix de casting, la langue (souvent un mélange de français, d'arabe, d'argot), la musique 

et la narration visuelle, ces cinéastes réaffirment l'agence culturelle et défient les normes hégémoniques. 

Le cinéma, dans ce contexte, devient un outil d'émancipation. Il permet de documenter la 

résistance sous ses nombreuses formes, que ce soit par la défiance corporelle, la parole, la 

réappropriation spatiale ou l'expression créative. Ces films ne cherchent pas simplement à s'inscrire 

dans les récits français dominants ; Ils visent à les transformer. En donnant la parole aux personnes 

réduites au silence, en centrant les vies marginalisées et en offrant des visions alternatives 

d'appartenance et de dignité, le cinéma français contemporain contribue à un projet plus large de 

décolonisation culturelle et de narration démocratique. 

Conclusion  

Depuis 2010, le cinéma français contemporain est devenu un espace culturel puissant où les 

thèmes de la migration, de l'identité, du multiculturalisme et de la jeunesse sont abordés avec de 

plus en plus de profondeur et de nuance. Alors que la France est aux prises avec son héritage 

postcolonial, sa diversité croissante et ses inégalités persistantes, le cinéma est apparu à la fois comme 

un miroir et un moyen de résistance, remettant en question les récits dominants et créant un espace 

pour les voix sous-représentées. L'accent mis sur les jeunes, en particulier ceux issus de l'immigration 

et de la classe ouvrière, révèle comment l'identité et l'appartenance ne sont pas des catégories statiques, 

mais des négociations évolutives façonnées par la race, le sexe, la classe et la géographie. 

À travers des lentilles théoriques telles que la théorie postcoloniale, l'hybridité culturelle, la 

théorie de l'identité et les études de représentation, cet article a démontré comment des films comme 

Les Misérables, Bande de filles et Divines perturbent les discours hégémoniques et offrent des visions 

alternatives de la société française. Ces récits dépeignent les jeunes non pas comme des victimes des 

circonstances, mais comme des agents de changement, résistant à l'exclusion, se réappropriant l'espace 

et affirmant leur droit à l'appartenance. Les voix féminines en particulier ont gagné en visibilité, 

illustrant les dimensions genrées de la migration et élargissant le vocabulaire cinématographique de 

la résistance et de l'émancipation. 

En fin de compte, ces films font plus que représenter des vies marginales – ils réimaginent les 

frontières de l'identité nationale française elle-même. En mettant l'accent sur la complexité plutôt que 

sur le cliché et sur l'humanité plutôt que sur le stéréotype, le cinéma français contemporain contribue à 

une prise en compte culturelle plus large. Il s'interroge sur qui définit la francité, sur les histoires qui 

comptent et sur la manière dont l'appartenance se construit. Ce faisant, il ouvre la porte à un récit plus 

inclusif et plus juste de la France moderne, un récit qui reconnaît la diversité non pas comme une 

menace, mais comme un fondement. 
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L’Introduction 

Les séries télévisées de différents pays ont des styles, des techniques de narration et des 

influences culturelles uniques. Les séries coréennes (K-dramas) et les séries anglaises (principalement 

des États-Unis et du Royaume-Uni) sont deux des types de drames les plus populaires dans le monde. 

Bien que les deux aient captivé le public du monde entier, ils diffèrent sur des aspects tels que la 

structure de la narration, le format des épisodes, les thèmes, la qualité de la production et la 

représentation culturelle. Cette comparaison met en évidence les principales différences et similitudes 

entre ces deux types de séries.  

Structure narrative et développement de l'intrigue  

Séries coréennes : Suivent souvent un format concis, basé sur la saison, avec un début, un milieu et 

une fin clairs. Ils ont tendance à se concentrer sur le développement du personnage, la profondeur 

émotionnelle et la dynamique relationnelle complexe, incorporant souvent des éléments de romance, de 

famille et de commentaire social. 

 Séries anglaises : Présentez un plus large éventail de structures narratives, des formats épisodiques 

avec des histoires autonomes aux récits sérialisés avec des intrigues continues s'étendant sur plusieurs 

saisons. Ils peuvent privilégier des intrigues complexes, du suspense, de l'action ou des distributions 

d'ensemble avec des arcs de personnages divers. 

 K-drama : Crash Landing on You (2019) - Une histoire d'amour structurée entre une héritière sud-

coréenne et un soldat nord-coréen, avec un début et une fin définie. Série anglaise, Breaking Bad (2008-

2013) – Un drame policier de longue haleine avec plusieurs arcs et le développement des personnages 

sur plusieurs saisons. 

Thèmes et représentation culturelle  

Séries coréennes : Explorez fréquemment les thèmes de l'amour, des liens familiaux, des attentes 

sociétales et de la croissance personnelle dans le contexte de la culture et des valeurs coréennes. Ils 

mettent souvent en valeur les coutumes traditionnelles, les relations hiérarchiques et la poursuite des 

rêves contre les pressions sociétales. 

Série anglaise : Reflète un éventail plus large d'origines culturelles et de problèmes sociétaux, abordant 

des sujets tels que l'identité, la politique, la criminalité et la moralité. Ils peuvent présenter une 

représentation diversifiée en termes de race, d'ethnie, de sexe et d'orientation sexuelle, s'adressant ainsi 

à un public mondial. 

mailto:aryasushanth6@gmail.com
https://doi.org/10.5281/zenodo.16573671
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k-drama : Goblin (2016) – Une romance fantastique centrée sur le destin et le destin, avec une 

profondeur émotionnelle. Série anglaise, Game of Thrones (2011-2019) – Une fantaisie médiévale avec 

des conflits politiques et personnels complexes.  

Style de production et esthétique visuelle 

Séries coréennes : Connues pour leurs valeurs de production élevées, leur cinématographie 

sophistiquée et leur souci du détail dans la conception des costumes et la décoration des décors. Ils 

utilisent souvent un style visuel distinct en mettant l'accent sur l'esthétique, l'expression émotionnelle 

et l'imagerie évocatrice. 

Séries anglaises : Le style de production varie considérablement, allant des productions à gros budget 

avec des effets spéciaux élaborés aux projets indépendants avec une approche plus minimaliste. Ils 

peuvent privilégier le réalisme, l'esthétique granuleuse ou les techniques visuelles expérimentales en 

fonction du genre et du public cible. 

 K-drama : Vincenzo (2021) – Un drame policier visuellement élégant avec une cinématographie 

solide. Série anglaise, Stranger Things (2016- ) – Haute qualité de production, CGI détaillés et effets 

spéciaux. 

Interprétation du jeu d'acteur et des personnages 

Séries coréennes : Mettez l'accent sur l'expressivité émotionnelle, les performances nuancées et la forte 

alchimie entre les acteurs. Ils mettent souvent en scène un mélange de stars établies et de talents 

émergents, en mettant l'accent sur la représentation de personnages auxquels on peut s'identifier et la 

création de liens avec le public. 

Série anglaise : Présentez un large éventail de styles d'acteur, de la méthode d'interprétation au timing 

comique en passant par l'intensité dramatique. Ils peuvent présenter des acteurs de renom aux carrières 

établies, ainsi que de nouveaux arrivants qui apportent de nouvelles perspectives à leurs rôles. 

k-drama : itae won Class (2020) – Développement fort du caractère avec des thèmes de résilience et 

de croissance personnelle. Série anglais, Sherlock (2010-2017) – Une série centrée sur les personnages 

avec une représentation profonde et évolutive de Sherlock Holmes. 

Impact mondial et popularité 

Séries coréennes : Elles ont acquis une immense popularité mondiale grâce au couloir de la « vague 

coréenne », captivant le public avec leur narration unique, leur attrait culturel et leurs acteurs 

charismatiques. Ils ont atteint un nombre important de téléspectateurs sur les plateformes de streaming 

et ont donné naissance à des adaptations et des remakes internationaux. 

Séries anglaises : Elles occupent depuis longtemps une position dominante sur le marché mondial de 

la télévision, avec des émissions et des franchises emblématiques qui ont atteint un statut culte. Ils 

continuent d'attirer un large public dans le monde entier grâce à la diversité de leurs genres, à leurs 

valeurs de production élevées et à leurs stars de l'histoire.  

K-drama : Squid Game (2021) – Un phénomène mondial, battant des records Netflix. Série anglaise : 

Friends (1994-2004) – L'une des émissions de télévision occidentales les plus populaires au monde. 
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Audience et engagement des téléspectateurs 

Séries coréennes : Populaires auprès du jeune public, en particulier des adolescents et des jeunes 

adultes. La base de fans fidèles s'engage activement sur les médias sociaux, créant des mèmes et des 

discussions. Les fans suivent souvent les acteurs au-delà de la série, soutenant leur carrière dans la 

musique ou le cinéma. 

Série anglaise : Attrait démographique plus large, des jeunes adultes aux générations plus âgées. Des 

fandoms forts, avec des conventions et des discussions en ligne pour les grandes franchises (Marvel, 

Star Wars). Les téléspectateurs apprécient la narration axée sur les personnages et l'engagement à long 

terme dans les séries. 

Narration et thèmes 

Séries coréennes : Se concentrent souvent sur la romance, la famille, les drames historiques et les fans. 

Ont généralement une intrigue unique et bien structurée qui s'étend sur 16 à 20 épisodes. L'accent est 

mis sur la profondeur émotionnelle, le développement du personnage et la moralité. Les thèmes du 

destin, de la hiérarchie sociale et de la croissance personnelle sont communs. 

Séries anglaises : Couvre un plus large éventail de genres, notamment le crime, le thriller, la science-

fiction et les sitcoms. Peut-être épisodique (émissions procédurales comme CSI ou Friends) ou de 

longue durée (comme Breaking Bad). Présentent souvent des récits et des intrigues secondaires 

complexes et à plusieurs niveaux. Les thèmes tournent souvent autour de l'individualisme, du réalisme 

et des questions sociales.  

Controverses et censure 

Séries coréennes : Soumises à des réglementations strictes en matière de diffusion, limitant le contenu 

explicite et la violence. Évite souvent les sujets politiques lourds, se concentrant davantage sur des 

thèmes sociétaux et émotionnels. Certaines inexactitudes historiques et représentations irréalistes ont 

suscité des controverses. 

Séries anglaises : Plus de liberté dans le contenu, repoussant souvent les limites en termes de violence, 

de sexe et de langage. Les commentaires politiques et sociaux peuvent susciter des débats et des 

réactions négatives (The Handmaid's Tale). Les annulations dues à de mauvaises audiences ou à une 

controverse sont plus fréquentes que dans les K-dramas. 

Développement du personnage et tropes romantiques 

Série coréenne: Les personnages principaux connaissent souvent une croissance personnelle 

significative tout au long de la série. Les triangles amoureux, les liens d'enfance et les relations « riches 

contre pauvres » sont des tropes courants. Une romance lente, avec un minimum d'affection physique 

dans les épisodes précédents. Les rôles principaux féminins sont souvent forts mais vulnérables, tandis 

que les rôles principaux masculins sont dépeints comme protecteurs et charismatiques. 

Série anglaise: Les personnages sont souvent confrontés à des dilemmes moraux et à des luttes 

psychologiques. Les relations amoureuses peuvent être imprévisibles, avec des ruptures, des liaisons et 

des couples non conventionnels. Plus direct et explicite dans la représentation des relations et de 

l'intimité. Les rôles de genre sont plus fluides. 
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Audience et engagement des téléspectateurs 

Série coréenne : Populaire auprès du jeune public, en particulier les adolescents et les jeunes adultes.  

La base de fans fidèles s'engage activement sur les réseaux sociaux, créant des mèmes et des 

discussions. Les fans suivent souvent les acteurs au-delà de la série, soutenant leur carrière dans la 

musique ou le cinéma. 

Série anglaise : Un attrait démographique plus large, des jeunes adultes aux générations plus âgées Des 

fandoms forts, avec des conventions et des discussions en ligne pour les grandes franchises (Marvel, 

Star Wars). Les téléspectateurs apprécient la narration axée sur les personnages et les engagements à 

long terme dans les séries 

Conclusion 

Les séries coréennes et les séries anglaises offrent toutes deux des expériences de 

divertissement captivantes, chacune avec ses propres points forts. Les séries coréennes excellent par 

leur profondeur émotionnelle, leurs récits axés sur les personnages et leur représentation culturelle, 

tandis que les séries anglaises présentent un plus large éventail de genres, de thèmes variés et de styles 

de production variés. Le choix entre les deux dépend en fin de compte des préférences individuelles et 

des origines culturelles, mais les deux formats contribuent à la richesse et à la diversité du paysage 

télévisuel mondial. 

Livres et références  

Certainement ! Voici quelques livres et références académiques qui approfondissent la 

comparaison entre les séries télévisées coréennes et anglaises : 

 Livres 

1. The Korean Wave: Korean Media Go Global » de Younker (2013) : Ce livre explore la 

prolifération mondiale des médias coréens, y compris les fictions télévisées, et examine leur 

impact culturel et leur réception par rapport aux médias occidentaux.  

2. New Korean Wave : Transnational Cultural Power in the Age of Social Media » de Dal Yong 

jinn (2016) : Ce travail analyse l'influence des drames coréens à travers les plateformes 

numériques et les oppose aux séries télévisées occidentales en termes de production, de 

distribution et d'engagement du public. 

Articles académiques 

1. Entre fantaisie et réalisme : une analyse comparative des fictions télévisées coréennes et 

occidentales » par Stephen Epstein (2019) : Cet article examine la classification et la réception 

des fictions coréennes et leur interaction avec le public, en mettant en évidence les changements 

dans la production et les attentes du public 

2. Une étude comparative des séries télévisées indiennes et des drames coréens dans le contexte 

des influences socioculturelles, du style de narration et des perceptions du public » par Anjali 

Sharma (2024) : Bien qu'elle se concentre sur les drames indiens et coréens, cette étude donne 

un aperçu des récits socioculturels et des perceptions du public qui peuvent être étendus à une 

comparaison avec les séries télévisées occidentales. 
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3. L'utilisation de l'anglais dans les fictions télévisées coréennes pour signaler une identité 

moderne » par Bernd Meyer et Eva Kim (2022) : Cette recherche explore comment l'anglais est 

utilisé dans les drames coréens pour transmettre la modernité et comment cela contraste avec 

l'utilisation de la langue dans les séries télévisées occidentales. Ces ressources offrent des 

analyses et des discussions complètes qui peuvent améliorer votre compréhension des 

similitudes et des différences entre les séries télévisées coréennes et anglaises. 

Websites for further Insights 

1. https://www.reddit.com/r/netflix/comments/u0nhel/how_kdramas_changed_my_view_ 

on_western_shows/ 

2. What is the most striking difference between Korean dramas and Western TV Epstein, Stephen. 

“Between Fantasy and Realism: Comparative Analysis of Korean and Western TV Dramas.” 

Asian Media Studies Journal, vol. 12, no. 2, 2019, pp. 122–139. 

3. Sharma, Anjali. “A Comparative Study of Indian TV Series and Korean Dramas in the Context 

of Socio-Cultural Influences, Narrative Style, and Audience Perceptions.” South Asian Media 

Journal, vol. 6, no. 1, 2024, pp. 88–104. 

4. Meyer, Bernd, and Eva Kim. “The Use of English in Korean TV Dramas to Signal Modern 

Identity.” Language and Popular Culture Studies, vol. 18, no. 3, 2022, pp. 203–219. 

5. shows?: 

https://www.reddit.com/r/KDRAMA/comments/glegct/what_is_the_most_striking_difference

_between/ 
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13. UN SPECTACLE CINEMATOGRAPHIQUE DE REVOLUTION, DE 

FRATERNITE ET DE PATRIOTISME 
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7306920842, 8590714213, 8129091577 
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DOI 10.5281/zenodo.16574010. 

L’Abstract 

L’article explore RRR (2022), une épopée cinématographique réalisée par S.S. Rajamouli, qui 

redéfinit les standards du cinéma indien à travers une fusion audacieuse de fiction historique, de 

patriotisme, et de mythologie. En s'inspirant librement des figures révolutionnaires Alluri Sitarama Raju 

et Komaram Bheem, le film propose une relecture fictive et symbolique de la lutte contre l'oppression 

coloniale britannique. À travers une narration spectaculaire, des visuels grandioses, une musique 

envoûtante et des performances puissantes, RRR célèbre les valeurs de fraternité, de rébellion et de 

sacrifice. L'article analyse les thèmes principaux du film, sa réalisation technique, son impact culturel 

mondial et son héritage en tant que jalon du cinéma indien contemporain. 

Les mots-clés  

Révolution, Colonialisme, Cinématographie, Amitié, Fraternité 

L’Introduction 

Dans le vaste paysage du cinéma indien, peu de films ont eu un impact aussi explosif et répandu 

que RRR (Rise Roar Revolt), réalisé par S.S. Rajamouli. Sorti en 2022, RRR n'est pas seulement un 

film, c'est une expérience, des montagnes russes visuelles et émotionnelles qui repoussent les limites de 

la narration, de l'échelle et de l'ambition cinématographique. Combinant fiction historique et action à 

indice d'octane élevé, thèmes culturels profondément enracinés et performances stellaires, le film a 

gravé sa place dans l'histoire du cinéma indien et mondial. 

RRR se déroule dans l'Inde occupée par les Britanniques dans les années 1920, mais plutôt que 

de raconter une histoire strictement historique, Rajamouli tisse un récit fictif autour de deux combattants 

de la liberté indiens réels, Alluri Sitarama Raju et Komaram Bheem. Bien que ces deux héros ne se 

soient jamais rencontrés dans l'histoire, Rajamouli imagine ce qui se passerait s'ils le faisaient, explorant 

les thèmes de la révolution, de l'amitié, de la trahison et du sacrifice. 

Le film est une production Tollywood (en langue télougou), mais est sorti simultanément dans 

plusieurs langues indiennes et dans le monde entier, brisant ainsi les barrières linguistiques et 

culturelles. Il met en vedette N.T. Rama Rao Jr. (Jr NTR) dans le rôle de Komaram Bheem et Ram 

Charan dans le rôle d'Alluri Sitarama Raju, avec Alia Bhatt, Ajay Devgn, Olivia Morris et Ray 

Stevenson dans les rôles secondaires. 

Aperçu de l'intrigue 

Le récit commence avec l'enlèvement par le Raj britannique d'une jeune fille tribale, Malli, de 

la tribu Gond de Bheem. Bheem se lance dans une mission pour la sauver, s'aventurant au cœur de la 

ville contrôlée par les Britanniques. Dans le même temps, Raju, un officier loyal de la police 

britannique, est en mission secrète, cachant une identité révolutionnaire derrière la façade d'un 

exécuteur colonial. 

mailto:ssksree707@gmail.com
mailto:sreejani202@gmail.com
mailto:mrudulasuresh79@gmail.com
https://doi.org/10.5281/zenodo.16574010
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Les deux protagonistes se croisent dans une séquence intense et dramatique – sauver un garçon 

de l'explosion d'un train – qui cimente une amitié profonde et loyale. Ce qui suit est une histoire 

fascinante d'identité, de devoir et de trahison, alors que les deux hommes doivent finalement faire face 

à leurs véritables objectifs et réconcilier leur allégeance l'un à l'autre avec leurs objectifs plus grands. 

Thèmes et symbolisme 

Fraternité et trahison: À la base, RRR est une histoire d'amitié testée par des secrets. Le lien entre 

Bheem et Raju est profondément émotionnel, et la tension qui découle de leurs missions conflictuelles 

est à l'origine d'une grande partie du poids émotionnel du récit. 

Oppression coloniale: L'Empire britannique est dépeint comme brutalement oppressif, avec des 

personnages comme le gouverneur Scott Buxton (joué par Ray Stevenson) incarnant la cruauté et 

l'arrogance du régime colonial. Le film n'hésite pas à montrer les effets déshumanisants de 

l'impérialisme, ce qui renforce l'empathie du public pour les héros indiens. 

Mythologie et symbolisme: Rajamouli insuffle à l'histoire la mythologie hindoue et des références 

culturelles indiennes. Raju est dépeint avec des éléments qui rappellent le Seigneur Rama, en particulier 

dans le point culminant, tandis que Bheem est parallèle au Seigneur Hanuman, le fidèle dévot. Le film 

utilise ce symbolisme pour élever leurs personnages au-delà de l'ordinaire et enraciner leur héroïsme 

dans un dessein divin. 

Nationalisme et révolution: RRR célèbre l'esprit de rébellion, de soulèvement contre l'injustice et la 

domination étrangère. Il idéalise l'idée du martyre et de la révolution, invoquant la passion du 

mouvement de liberté de l'Inde tout en élaborant son propre récit mythique. 

Réalisation et cinématographie 

S.S. Rajamouli, connu pour ses récits plus vrais que nature (notamment dans la série 

Baahubali), livre peut-être son œuvre la plus ambitieuse à ce jour. RRR mélange des cascades pratiques, 

des images de synthèse et des chorégraphies d'action traditionnelles de manière spectaculaire. Le film 

est visuellement opulent, des poursuites dans la jungle et des séquences de combat urbain aux 

explosions massives et aux images symboliques. Le sens aigu du rythme de Rajamouli garantit que, 

malgré la durée de près de 3 heures, l'histoire reste captivante. 

La photographie de K.K. Senthil Kumar capture à la fois des moments émotionnels intimes et 

des séquences d'action grandioses et vastes avec la même finesse. Son travail dans RRR contribue à 

maintenir l'énergie du film et à immerger le spectateur dans son monde. 

Musique et conception sonore 

La musique, composée par M.M. Keeravani, joue un rôle central dans les arcs émotionnels et 

narratifs du film. Des chansons comme « Naatu Naatu », « Dosti » et « Komuram Bheemudo » 

améliorent non seulement la narration, mais sont également devenues des phénomènes culturels à part 

entière. « Naatu Naatu », en particulier, a été acclamé dans le monde entier et a même remporté l'Oscar 

de la meilleure chanson originale en 2023, un exploit sans précédent pour une chanson indienne. 

La musique de fond complète parfaitement les visuels, intensifiant le drame et les enjeux 

émotionnels, tandis que la conception sonore garantit que chaque rugissement, explosion et cri de liberté 

résonne avec puissance. 
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Performances 

Ram Charan et Jr NTR livrent des performances qui définissent leur carrière. Ram Charan 

dépeint Raju avec un mélange de stoïcisme et de feu réprimé, mettant en scène un homme déchiré entre 

sa mission et ses émotions. Jr NTR, dans le rôle de Bheem, équilibre la puissance brute et la 

vulnérabilité, en particulier dans les scènes avec la fille kidnappée et pendant sa torture. 

Alia Bhatt, bien que dans un rôle plus petit, ajoute de la grâce et de l'émotion aux moments les 

plus calmes du film, tandis que le segment de flashback d'Ajay Devgn est crucial pour comprendre les 

motivations de Raju. Les acteurs britanniques incarnent de manière convaincante les antagonistes, 

renforçant ainsi les enjeux du film. 

Impact culturel et mondial 

RRR a eu un impact culturel massif, non seulement en Inde mais dans le monde entier. Il a 

rapporté plus de 1 200 crores de roupies dans le monde et est devenu l'un des films indiens les plus 

rentables de tous les temps. Le film a été salué par les cinéastes, les critiques et le public du monde 

entier pour sa narration, ses prouesses techniques et sa profondeur émotionnelle. 

En Occident, RRR a été projeté dans de grands festivals de cinéma, dont Tribeca et Beyond 

Fest, et a remporté plusieurs prix internationaux. Il a contribué à mettre le cinéma du sud de l'Inde sous 

les feux de la rampe internationale, remettant en question l'idée que Bollywood représente à lui seul le 

cinéma indien. 

Héritage et influence 

RRR a établi une nouvelle référence pour le cinéma d'action indien. Il a prouvé que le cinéma 

régional peut avoir un attrait universel lorsqu'il est enraciné dans une narration forte et des visuels 

grandioses. Le succès du film a inspiré de nombreuses discussions sur le potentiel mondial des films 

indiens, en particulier dans les langues autres que l'anglais. 

Plus important encore, RRR a ravivé la fierté nationale parmi le public. Il célèbre non seulement 

la lutte pour la liberté, mais aussi la force de l'unité et de l'amitié, ce qui en fait plus qu'un simple 

blockbuster, c'est un jalon culturel. 

Conclusion 

RRR est une masterclass en matière de réalisation de films - une épopée défiant les genres qui 

mélange action, drame, émotion et mythe dans une déclaration cinématographique puissante. C'est 

l'histoire de deux hommes, de leur amour pour leur peuple et du prix de la liberté. Avec des visuels 

inoubliables, des performances magnétiques et une partition palpitante, RRR est destiné à rester dans 

les mémoires comme l'un des plus grands films indiens du 21e siècle. 
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14. 'बजरंगी भाईजान' सिनमेाई धाराएँ: वसैिक िंस्कृसियों में रुझान 
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Abstract: 

‘Bajrangi Bhaijaan’ (2015) is a Hindi film that has gained extraordinary popularity not only in India 

but also globally. The film presents human values, religious and cultural diversities and cross-border relations 

with great sensitivity. This paper analyses the film’s plot, characters, social messages and its impact on global 

audiences. Through this, it becomes clear how a local film can establish a dialogue in global culture and 

provide a transnational identity to cinema. 

Key Words: Bajrangi Bhaijaan, global cinema, cultural trends, transnational cinema, humanitarianism, 

cross-border dialogue, Indian cinema. 

िारांश: 

‘बजरंगी भाईजान’ (2015) एक ऐिी ह दंी फिल्म   ैसजिने न केवल भारि में बसल्क वैसिक स्िर 

पर भी अिाधारण लोकसियिा िाप्त की। य  फिल्म मानवीय मूल्यों, धार्मिक और िांस्कृसिक सवसवधिाओं िथा 

िीमा-पार िंबधंों को अत्यंि िंवेदनशीलिा िे िस्िुि करिी  ।ै य  शोध-पत्र फिल्म के कथानक, पात्रों, िामासजक 

िंदशेों और वैसिक दशिकों पर इिके िभाव का सवश्लेषण करिा  ।ै इिके माध्यम िे य  स्पष्ट  ोिा   ैफक कैिे 

एक स्थानीय फिल्म वैसिक िसं्कृसि में िंवाद स्थासपि कर िकिी   ैऔर सिनेमा को ट्ांिनेशनल प चान िदान 

कर िकिी  ।ै 

मखु्य शब्द: 

बजरंगी भाईजान, वैसिक सिनमेा, िांस्कृसिक िवृसिया,ँ ट्ांिनेशनल सिनेमा, मानविावाद, िीमा-पार िंवाद, 

भारिीय सिनेमा। 

िस्िावना: 

वििमान वैिीकरण के दौर में सिनेमा म ज मनोरंजन का िाधन न र कर एक िांस्कृसिक िेि ुबन 

चुका  ।ै सवशेषकर भारिीय सिनेमा अब केवल भारिीय दशिकों िक िीसमि न ीं  ,ै बसल्क य  सवसभन्न दशेों, 

भाषाओं और िंस्कृसियों के दशिकों को जोड़ र ा  ।ै 2015 में कबीर खान द्वारा सनदसेशि ‘बजरंगी भाईजान’ 

इिी िवृसि का िशक्त उदा रण  ।ै इि फिल्म में िलमान खान,  षािली मल् ोत्रा और नवाज़ुद्दीन सिद्दीकी जैि े

कलाकारों ने वसैिक दशिकों के िाथ मानवीय िंवेदना का ग रा िंवाद स्थासपि फकया। 

वसैिक सिनमेा और भारिीय िमाज का अिंिबंधं 

21वीं िदी में भारिीय सिनेमा का िलक कािी सवस्िृि  ो चुका  ।ै ज ा ँएक ओर मिाला फिल्मों 

ने व्याविासयक ििलिा अर्जिि की  ,ै व ीं दिूरी ओर बजरंगी भाईजान जैिी फिल्में िामासजक और भावनात्मक 

मूल्यों के माध्यम िे सवि सिनेमा में अपनी अलग प चान बना र ी  ैं। य  फिल्म भारि और पाफकस्िान 

जैि ेदो ऐसि ासिक रूप िे सवभासजि राष्ट्रों के बीच मानवीय िंवाद की प ल करिी  ,ै जो सिनेमा के माध्यम 

िे िीमाओं को पार करने की शसक्त को दशाििा  ।ै 

सवि सिनमेा की िवृसिया,ँ  

सवशेषकर ट्ांिनेशनल सिनेमा, इि ओर िंकेि करिी  ैं फक फिल्में अब केवल स्थानीय दशिकों के सलए 

न ीं बनिीं, बसल्क उनके सवचार, िंवेदनाए ँऔर िस्िुसिया ँवैसिक िमुदाय िक पहचंिी  ैं। 

फिल्म की सवषयवस्ि ुऔर वसैिक जडु़ाव: 

'बजरंगी भाईजान' एक मूक पाफकस्िानी बच्ची मुन्नी और भारिीय युवक पवन कुमार चिुवदेी (बजरंगी) 

की क ानी  ,ै जो अपनी धार्मिक, िामासजक और राष्ट्रीय िीमाओं ि ेऊपर उठकर मानविा का उदा रण िस्िुि 

करिे  ैं। य  कथानक िीमाओं, िंघषों और राजनीसिक सवरोधाभािों के बीच आशा, िेम और िौ ादि की बाि 
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करिा  ।ै य  वैसिक स्िर पर धमिसनरपेक्षिा, करुणा और िस ष्णुिा जैि ेमूल्यों को सचसत्रि करिा  ,ै जो  र 

दशे और िमाज के सलए िािंसगक  ैं। 

ट्िनशेनल सिनमेा के िदंभि में सवश्लषेण: 

ट्ांिनेशनल सिनेमा का िात्पयि उन फिल्मों ि े  ैजो फकिी एक दशे की िीमाओं में न बंधकर वैसिक 

दशिकों को िंबोसधि करिी  ैं। बजरंगी भाईजान एक िमुख उदा रण  ,ै जो भारि-पाफकस्िान जैि ेराजनीसिक 

रूप िे िंवेदनशील के्षत्र की पृष्ठभूसम में एक मानवीय कथा िस्िुि करिी  ।ै 

फिल्म की शूट ंग भारि के िाथ-िाथ पाफकस्िान की िीमाओं के पाि और कश्मीर जैि ेसवसवध िांस्कृसिक 

क्षेत्रों में हई  ।ै य  स्थासनक सवसवधिा फिल्म को िांस्कृसिक िमृसि िदान करिी   ैऔर इिे सवसभन्न दशेों के 

दशिकों िे जोड़िी  ।ै 

मस ला पात्रों की भसूमका 

यद्यसप फिल्म का मुख्य ध्यान पवन और मुन्नी पर कें फिि  ,ै फिर भी मस ला पात्रों को भी िम्मानजनक 

स्थान फदया गया  ।ै मुन्नी की माँ, रसिका (करीना कपूर), और अन्य मस ला पात्र फिल्म में करुणा, िा ि, और 

नारी शसक्त का िसिसनसधत्व करिी  ैं। 

रसिका का चररत्र एक सशसक्षका का  ,ै जो स्वितं्र िोच और नैसिक िमथिन की समिाल  ,ै जो नायक को 

अपन ेकायि में आग ेबढ़ने का बल दिेी  ।ै 

िांस्कृसिक आदान-िदान का ििीक: 

इि फिल्म में ह दंी, उदूि, पंजाबी भाषाओं का िुंदर िमावेश  ,ै जो इिे दसक्षण एसशयाई के्षत्र के 

िांस्कृसिक िमीकरणों िे जोड़िा  ।ै 

● फिल्म का लोकसिय गीि "भर दो झोली मेरी" एक िूफियाना भाव को दशाििा   ैजो केवल धार्मिक 

न ीं बसल्क आध्यासत्मक स्िर पर भी वैसिक दशिकों को आकर्षिि करिा  ।ै 

● िाथ  ी इिमें इमोशनल नैरेर व, ह्यूमर, और एक्शन जैि ेवैसिक सिनेमा के घ क भी िसम्मसलि  ैं। 

‘बजरंगी भाईजान’ का िबि ेबड़ा योगदान इिकी इं रकल्चरल नैरेर व  ।ै फिल्म में भारिीय और 

पाफकस्िानी िभ्यिाओं, भाषाओं, खानपान, रीसि-ररवाजों, वेशभूषा और िंगीि का अद्भुि िंयोजन फदखाई 

दिेा  ।ै 

● फिल्म में कठोर राष्ट्रवाद के स्थान पर िांस्कृसिक ि -असस्ित्व और िंवेदनशील राष्ट्रभसक्त को दशािया गया 

 ।ै 

● य  फिल्म िंघषि की बजाय िवंाद को िाथसमकिा दिेी  ,ै जो वैसिक राजनीसिक सवमशों में एक 

िकारात्मक  स्िक्षेप  ।ै 

● दशिक, चा  ेभारि में  ों या पाफकस्िान, या फिर पसिमी दशेों में—इि फिल्म ि ेइमोशनल कनेक्  म िूि 

करिे  ैं। 

धार्मिक िस ष्णिुा और िके्यलुररज्म का उदा रण 

फिल्म में धार्मिक ििीकों का अत्यंि िंवेदनशील और िकारात्मक उपयोग फकया गया  :ै 

● नायक पवन एक कट्टर  नुमान भक्त  ,ै परंिु जब व  मुसस्लम दशे पाफकस्िान पहचँिा  ,ै िब व  पूरी 

आस्था और िम्मान के िाथ स्थानीय िंस्कृसि का आदर करिा  ।ै 

● मसस्जद, िूिी दरगा , और स न्द ूमंफदर जैि ेस्थानों का सचत्रण धार्मिक िमरििा का ििीक  ।ै य  िन्दशे 

दिेा   ैफक धमि मानविा ि ेऊपर न ीं  ,ै और िच्चा धमि व ी   ैजो िेवा, िेम और दया सिखािा  ।ै 

वसैिक स्िर पर ििलिा: 

फिल्म न ेचीन, मध्य पूवि, अफ्रीका और अमेररका जैि ेदशेों में अच्छा बॉक्ि ऑफिि िदशिन फकया। 

● चीन में इिकी ििलिा दशाििी   ैफक भारि की मानवीय क ासनयाँ एसशयाई और गैर-भारिीय दशिकों 

के सलए भी िािंसगक  ैं। 

● इिे Asia Pacific Screen Awards और National Film Award जैिे िम्मान िाप्त हए, जो इिकी अंिरराष्ट्रीय 

मान्यिा को िमासणि करिे  ैं। 
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मानविावादी दसृष्टकोण: 

बजरंगी भाईजान की मूल आत्मा मानविा  ।ै पवन और मुन्नी के ररश्ि ेमें धमि, जासि, राष्ट्रीयिा का कोई 

बंधन न ीं  ।ै य  वैसिक मानविावादी दसृष्टकोण को िशक्त बनािा  ।ै 

● फिल्म राजनीसिक और धार्मिक मिभेदों को सबना नकारात्मक ढंग ि ेसचसत्रि फकए, ि -असस्ित्व और 

िंवाद की बाि करिी  ।ै 

● नवाज़ुद्दीन का पत्रकार का फकरदार ित्य के पक्ष में खड़ा  ोिा  ,ै जो वैसिक पत्रकाररिा और िामासजक 

उिरदासयत्व की भावना को दशाििा  ।ै 

फिल्म की वसैिक लोकसियिा का कारण 

1. िरल कथा – फिल्म की क ानी फकिी भी दशिक के सलए बोधगम्य  ।ै 

2. भावनात्मक अपील – मानविा, मािूसमयि, और दया की थीम  र िंस्कृसि में िरा ी जािी  ।ै 

3. लोकसिय िगंीि – फिल्म के गाने जैि े"िू जो समला" और "भर दो झोली मेरी" भावनात्मक ग राई 

को वैसिक भाषा में व्यक्त करिे  ैं। 

4. दशृ्य िौंदयि – भारि और पाफकस्िान की िाकृसिक िुंदरिा को फिल्मांकन में सजि िकार िस्िुि फकया 

गया  ,ै व  सवि दशिकों के सलए आकषिक  ।ै 

5. िौद्योसगकी का उपयोग – फिल्म का िचार सिसज ल मीसिया और िोशल ने वर्कंग प्ले िॉम्िि के माध्यम 

िे हआ, सजिि ेइिकी पहचं वैसिक स्िर िक हई। 

सिसज ल और िोशल मीसिया की भसूमका: 

फिल्म का िचार और इिके लोकसिय गाने िोशल मीसिया पर व्यापक रूप िे वायरल हए, सजिि े

य  ट्ांिनेशनल सिसज ल िंस्कृसि का स स्िा बन गई। यूट्यूब, िेिबुक, इंस् ाग्राम जैिी माध्यमों पर इिकी 

अंिरराष्ट्रीय उपसस्थसि न ेइिे और भी व्यापक बनाया। 

फिल्म का शासंि एव ंकू नीसि में योगदान 

'बजरंगी भाईजान' को केवल एक व्याविासयक फिल्म के रूप में न ीं दखेा जाना चास ए। य  फिल्म 

लोक कू नीसि (People’s Diplomacy) का एक िाधन बन गई, सवशेषकर भारि और पाफकस्िान के िंबधंों के 

िंदभि में। 

● जब राजनीसिक िंबंध िनावपणूि  ोि े ैं, िब िांस्कृसिक माध्यम  ी पुल का कायि करिे  ैं। 

● फिल्म न ेपाफकस्िान में िकारात्मक िसिफिया पाई, और व ाँ के लोगों ने िलमान खान के असभनय 

और फिल्म के िंदशे को िरा ा। 

इि िकार, फिल्म अह िंात्मक िंचार और जन-जन के बीच िमझ के सलए एक समिाल बन गई। 

सनष्कषि: 

‘बजरंगी भाईजान’ केवल एक मनोरंजन िधान फिल्म न ीं, बसल्क एक िांस्कृसिक दिू  ,ै जो दो दशेों, 

दो धमों, दो िंस्कृसियों को जोड़िी  ।ै य  फिल्म ट्ांिनेशनल सिनेमा के सििांिों का पालन करिे हए वैसिक 

दशिकों के मन को छूिी  ।ै इिके माध्यम िे य  स्पष्ट  ोिा   ैफक भारिीय सिनेमा अब राष्ट्रीय िीमाओं िे 

ऊपर उठकर िाविभौसमक मूल्यों को िस्िुि करने वाला माध्यम बन चुका  ।ै वैसिक िंस्कृसि के इि युग में 

‘बजरंगी भाईजान’ जैिी फिल्में िांस्कृसिक िंवाद को मजबिू करिी  ैं और सवि शांसि में योगदान दिेी  ैं। 

कुछ आलोचकों न ेय  भी क ा फक फिल्म एक आदशिवादी दसृष्टकोण िस्िुि करिी  ,ै और वास्िसवक 

राजनीसि या इसि ाि के जर ल प लुओं को नजरअदंाज करिी  ।ै परंिु य  भी ित्य   ैफक सिनेमा का कायि 

केवल यथाथि सचत्रण न ीं, बसल्क िभंावनाओं की कल्पना करना भी  ोिा  ।ै ‘बजरंगी भाईजान’ एक उम्मीद की 

क ानी   ै— और य ी इिकी शसक्त  ।ै 
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Research abstract 

There is no end to human curiosity, cinema was invented as a result of this curiosity. Cinema first originated 

in western countries, later it arrived in India. Cinema, from being the main means of entertainment for humans, is 

now capable of openly showing social education, realism and social dynamics. Contemporary cinema has made such 

films by including every aspect of society, which has reflected the life struggle and problem of all people like gender 

equality, feminism, marginalized-Dalit, tribal. Dalit cinema has always demanded its share of justice from the 

society, for which they have had to struggle a lot. Not everyone can understand the pain and rebellion of Dalits. But 

Dalit cinema has measured the problems of Dalits deeply and has also presented their every problem and its solution. 

Key words: Various problems of Dalit life in cinema, emotional side of marginalized life, struggle of Dalit life in 

contemporary cinema, fight against caste discrimination: direction of Dalit cinema 

िस्िावना 

सिनेमा के आसवष्कार के बारे में बाि फकया जायें िो इिका शुरूआि 1890 के दशक में हआ था । य  औद्योसगक िांसि के 

बाद आया, जैि े ेलीिोन, िोनोग्राि और ऑ ोमोबाइल आफद की िर , य  एक िकनीकी उपकरण था जो एक बड़ ेउद्योग का आधार 

बन गया । य  मनोरंजन का एक नया रूप और एक नया कलात्मक माध्यम भी था । सिनेमा के असस्ित्व के प ल ेदशक के दौरान, 

आसवष्कारकों ने फिल्में बनान ेऔर फदखाने के सलए मशीनों को बे िर बनान ेके सलए काम फकया । इिी ि े ी सिनेमा आज की आधुसनक 

रूप धारण कर पाई । सिनेमा एक अनोखा िरीका   ैसजििे  म िमाज के िमाम लोगों को उन बािों की जानकारी द ेिकिे  ैं, सजिि े

वे अनजान   ै। सिनेमा जीवन की  आईना   ैसजि ेदखेकर लोग अपने जीवन में पररवििन ला िकिे  ैं । बहजन िमाज को और उनके 

िमासजक िथा आर्थिक जीवन की दशा को व्यक्त करने में सिनेमा िक्षम र ी   ै। दसलि सिनेमा की बाि फकया जाय ेिो य  भारिीय 

िमाज में िामासजक न्याय, िमानिा और  ासशए पर पड़ ेिमुदायों की वास्िसवकिाओं को उजागर करने का एक िभावशाली माध्यम 

  ै। भारि में सिनेमा या फिल्म बनान ेकी िफिया बहि प ले ि ेशुरू हई थी ।  

भारि की प ली िीचर फिल्म 1913 के 'राजा  ररिंि'   ै। दादा िा ब िाल्के द्वारा सनदसेशि,  इि मकू कृसि न ेन केवल 

भारिीय सिनेमा को गसि दी, बसल्क राजा  ररिंि की अ ू  अखंििा की क ानी भी िदर्शिि की । स न्दी सिनेमा में बदलाव का दौर 

िब शुरू हई जब 1931 में प ली अमूक फिल्म “आलम आरा” ररलीज हए इिके सनदशेक आदशेीर ईरानी थे । य  स न्दी की  ी न ीं 

भारि की भी प ली अमूक फिल्म थी सजिमें गाने भी थे । “आलम आरा” की आवाज और गान,े स न्दी फिल्म इसि ाि में एक नया 

पड़ाव था । धीरे- धीरे िब कुछ बदल गई और आज वे सत्र.िी, एच.िी फिल्म के जमाना िक पहचँ गयी । 

िमकालीन सिनमेा के िदंभि में  

िमकालीन सिनेमा की आवाज िामासजक न्याय और िमानिा की मांग करिा   ै। िमकालीन सिनेमा केवल मनोरंजन का 

माध्यम न ीं, बसल्क िामासजक पररवििन और न्याय की फदशा में एक िभावी िाधन बन चुका   ै। सवशेष रूप ि ेभारिीय सिनेमा में 

धमि, जासि,  वगि,  हलंग  और िामासजक अिमानिाओं पर आधाररि सवषयों को प ल ेि ेअसधक स्पष्ट और िा सिक रूप िे िस्िुि 

फकया जा र ा   ै। मुख्यधारा की फिल्मों के अलावा, स्विंत्र और क्षेत्रीय सिनेमा न ेिामासजक न्याय और िमानिा के मुद्दों को कें ि में 

रखि ेहए एक नया सवमशि स्थासपि फकया   ै। 

िमकालीन सिनेमा केवल एक मनोरंजन उद्योग न ीं  ,ै बसल्क य  िामासजक न्याय और िमानिा की फदशा में एक िभावी 

माध्यम बन चुका  ।ै जासिगि भेदभाव, लैंसगक अिमानिा, LGBTQ असधकार, और आर्थिक अिमानिा जैि े सवषयों को लेकर 

भारिीय और वैसिक सिनेमा में नई िोच सवकसिि  ो र ी  ।ै य  सिनेमा न केवल िमाज को जागरूक कर र ा  ,ै बसल्क िामासजक 
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पररवििन की फदशा में भी योगदान द ेर ा  ।ै भारिीय सिनेमा में िमलैंसगकिा और LGBTQ िमदुाय की स्वीकृसि को लेकर भी 

िकारात्मक बदलाव दखेने को समल र  े ैं। अलीगढ़ (2016) और शुभ मंगल ज्यादा िावधान (2020), चंिीगढ़ करे आसशकी (2021) 

जैिी फिल्मों ने LGBTQ+ िमुदाय के असधकारों और उनके िसि िामासजक स्वीकृसि की मांग को िमुखिा ि ेरखा । 

21वीं िदी के सिनेमा ने िमाज में मौजूद अिमानिाओं, भेदभाव और िामासजक अन्याय के सवसभन्न रूपों को पद ेपर लाने 

का काम फकया  ।ै जासिगि भेदभाव, लैंसगक अिमानिा, LGBTQ असधकार, आर्थिक सवषमिा, पयािवरणीय िंक  और मानवासधकार 

जैि ेसवषय अब फिल्मों के कें ि में आ र  े ैं। मुख्यधारा की फिल्मों के िाथ-िाथ स्विंत्र और क्षेत्रीय सिनेमा न ेिामासजक न्याय और 

िमानिा को लेकर एक नया सवमशि स्थासपि फकया  ,ै जो न केवल दशिकों को जागरूक कर र ा   ैबसल्क िामासजक बदलाव की फदशा 

में भी काम कर र ा  ।ै 

भारिीय सिनेमा ने शुरू िे  ी अपनी िमाज के यथाथि को दशृ्य माध्यम के जररेए दसुनया को फदखाई  ैं । इिमें भारि के 

 सशएकृि लोगों का जीवन भी शासमल   ैअथािि य  सिनेमा जासिगि भेदभाव, शोषण, िामासजक अिमानिा और दसलिों के िंघषों 

को सचसत्रि करिा   ै। पारंपररक मुख्यधारा के सिनमेा में दसलि चररत्रों को या िो नगण्य स्थान फदया गया या फिर रूफढ़वादी दसृष्टकोण 

िे िस्िुि फकया गया । लेफकन दसलि सिनेमा न ेइि िवृसि को बदलि ेहए दसलि नायकों, उनके िंघषों और िशसक्तकरण की क ासनयों 

को िामन ेलान ेका कायि फकया   ै। दसलि सिनेमा केवल एक फिल्मी शैली न ीं,  बसल्क एक िामासजक आंदोलन का भी स स्िा  ,ै जो 

िास त्य, कला और िंस्कृसि के माध्यम िे िामासजक पररवििन की फदशा में कायि कर र ा   ै। य  सिनेमा न केवल दसलि िमुदाय के 

भीिर जागरूकिा बढ़ान े का कायि करिा  ,ै  बसल्क व्यापक िमाज को भी जासिगि अन्याय और िामासजक अिमानिा की 

वास्िसवकिाओं िे अवगि करािा   ै। इि िकार बहजन िमाज के बारे में आए प ली फिल्म स्विन्त्रिा िे पूवि आई थी । 1936 में 

आए ‘अछूि कन्या’ को भारि का प ला दसलि सिनेमा क  िकि े  ै। 

य  सिनेमा जब ररलीज हई िब भारि का िंसवधान न ीं सलखा गया था । दसलिों के िामासजक, आर्थिक और शैक्षसणक 

उत्थान के सलए बनाया गया दिूरा फिल्म   ै‘बू  पोसलश’ इिे दखेन ेपर य  बाि िमझ में आिी   ैकी फदन राि खून पिीना एक करके 

काम करने वाले  ोकर भी जासि में सनचला  ोन ेके कारण दसलि लोग अपन ेपररवार को पे  भर खाना न ीं सखला पािे । इिके 

अलावा ‘िुजािा’, ‘सवद्या’ ‘नीचा नगर’, ‘गुलामी’, ‘लगान’, ‘बैसन्ि  क्वीन’, ‘आरक्षण’ जैि ेकई फिल्में बने  ैं सजि ेदखेने पर भारि में 

दसलिों की फदशा और दशा का पिा चलिा   ै। इक्कीिवीं िदी में ररलीज हई  ‘िंड्री’, ‘िैरा ’, अिुरन, मामन्नन, िरपट्टा परम्पराई,  

‘मिान’ और ‘आर् िकल 15’, जैिी सवसभन्न भाषाओं में बनी कई फिल्मों ने दसलि सिनमेा को एक नया आयाम फदया   ै। य  सिनेमा 

दशिकों को दसलि िमुदाय के दसृष्टकोण िे िोचन ेऔर िामासजक न्याय की फदशा में कायि करने के सलए िेररि करिा   ै। इि िकार 

दसलि सिनेमा भारिीय िमाज में  ासशए पर पड़े िमुदायों की आवाज को बुलंद करने, उनकी िमस्याओं को िामन ेलान ेऔर 

िामासजक िमरििा को बढ़ावा दने ेमें म त्वपूणि भूसमका सनभाया   ै। 

आज के िमय में, सिनेमा के नई फदशा और िंभावनाए ंदसलि सिनमेा को न केवल बड़ ेपद ेिक िीसमि र न ेफदया, बसल्क 

ओ ी ी प्ले िॉमि और सिसज ल मीसिया न ेभी इिे एक नया मंच फदया   ै। स्विंत्र फिल्मकार अब कम िंिाधनों में भी दसलि मुद्दों 

को िमुखिा ि ेफदखा िकिे  ैं । य  सिनेमा न केवल जासिगि अन्याय के सखलाि चेिना बढ़ा र ा  ,ै  बसल्क एक असधक िमावेशी 

िमाज की फदशा में भी कायि कर र ा   ै। ओ ी ी प्ले िॉमि और स्विंत्र सिनेमा ने दसलि सिनेमा को और असधक िशक्त बनाया  ।ै ये 

फिल्में िमाज में जासिगि भेदभाव के िसि जागरूकिा िैलान ेऔर एक असधक िमावेशी िमाज की ओर बढ़ने में ि ायक  ो र ी  ैं। 

जासिगि भेदभाव के सखलाि लड़ाई में दसलि सिनेमा एक िभावशाली  सथयार िासबि  ो र ा  ।ै य  न केवल दसलिों 

की वास्िसवकिा को दशिकों िक पहचंान ेका कायि कर र ा  ,ै बसल्क िमाज में बदलाव की फदशा भी िय कर र ा  ।ै आन ेवाल ेिमय 

में, इि सिनेमा की भूसमका और असधक म त्वपूणि  ो जाएगी, क्योंफक य  न्याय, िमानिा और िामासजक पररवििन की फदशा में आग े

बढ़ र ा  ।ै 

मुख्यधारा के सिनेमा में दसलि चररत्रों को अक्िर पीसड़ि के रूप में फदखाया जािा था, लेफकन िमकालीन दसलि सिनेमा ने 

इि धारणा को बदलि ेहए दसलि नायकों को िस्िुि फकया  ।ै य  सिनेमा न केवल जासिगि उत्पीड़न की आलोचना करिा  ,ै बसल्क 

दसलि िमुदाय के आत्मिम्मान और िशसक्तकरण को भी बढ़ावा दिेा  ।ै 
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आज दसलि सिनेमा िामासजक जागरूकिा और सशक्षा को भी ज्यादा म त्व दिेे   ै। सिनेमा जासिगि अन्याय के सखलाि 

आवाज उठािा  ,ै  िामासजक िमानिा की फदशा में कायि करिा   ैऔर न्याय की मांग को बल दिेा   ै। आन ेवाल ेिमय में, य  

सिनेमा िामासजक िमरििा और न्याय की फदशा में और भी िभावी भूसमका सनभा िकि े  ै। 

2013 में ररलीज मराठी फिल्म िंड्री  एक दसलि फकशोर की क ानी को िंवेदनशीलिा के िाथ िस्िुि करिी  ,ै जो 

जासिवादी िमाज में अपन ेअसस्ित्व की मांग कर र ा   ै। 2016 में ररलीज दिूरी मराठी फिल्म   ै िैरा   सजि न ेजासिगि भेदभाव 

और ऑनर फकहलंग के मुद्द ेको िभावी रूप िे उठाया और दशिकों के बीच जासिवादी िोच पर िवाल उठाने की िवृसि को आग ेबढ़ाया 

। इि मूवी का स न्दी रीमेक भी हआ था।  2019 में ररलीज ह दंी सिनेमा  आर् िकल 15  ने जासिगि भदेभाव के सखलाि िंसवधान के 

अनुच्छेद 15  को आधार बनाकर जासिवाद के सवरुि एक मजबिू िंदशे फदया। इिके अलावा, कला (2018) और जय भीम (2021) 

जैिी फिल्मों ने दसलि िमुदाय के िंघषि,  नेिृत्व और िसिरोध की क ासनयों को मुख्यधारा में लान ेका कायि फकया। 

इि िकार, िमकालीन सिनेमा जासिगि भेदभाव की िमस्या को उजागर करने के िाथ-िाथ दसलि िमुदाय के असधकारों 

और उनकी िामासजक प चान को भी मजबूि कर र ा  ।ै 

आज के बदलि ेदसुनया न ेसिसज ल प्ले िॉमि को  िामासजक सिनेमा के सलए नया मंच बनाया   ै। ओ ी ी प्ले िॉमि जैि े

ने सललक्ि, अमजे़ॅन िाइम, और सिज़्नी+  ॉ स् ार न ेिामासजक मुद्दों पर आधाररि फिल्मों और वबे िीरीज को असधक स्थान फदया 

 ।ै अब स्विंत्र फिल्मकार भी अपनी क ासनयों को बड़ ेपैमान ेपर दशिकों िक पहचंा िकि े ैं, सजििे िामासजक न्याय और िमानिा 

के िंदशे को और असधक बल समल र ा   ै। िमकालीन सिनेमा ने जासिगि भेदभाव, लैंसगक अिमानिा, LGBTQ असधकार, आर्थिक 

सवषमिा और पयािवरणीय िंक  जैि ेमुद्दों को दशिकों िक पहचंाकर जागरूकिा बढ़ा र ा   ै। आन ेवाल ेवषों में, य  सिनेमा िामासजक 

पररवििन के सलए और भी िभावशाली भूसमका सनभा िकिा  ।ै 

चयसनि फिल्म मलू ित्व  

अनुभव सिन् ा द्वारा सनदसेशि 2019 ररलीज  आर् िकल 15  भारिीय िमाज में व्याप्त जासिगि भेदभाव और िामासजक 

अन्याय को उजागर करने वाली एक िभावशाली फिल्म   ै। फिल्म िंसवधान के अनुच्छेद 15 (Article 15) पर आधाररि  ,ै जो 

जासि, धमि, हलंग या जन्मस्थान के आधार पर भेदभाव को सनसषि करिा   ै। इि फिल्म में दशािई गई िमुख िमस्याएँ   ै-जासिगि 

भेदभाव और अिमानिा , पुसलि और िशािन की सनसष्ियिा, श्रम शोषण और िामासजक अन्याय आफद । फकि िकार भारिीय 

िमाज में जासिगि भेदभाव ग राई िे जड़ें जमाए हए   ैइिका यथाथि सचत्रण इि  फिल्म में फदखाया गया   ै। ऊँची जासियों द्वारा 

दसलिों के िसि भेदभावपूणि व्यव ार फकया जािा  ,ै  सजिि ेव ेबुसनयादी असधकारों ि ेवंसचि र  जािे  ैं । दसलि िमदुाय के लोगों 

को अत्यंि कम मजदरूी पर काम करने के सलए मजबरू फकया जािा  ।ै वे सशक्षा और आर्थिक स्विंत्रिा िे वंसचि र ि े ैं, सजिि ेउनकी 

िामासजक सस्थसि बदिर बनी र िी  ।ै 

फिल्म में फदखाया गया   ैफक कैिे पुसलि िशािन जासिगि भेदभाव और अपराधों को नजरअंदाज करिा  ।ै जब िीन 

दसलि लड़फकयों का अप रण और 2 लड़फकयों की  त्या  ोिी   ै िो स्थानीय पुसलि अपरासधयों को बचान ेकी कोसशश करिे    ै

क्योंफक वे उच्च जासि िे थी ।  

फिल्म जासिगि भेदभाव के िाथ-िाथ लैंसगक भेदभाव को भी उजागर करिी  ।ै सनचली जासि की मस लाओं को अक्िर 

यौन शोषण और ह िंा का सशकार बनाया जािा  ,ै और न्याय पाने के उनके ियािों को दबा फदया जािा  ।ै 

जासिवादी मानसिकिा और िमाज में व्याप्त अिवंेदनशीलिा को भी फिल्म में फदखाया गया   ै ।  फकि िकार िमाज 

जासिवाद को िामान्य मानिा   ैऔर इिे चुनौिी दने ेवाल ेव्यसक्तयों का सवरोध करिा   ै। पुसलि असधकारी अयान रंजन (आयुष्मान 

खुराना) जब इि अन्याय के सखलाि खड़ े ोि े ैं, िो उन् ें भी िमाज के सवरोध का िामना करना पड़िा   ै। आज भी मनुवादी िोच 

िमाज में मौजूद   ै,इि मूवी को दखेन ेपर इि बाि पिा लगिा   ै। इि मूवी में िमस्याओं के िाथ- िाथ  उिका िमाधान िथा 

उम्मीद की एक फकरण भी फदखाया   ै। फिल्म बिािी   ैफक िंसवधान में अनुच्छेद 15 जैि ेकानून मौजदू  ैं, लेफकन उनका िभाव िभी 

 ोगा जब लोग अपन ेअसधकारों के िसि जागरूक  ोंगे और अन्याय के सखलाि आवाज उठाएंग े। जासिगि भेदभाव और अपराधों के 

सखलाि कानूनों का िख्िी िे पालन फकया जाना चास ए । दसलि और सपछड़ ेिमुदायों को उसचि सशक्षा और आर्थिक अविर िदान 
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फकए जाने चास ए िाफक वे अपने असधकारों के सलए खड़ े ो िकें  और आत्मसनभिर बन िकें  । िभी पुसलि और न्यायपासलका भी सनष्पक्ष 

र कर िभी नागररकों के असधकारों की रक्षा कर पाएगी । 

जासिवाद को खत्म करन ेके सलए िमाज में ग री मानसिकिा में बदलाव लाना जरूरी   ै। इि बदलाव के सलए फिल्मों, 

मीसिया, सशक्षा और िरकारी नीसियों के माध्यम िे जागरूकिा असभयान चलाए जाने चास ए । 

फिल्म फदखािी   ैफक कैिे पुसलि िशािन में िुधार की आवश्यकिा  ।ै पुसलि को जासि, धमि या वगि के आधार पर भेदभाव 

फकए सबना सनष्पक्ष रूप िे काम करना चास ए और पीसड़िों को न्याय फदलाना चास ए। 

“आर् िकल 15” केवल एक फिल्म न ीं, बसल्क एक िामासजक िंदशे   ैजो  में भारिीय िमाज में जासिगि भेदभाव की 

गंभीरिा को िमझन ेऔर इिे खत्म करने की फदशा में काम करने के सलए िेररि करिा  ।ै फिल्म बिािी   ैफक अगर एक व्यसक्त भी 

अन्याय के सखलाि खड़ा  ो जाए, िो बदलाव िंभव  ।ै जासिवाद के उन्मलून के सलए सशक्षा, कानूनी िुधार, जागरूकिा और 

िामासजक एकिा की आवश्यकिा  ,ै िाफक एक िमिावादी और न्यायिंगि िमाज का सनमािण फकया जा िके । 

स्वदशे दीपक द्वारा सलख ेगय ेना क को ि माशिल का मलयालम मूवी बनेा था मलेसवलािम नाम िे जो 2011 में ररलीज 

हई थी । फिल्म की क ानी िामासजक न्याय की िलाश कर र ी   ै। "मेलसवलािम" भारिीय िेना के भीिर जासिगि भेदभाव, दसलिों 

के िसि अन्याय, और ििा के दरुुपयोग को उजागर करिी   ै। य  पूरी फिल्म एक को ि-माशिल ट्ायल पर कें फिि  ,ै   रामचंिन नामक 

एक दसलि िैसनक पर दो असधकाररयों की  त्या का आरोप लगाया जािा  ।ै जांच के दौरान,  य  िामन ेआिा   ैफक रामचंिन सििि  

एक अन्यायपूणि व्यवस्था का सशकार था,  ज ा ंजासिगि भेदभाव और ऊंच-नीच की भावना न ेउि ेआत्मरक्षा के सलए उकिाया । 

भारिीय िेना में जासिगि भेदभाव फकिने  द िक   ैइिका गंभीर सचत्रण मूवी में फकया   ै ।  दसलि िैसनकों के िाथ 

भेदभावपूणि व्यव ार फकये जाना, उन् ें उच्च जासि के असधकाररयों िे अपमान और शोषण ि ना पिना आफद कई बािों की िच्चाई को 

िामन ेलान ेकी कोसशश मूवी के शुरूआि िे अंि िक फकया   ै। 

सवचारणीय बाि य    ैफक शोषण और अमानवीय व्यव ार भारि की िेना में भी, व्याप्त   ैजैि ेसनम्न जासि के  ोने के 

कारण  रामचंिन जैि ेदसलि िैसनकों को कमिर िमझा जािा   ैऔर उनके असधकार छीन सलया जािा  ैं । इिी वज  ि ेव ेअपने 

िम्मान और न्याय के सलए िंघषि करने पर मजबूर  ोि े ैं । 

को ि-माशिल की कायिवा ी के दौरान भी,  रामचंिन को दोषी िासबि करने का ियाि फकया जािा   ै। लेफकन जैि-ेजैि े

िच्चाई िामन ेआिी  ,ै  य  स्पष्ट  ोिा   ैफक रामचंिन एक शोसषि व्यसक्त था,  न फक एक अपराधी । भारिीय िमाज में दसलिों को 

अपनी पीड़ा व्यक्त करने िक की आजादी न ीं  ोिी । जो लोग अन्याय के सखलाि खड़ े ोि े ैं,  उन् ें और असधक दमन का िामना 

करना पड़िा   ै। 

इि मूवी में य  िंदशे द ेर ी   ैफक  जासिगि भेदभाव भारिीय िंस्थानों,  य ां िक फक िेना में भी मौजूद   ै। न्याय की 

लड़ाई केवल कानून िे  ी न ीं, बसल्क िामासजक मानसिकिा में बदलाव लान ेिे िंभव  ो िकिे   ै।  अगर दसलिों को िमान अविर 

और िम्मान न ीं समलेगा,  िो वे  मेशा एक अन्यायपूणि व्यवस्था के सशकार बन ेर ेंगे । ििा में बैठे लोग दसलिों के िंघषि को दबाने 

की कोसशश करि े ैं,  लेफकन िच्चाई िामन ेआिे  ी व्यवस्था की अिसलयि उजागर  ोिी   ै। 

"मेलसवलािम" इिसलए म त्वपूणि   ैफक य   सििि  एक को ि-माशिल ट्ायल न ीं,  बसल्क एक िंपूणि िामासजक आलोचना 

  ै। जासिगि भेदभाव और िामासजक अन्याय की ग री पड़िाल िथा  दसलि िंघषि और उनके िाथ  ोन ेवाल ेभेदभाव को सबना 

फकिी सझझक के इिमें िस्िुि फकया   ै। 2020 में इि ना क का स न्दी मूवी “को ि माशिल” नाम ि ेररलीज हई थी ।  

इिके अलावा दसलि िमाज की  िमस्याओं पर बनी म त्वपूणि सिनेमा  -ै“जनगणमना”  जो  2022 में ररलीज  एक 

मलयालम मूवी   ैजो भारिीय िमाज में दसलिों के सखलाि  ोन ेवाल ेभेदभाव, शोषण और अत्याचारों को िमुख रूप िे उजागर 

करिी   ै। फिल्म एक न्यासयक सिलर के रूप में िस्िुि की गई   ैऔर इिमें एक दसलि मस ला के शोषण की क ानी के माध्यम िे 

िमाज में ग रे रूप िे िमास ि जासिगि अिमानिाओं और िंस्थागि भेदभाव पर िकाश िाला गया   ै। 

फिल्म में मुख्य दसलि मस ला पात्र, एक सशसक्षका   ै“सवध्या”, फिल्म में उिकी  िंघषि को दशािया गया   ै। व  िमाज में 

जासिगि भेदभाव और शोषण का सशकार  ोिी   ै। उच्च जासियों के लोग उि ेन केवल िामासजक रूप िे सनचला मानि े ैं, बसल्क 
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उिका शारीररक और मानसिक शोषण भी करिे  ैं । य ां “सवध्या” केवल एक दसलि शोध छात्रा न ीं  ,ै बसल्क वो िम्पूणि दसलि 

िमुदाय का ििीक बन जासि   ै सजिि ेकभी उिका  क वणि और जासि के नाम िे बार- बार छीन गया  ो, फिल्म में “सवध्या” 

आत्म त्या करिी  ,ै क्योंफक वो खुद िमाज में चलिी या र ी सनकृष्ट मानसिकिा ि ेधक चुकी थी । व  अपनी मृत्य ुपत्र में ऐिे सलखि े

  ैकी “my birth was my mistake” क्या दसलि जासि में जन्म लेना पाप  ?ै ऐिा िोचना भी क्यों पि र ा   ै। जासिगि भेदभाव 

मन में रखकर ‘वदैशिन’ जैि ेफकिन ेसशक्षक गण  मारे िमाज में आज भी मौजूद  ,ै जो खुद सवध्या के मूर्िि  ोि ेहए भी बच्चों पर जासि 

को कारण मानकर िरक करिे   ै। सिनेमा में वैदशिन सवध्या की सलखी हई कई आर् िकल्ि अपने नाम पर छपवाकर िेसि  लेि े  ै। 

ऐिे वक्त में उन् ें सवध्या जैि ेलोगों की जासि का ख्याल न ीं आिे । िारी िमस्या िब  ोि ेजब वो अपने  क की कोई बाि करिे   ै। 

य ां सवध्या के िाथ भी य ी हआ   ै। उिके िाथ भी िारी िमस्या िब हई जब वो अपनी थीसिि की िाइनल िसब्मस्शन की बाि 

रखि े। दसलि लोगों का शोषण करके  ी िवणि लोग अपना जारे काम फकया करिे थे । आज इक्कीिवीं िदी के दौर में भी य  सिलसिला 

वैि े ी चली आ र ी   ै। लोग सजिना ि ि े ,ै चुप र ि े ,ै उन् ें और ज्यादा दबाने की कोसशश फकया जािा   ै। य  भेदभाव न केवल 

व्यसक्तगि जीवन में   ैबसल्क कायिस्थल और शैसक्षक िंस्थाओं में भी दखेा जा िकिा    ै। फिल्म में फदखाया गया   ैफक पुसलि और 

न्याय िणाली अक्िर दसलिों के मामलों में सनसष्िय  ोिी   ै। जब दसलि मस ला के सखलाि अत्याचार  ोि े ैं, िो पुसलि जांच में 

पक्षपािी रवैया अपनािी   ै। य  भी फदखाया जािा   ैफक जासिवाद का अिर कानूनी िणाली िक  ोिा  ,ै जो दसलिों को न्याय 

फदलान ेमें सविल र िी   ै। फिल्म में य  िदर्शिि फकया गया   ैफक कैिे दसलिों को न केवल शारीररक रूप ि ेबसल्क मानसिक रूप िे 

भी अत्याचार ि ने पड़ि े ैं । खािकर दसलि मस लाओं को यौन शोषण और शारीररक ह िंा का सशकार बनाया जािा  ,ै  और उन् ें 

न्याय समलन ेमें लंबा िमय लगिा   ैया फिर वे पूरी िर  िे  ासशए पर र िे  ैं । फिल्म य  भी फदखािी   ैफक दसलिों को िमाज में 

िमान असधकार न ीं समलिा   ै। चा  ेव  सशक्षा के के्षत्र में  ो या रोजगार के,  उन् ें  मेशा भेदभाव का िामना करना पड़िा   ै। 

उच्च जासि के लोग दसलिों को िमाज में नीचा िमझि े ैं और उनके असधकारों का उल्लघंन करिे  ैं । 

य  फिल्म एक म त्वपूणि िंदशे भी दिेा   ैफक दसलिों को न्याय फदलाने के सलए कानूनी और न्यासयका िणाली में िुधार की 

आवश्यकिा   ै। पुसलि और न्यायालयों को पूरी िर  िे सनष्पक्ष  ोना चास ए,  और जासिवाद की फकिी भी िंभावना को खत्म करन े

के सलए िख्ि कदम उठाया जाना चास ए । 

जासिगि भेदभाव को िमाप्त करने के सलए िमाज में ग री जागरूकिा िैलानी  ोगी । लोगों को य  िमझाना  ोगा फक 

िभी मनुष्य िमान  ैं और फकिी को भी धमि, जासि या हलंग के आधार पर भेदभाव का सशकार न ीं  ोना चास ए । दसलि मस लाओं 

को सवशेष िुरक्षा और कानूनी असधकारों की आवश्यकिा  ,ै  िाफक व ेअपन ेसखलाि  ोन ेवाल ेअत्याचारों और ह िंा का सवरोध कर 

िकें  और न्याय पा िकें  । दसलिों के असधकारों की रक्षा के सलए उन् ें राजनीसिक और िामासजक मंचों पर िसिसनसधत्व और नेिृत्व की 

आवश्यकिा   ै। िमाज में उच्च जासि और िरकारों को दसलि िमुदाय के असधकारों का िम्मान करना चास ए और उनके सलए िमान 

अविर िुसनसिि करनी चास ए । 

इि िकार जासिवाद को खत्म करने के सलए िमाज को जासिवाद के सखलाि एकजु   ोकर काम करना चास ए । फिल्म में 

य  फदखाया गया   ैफक जासिवाद के सखलाि िंघषि िब  ी ििल  ो िकिा   ैजब िमदुाय के लोग एकजु   ोकर पररवििन की फदशा 

में काम करेंगे ।  

“जनगणमना” एक शसक्तशाली फिल्म  ,ै जो भारिीय िमाज में दसलिों के सखलाि  ो र  ेभेदभाव और शोषण को उजागर 

करिी   ै। य  फिल्म इि बाि को रेखांफकि करिी   ैफक दसलिों को न्याय समलन ेमें क्या करठनाइया ँआिी  ैं और इि िमस्या को 

िुलझान ेके सलए कानूनी, िामासजक और िंस्थागि िुधारों की आवश्यकिा   ै। इि मूवी का िंदशे स्पष्ट  ,ै जासिवाद और भेदभाव 

को िमाप्त करने के सलए  में िमाज की मानसिकिा बदलनी  ोगी और दसलिों को उनके असधकारों का पूरा िम्मान दनेा  ोगा । 

सनष्कषि 

िंक्षेप में क ा जाय ेिो आज फिल्म बदलाव का रास्िा अपनाि ेहए अपनी एक नई रूप धरण कर चुकी   ै। प ल ेमूक फिल्म 

िे शुरूआि करके आज, व ेकई शैली में बदल गई   ैजैि ेफक पाररवाररक, कॉमेिी, सिलर, मनोवैज्ञासनक,  ॉरर आफद । इनमें फिल्मे 

ऐिे भी   ैजो यथाथिवाद पर बनाया जािा   ै। दसलि सिनेमा भी इिी के अंिगिि आि े  ै। इिमें भी िमाज में  ासशए पर र नेवाल े

लोगों की यथाथि मानसिकिा और िमाज के अन्य लोगों का उनके िरि जो मनोदशा  ,ै उिी को व्यक्त फकया   ै। आज भी  मारे 

िमाज में दसलिों की िमस्या वैि े ी   ैलेफकन, िरक बि इिना   ैकी जो प ले दसलिों को खुल ेरूप में ि न ेपड़िे थे वे आज उन् ें 

ित्यक्ष रूप में  र क ीं न ीं दखेन ेको समलिा   ै। िमाज के सनयम और कानून ने एक  द िक दसलिों का िाथ िो फदया  ी  ,ै फिर 
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भी िब कुछ इिना िरल भी न ीं   ै। दसलिों की िमस्या और उनकी वेदना आज भी िमाज में मौजूद   ै। वििमान िमाज की दसृष्ट िे 

दखेा जाय ेिो बािों को दबान ेऔर रि दिा करने में य  िमाज िक्षम   ै। जब भी फकिी दसलि बच्चा या फकिी दसलि व्यसक्त के िाथ 

हए नइनिाफ़ी पर बाि आि े ,ै िब इन बािों को सबना कानून के नजर में लाए सनप ा लेि े  ै। उिके बाद िमाज के सवशेषसधकाररयों 

द्वारा ऐलान फकया जािा   ैफक कोई भेदभाव   ै ी न ीं । फकिी आरक्षण की भी जरूरि य ां न ीं  ।ै   

िदंभि ग्रथं-िचूी 

1. फफ़ल्म का इसि ाि - वजीसनया राइ  वेक्िमनै 

2. फफ़ल्म इसि ाि एक पररचय - फिसस् न थॉम्पिन िसेवि बोििवेल 
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16. िमिामसयक सिनमेा और नय ेचलन 

िशु्री. अनघा एम, ह दंी  ंकक, काज ूऔर कोको सवकाि सनदशेालय, कोसच्च 

Ms. Anagha M,  

Hindi Typist, Directorate of Cashew & Cocoa Development, Kochi 

managha35@gmail.com - Mb: 73565 92427 

 DOI 10.5281/zenodo.16574381. 

Research abstract 

The landscape of contemporary cinema has been changing rapidly over the past few decades. Earlier, 

films were screened in theatres, but now digital platforms have given cinema a new identity. With the advent of 

streaming platforms and technological innovations, viewers can now watch their favourite films anytime and 

anywhere. In addition, technological innovations, such as virtual reality (VR) and artificial intelligence (AI), are 

completely changing the perspective of cinema. Contemporary cinema is not only changing from a technological 

perspective, but it has also become a medium for deep conversations in terms of society, culture, scriptures and 

identity. Earlier, the subject of cinema mainly revolved around love stories, family dramas and heroes. Now films 

focus on complex topics such as social issues, political views, mental health and dissent. Sensitive issues such as 

corruption, casteism, gender, discrimination and inequality are being raised openly in films. 

शोध िार 

िमकालीन सिनेमा का पररदशृ्य सपछल ेकुछ दशकों में िेजी िे बदल र ा  ।ै  प ल,े फिल्में सथए रों में िदर्शिि  ोिी थीं, 

लेफकन अब सिसज ल प्ले िामों ने सिनेमा को एक नई प चान दी  ।ै स्ट्ीहमंग प्ले िामों और िकनीकी नवाचारों के आगमन ि े

अब दशिक फकिी भी िमय और क ीं भी अपनी पिंदीदा फिल्में दखे िकिे  ैं। इिके अलावा, िकनीकी नवाचार, जैि ेवचुिअल 

ररयसल ी (वीआर) और कृसत्रम बुसिमिा (एआय), सिनेमा के पररिेक्ष्य को पूरी िर  िे बदल र  े ैं। िमकालीन सिनेमा में न केवल 

िकनीकी दसृष्टकोण िे बदलाव  ो र ा  ,ै बसल्क य  िमाज, िंस्कृसि, शास्त्र और प चान के िंदभि में भी ग री बािचीि का माध्यम 

बन गया  ।ै प ल ेसिनेमा का सवषय मुख्यि: िेम क ानी, पाररवाररक ड्रामा और नायक-नासयका के इदि-सगदि घूमिा था। अब फिल्में 

िामासजक मुद्दों, राजनीसिक सवचारों, मानसिक स्वास््य और अि मसि जैि ेजर ल सवषयों पर कें फिि  ोिी  ैं।  फिल्मों में भ्रष्टाचार, 

जासिवाद, हलंग, भेदभाव और अिमानिा जैि ेिंवेदनशील  मुद्दों को खुलकर उठाया जा र ा  ।ै 

स्ट्ीहमगं प्ल ेिामों और सिनमेा की नई फदशा 

बीि ेकुछ वषों में स्ट्ीहमंग प्ले िामों ने सिनेमा के पररदशृ्य को पूरी िर  ि ेबदल फदया  ।ै प ल,े फिल्मों का िमुख रूप 

िे सविरण सथए रों के माध्यम ि े ोिा था, और दशिकों के पाि िीसमि सवकल्प  ोि ेथे। लेफकन आज, ने सललक्ि, अमजेन िाइम 

वीसियो, सिज्नी+  ॉ स् ार, और अन्य स्ट्ीहमंग िेवाओं न ेफिल्म उद्योग में एक नया मोड़ फदया  ।ै उदा रण के िौर पर, ने सललक्ि 

की "गली बॉय" (2019) और अमेजन िाइम वीसियो की "िुम्बाि" (2018) जैिी फिल्में दशिकों के बीच अंिरराष्ट्रीय स्िर पर 

लोकसिय  ो चुकी  ैं। "गली बॉय" न ेमुंबई की स प  ॉप िंस्कृसि को दशािि ेहए एक नई िामासजक जागरूकिा का िंदशे फदया, 

व ीं "िुम्बाि" न ेएक अलग शैली में भारि के ग्रामीण जीवन और समथकों को दशािया। कोरोना के िमय पर बहि िारी फिल्में 

ररलीज स्ट्ीहमंग प्ले िामि द्वारा ररलीज हई थीं। 

सवफकपीसिया के अनुिार 2024 में असभनेिा िभाि के ‘कसल्क 2898 एिी’ को 375 करोड़ रुपये की सिसज ल असधकार 

अमेजन िाइम वीसियो और ने सललक्ि को समला  ।ै एक फिल्म का दो प्ले िामि पर अलग-अलग भाषाओं में उपलब्ध  ोन ेका 

चलन कोई नई बाि न ीं  ।ै एक फिल्म के सवसभन्न भाषा िंस्करणों को कई ओ ी ी प्ले िामों पर सविररि करने की िवृसि सििि  

एक रणनीसिक कदम न ीं   ैबसल्क भारिीय फिल्म उद्योग में सवकसिि  ो र ी गसिशीलिा का िसिहबंब  ।ै य  एक स्पष्ट िंकेि   ै

mailto:managha35@gmail.com
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फक उद्योग नए उपभोक्ता व्यव ारों को अपना र ा  ,ै ज ा ंभाषा-सवसशष्ट िाथसमकिाएं ओ ी ी के्षत्र में फकिी फिल्म की ििलिा 

का सनधािरण करने में म त्वपूणि भूसमका सनभािी  ैं। 

िकनीकी नवाचार: वचुिअल ररयसल ी और कृसत्रम बसुिमिा का िभाव 

कृसत्रम बुसिमिा का इस्िेमाल फिल्मों के सस्िप्  लेखन, एसिट ंग, और सवशेष िभावों के सनमािण में  ो र ा  ।ै 'व् येर द 

रोबोट्ि ग्रो' प ली एआई एसनम ेेि िीचर फिल्म थी। हरू जैक्िन की एआई एसनमे ेि एनीम े'ड्रिेक्लब: वैम्पायिि वर्ििक् ' इि 

िाल की शुरुआि में अमेजन िाइम पर ररलीज हई थी। सनमाििा पै न का क ना   ैफक य  सििि  एक रचनात्मक ियोग िे क ीं 

असधक   ै- य  एक व्याविासयक रणनीसि  ।ै “य  सििि  एक फिल्म बनान ेके बारे में न ीं   ै- य  नए अविरों को खोलने के बारे 

में  ।ै" 'व् येर द रोबोट्ि ग्रो' का कथानक िरल और चररत्र-कें फिि  ,ै जो दरू के भसवष्य पर आधाररि   ैजब पृ्वी के बच ेलोग 

मानविा के आगमन की ित्याशा में एक नई दसुनया, ओरेकल में खेिी करने के सलए रोबो  भेजि े ैं। नवीनिम कृसष रोबो , िू, 

अंसिम मानव बच्च ेको ल ेजान ेवाल ेएक पॉि पर ठोकर खािा   ैऔर उि ेपीओपी नामक एआई ऑपरेट ंग सिस् म के मागिदशिन में 

अपन ेनए पाए गए उद्देश्य को पूरा करना  ोगा, जो एक िकार का रोबोर क सजसमनी फिके   ।ै आईरा  (IRAH) (2024) भारि 

की प ली एआई-आधाररि फिल्म  ,ै जो दशे के फिल्म उद्योग में एक म त्वपूणि मील का पत्थर दशाििी  ,ै जो क ानी क ने और 

िकनीकी नवाचार की िीमाओं को आग ेबढ़ाि ेहए जर ल और सवचारोिेजक सवषयों ि ेसनप ने की अपनी क्षमिा का िदशिन करिी 

 ।ै 

वचुिअल ररयसल ी न ेफिल्म के अनभुव को पूरी िर  ि ेबदल फदया  ।ै अब दशिक खुद को फिल्म की दसुनया में िवेश करिे 

हए म िूि कर िकि े ैं। उदा रण के िौर पर, "जीरो" (2018) फिल्म में, सजिमें शा रुख खान न ेएक बौने का फकरदार सनभाया, 

सवशेष िभावों और वीआर िकनीक का इस्िेमाल फकया गया था िाफक दशिक फिल्म के पात्रों और उनके भावनात्मक िंघषों को 

असधक इमर्ििव िरीके िे म िूि कर िकें । 

सिसज ल कैमरा, सवशेष िभाव (वीएिएक्ि), और त्री िी िकनीकों का उपयोग बढ़ा  ।ै "बाहबली" और "आरआरआर" 

जैिी फिल्में अपनी शानदार वीएिएक्ि और भव्य सनमािण के कारण सविभर में िसिि हईं। 

फिल्मों में नारी पात्रों का िशसक्तकरण 

िमिामसयक सिनेमा में मस लाओं के पात्रों में भी िकारात्मक बदलाव आया  ।ै  प ल ेकी फिल्मों में मस लाओं को 

मुख्यि: घरेल ूभूसमकाओं िक  ी िीसमि रखा गया था, लेफकन अब मस लाए ँिशक्त, स्वायि और स्विंत्र सवचारों वाली पात्रों के 

रूप में फिल्म में िामन ेआ र ी  ैं।  उदा रण के सलए फिल्म "िन ुवडे्ि मन"ु में एक मस ला के आत्मसनभिर और स्विंत्र सवचारों को 

सचसत्रि फकया गया, जबफक "हपंक" जैिी फिल्म न ेमस लाओं के असधकार और उनके आत्मिम्मान की बाि की। इिी िकार, "बधाई 

 ो" न ेपाररवाररक और िामासजक परंपराओं में बदलाव को बखूबी फदखाया। 

िमकालीन सिनेमा में नायक के  ी न ीं नासयका की भी जीवन िे जुड़ ेहए िंघषि फदखाए जा र  े ैं। "दगंल" सिनेमा में 

मस ला प लवानों की क ानी को कें फिि फकया गया, सजिमें मस लाए ंपारंपररक िोच को चुनौिी दिेी  ैं। ‘मैरी कॉम’, ‘गंुजन 

िक्िेना- द कारसगल गलि’ और “गंगू बाई कारठयावाड़ी” आफद फिल्में ििल मस लाओं के जीवन पर आधाररि  ैं ।  

मस लाओं के आत्मिम्मान की बाि करने वाली एक फिल्म   ै“थप्पड़” , जो अपन ेपसि िे एक थप्पड़ के बाद अपनी 

प चान और असधकारों के सलए िंघषि करिी  ।ै य  फिल्म िमाज में मस लाओं के िसि मानसिकिा और िमानिा की आवश्यकिा 

को दशाििी  ।ै फिलम् सििि  थप्पड़ को  ाइलाइ  न ीं करिी बलक्स  औरि के कमजोर  ोन ेके पीछे सछपी उन िभी वज ों को भी 

उजागर करिी   ैजैि ेऔरि का अि्याचार ि ना । 

पाररवाररक-कें फिि फिल्मों का पिन : 

पाररवाररक मलू्यों, पारंपररक बंधनों और िामासजक िामंजस्य के बारे में फिल्मों का बाजार सिकुड़ र ा  ,ै क्योंफक फिल्म 

सनमाििा िेजी िे ऐिी क ासनयों पर ध्यान कें फिि कर र  े ैं जो युवा दशिकों के एक्शन, ह िंा और धारदार कं ें  के िसि िेम को 

आकर्षिि करिी  ैं। फदलवाल ेदलु् सनया ल ेजाएंग े(1995) और  म आपके  ैं कौन...! (1994) जैिी फिल्में, जो पाररवाररक िेम 

और भावनात्मक िंबंधों का जश्न मनािी  ैं, िेजी िे दलुिभ  ोिी जा र ी  ैं। कबीर हिं  (2019) और वॉर (2019) जैिी फिल्मों में 
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पाररवाररक-कें फिि क ासनयों िे दरू जाना स्पष्ट  ,ै जो बे द लोकसिय  ोन ेके बावजदू पाररवाररक ररश्िों पर कम और व्यसक्तवाद, 

वीरिा और ह िंक िंघषि पर असधक ध्यान कें फिि करिी  ैं। इि िकार की फिल्मों के सलए बढ़िी िाथसमकिा पारंपररक भारिीय 

पाररवाररक मलू्यों िे   ने का िंकेि दिेी  ,ै जो कभी भारिीय सिनेमा के असधकांश भाग की नींव हआ करिे थे। आजकल कॉमेिी 

फिल्में क्यों ललॉप  ो र ी  ैं। 

आजकल के सिनेमाघरों में कॉमेिी फिल्मों का जाद ूकम  ोिा जा र ा  ।ै प ल ेज ा ंकॉमेिी फिल्में  िंी के िव्वारे 

छोड़िी थीं, व ीं अब दशिकों का रुझान इनि ेकम  ोिा जा र ा  ।ै इिके पीछे कारण  ैं, सजनमें बदलि ेदशिक वगि, नई िकार की 

कॉमेिी, और फिल्मों के कं ें  का कमजोर  ोना शासमल  ैं। आजकल लोग केवल  िंी-मजाक ि ेपरे, िशक्त और ग री क ानी 

चा न ेलग े ैं। दशिक अब सििि  मनोरंजन न ीं, बसल्क फिल्मों िे िदंशे और भावनात्मक जुड़ाव भी चा ि े ैं। फिल्म के सनमाििा 

अगर केवल  िंी के सलए एक क ानी बनाि े ैं, िो व  लंब ेिमय िक र क न ीं पािी  ।ै अब कॉमेिी की शैली का पुरानी  ो गई 

 ।ै पुराने िमय में शुि कॉमेिी फिल्में बहि ििल  ोिी थीं, लेफकन अब दशिकों को कुछ नया चास ए। नई िकनीक और स्मा ि 

िंवादों के िाथ बदलिी हई कॉमिेी फिल्मों में अक्िर सवचारों की कमी  ोिी  ,ै जो इन् ें िाधारण बना दिेी  ।ै कॉमेिी फिल्में 

ललॉप  ोने का कारण  ,ै फिल्म सनमािण में घर या सस्िप्  और असभनय। बहि िी कॉमेिी फिल्में केवल लोकसिय स् ािि के नाम पर 

 ी बन र ी  ैं, लफेकन यफद सस्िप्  मजबिू न ीं   ैऔर असभनेिा का असभनय िभावी न ीं  ,ै िो फिल्म ललॉप  ो जािी  ।ै दशिकों 

को अब अच्छी क ानी के िाथ अच्छे असभनय की उम्मीद  ोिी  ।ै कई कॉमेिी फिल्मों में दो रे अथि और भद्दी बािें बढ़ गई  ैं, जो 

दशिकों को अि ज म िूि करािी  ैं। प ले ज ा ंकॉमेिी फिल्में पररवार के िाथ दखेी जा िकिी थीं, व ीं अब ज्यादािर फिल्मों में 

ऐिे िंवाद और दशृ्य  ोि े ैं, जो खािकर युवाओं के बीच  ी मजाक बन जािे  ैं, लफेकन बड़ ेदशिक वगि को य  अपमानजनक और 

अस्वीकृि लगि े ैं। 

इिका मिलब य  न ीं फक कॉमिेी फिल्मों का जमाना खत्म  ो गया  ,ै बसल्क य  दशाििा   ैफक कॉमेिी में कुछ नया 

और िाजगी लान ेकी जरूरि  ।ै अगर सनमाििा नई शैली, मजदेार और ग री क ासनयों के िाथ कॉमेिी का ि ी समश्रण कर पािे 

 ैं, िो य  फिर िे दशिकों का फदल जीि िकिी  ।ै 

िाइम सिलर की लोकसियिा : 

िाइम सिलर  ाल के वषों में लोकसियिा में िेजी ि ेबढ़ े ैं, सजिमें “राज” (2002), “दशृ्यम” (2013) और “िलाश” 

(2012) “फकल” (2023) जैिी फिल्में िबिे आग े ैं। इन फिल्मों में अक्िर सट्वस् ेि, िस्पेंि ि ेभरी क ासनया ं ोिी  ैं जो दशिकों 

को अपनी िी ों िे बांध ेरखिी  ैं। इन सिलर के कें ि में ऐिे फकरदार  ैं जो नैसिक रूप ि ेअस्पष्ट या पूरी िर  िे अवैध गसिसवसधयों 

में िंलग्न  ैं, जो उन् ें आकषिक और परेशान करने वाला दोनों बनािा  ।ै सविम भट्ट द्वारा सनदसेशि एक अलौफकक सिलर राज,  ॉरर 

और अपराध का समश्रण   ैक्योंफक य  झूठ और धोख ेके जाल में उलझी एक मस ला की मनोवजै्ञासनक उथल-पुथल को दशाििा  ।ै 

फिल्म में  ॉरर और नैसिक जर लिा का समश्रण फदखाया गया  ,ै सजिमें कें िीय पात्रों को जीसवि र न ेऔर अपने स िों की रक्षा के 

सलए अपराध करने के सलए मजबूर फकया जािा । ‘दशृ्यम’ एक व्यसक्तगि न्याय िाप्त करने के सलए इस्िेमाल फकए जान ेवाल ेिाधनों 

के बारे में अि ज िवाल भी उठािा  ,ै सजिि ेदशिकों को आियि  ोिा   ैफक क्या अंि िाधनों को ि ी ठ रािा  ।ै सिनेमा में 

असधक ह िंक, एक्शन-उन्मुख कथाओं की ओर बदलाव आया  ,ै खािकर इिसलए क्योंफक फिल्म सनमाििा युवा, रोमांच चा न ेवाले 

दशिकों की पिंद को पूरा करना चा ि े ैं। कुछ सिनमेा ह िंा को रोमांर क बनािी  ैं। फिल्म “कबीर हिं ” (2019) इि िवृसि का 

एक िमुख उदा रण  ।ै 

सिनमेा की िामासजक सजम्मदेारी  

भारिीय सिनेमा का अपन ेदशिकों के नैसिक और नैसिक मूल्यों पर ग रा िभाव पड़िा  ।ै ह िंा का मस मामंिन और 

नायक-सवरोधी को रोल मॉिल के रूप में पेश करना एक खिरनाक समिाल कायम करिा  ।ै जब ह िंा को मनोरंजन के रूप में 

फदखाया जािा  ,ै िो य  िंदशे दिेा   ैफक आिामकिा स्वीकायि  ,ै य ाँ िक फक वीरिापूणि भी   ैऔर इिका इस्िेमाल व्यसक्तगि 

या िामासजक लक्ष्यों को िाप्त करने के िाधन के रूप में फकया जा िकिा  ।ै 
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फिल्म सनमाििाओं और दशिकों को िमाज पर बहि बड़ी सजम्मेदारी  ।ै  पुष्पा-2 ररलीज  ोन ेके बाद िेलंगाना  ाईको ि 

ने एक अ म िैिल ेमें सलया   ैफक अगर 16 िाल िे कम उम्र   ैिो राि 11 बज ेके बाद सिनेमा दखेने की इजाजि न ीं।  क्योंफक 

बच्च ेस्कूल में  अिामक नायकों की नकल कर र ा  ैं। ह िंक फिल्मों की बढ़िी लोकसियिा का िभाव बच्चों पर  दोष अिर पहचँािा 

 ।ै  

सनष्कषि 

एआई और स्ट्ीहमंग प्ले िॉम्िि का भसवष्य उज्जवल नजर आिा  ,ै और य  मनोरंजन के के्षत्र में नई ऊँचाइयाँ छूने की 

क्षमिा रखिा  ।ै यफद ि ी फदशा में इिका सवकाि फकया गया, िो ये दोनों िकनीकें  समलकर दशिकों को और बे िर अनुभव िदान 

कर िकिी  ैं। 

सिनेमा में ह िंक और अपराध-कें फिि कथाओं का उदय दशिकों की िाथसमकिाओं में बदलाव को दशाििा  ।ै  ालाँफक इन 

फिल्मों ने लोकसियिा  ासिल की  ,ै लेफकन उन् ोंन ेपाररवाररक-उन्मुख फिल्मों और कॉमेिी के पिन में योगदान फदया  ।ै सिनेमा 

में ह िंा और नैसिक अस्पष्टिा का सचत्रण युवा दशिकों की ि ी और गलि की धारणाओं को िभासवि कर िकिा  ।ै 
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Abstract: 

In the era of globalization, cinema has become a powerful medium that connects different cultures. The 

film 'English Vinglish' (2012) directed by Gauri Shinde presents one such story that takes India's familial and 

cultural structures to the global stage. The film highlights universal themes such as language, identity, and 

women's empowerment while depicting the journey of an ordinary housewife towards self-respect and self-

reliance. This paper analyzes global cinematic trends such as female-dominated narratives, multicultural context 

and post-colonial identity through the film. 

Key Words: English Vinglish, global cinema, women's empowerment, language and identity, diasporic 

experience, Gauri Shinde, Indian cinema, cultural flow, self-reliance, film studies. 

िारांश: 

वैिीकरण के दौर में सिनेमा एक शसक्तशाली माध्यम बन चुका  ,ै जो सवसभन्न िंस्कृसियों को जोड़िा  ।ै 

गौरी हशंद ेद्वारा सनदसेशि फफ़ल्म 'इंसललश हवसंललश' (2012) एक ऐिी  ी कथा को िस्िुि करिी  ,ै जो भारि की 

पाररवाररक व िांस्कृसिक िंरचनाओं को वैसिक मंच पर ले जािी  ।ै य  फफ़ल्म एक िाधारण गृस णी के आत्मिम्मान 

और आत्मसनभिरिा की यात्रा को दशाििे हए भाषा, प चान, और स्त्री िशसक्तकरण जैि ेिाविभौसमक सवषयों को उजागर 

करिी  ।ै य  शोध-पत्र फफ़ल्म के माध्यम िे वैसिक सिनेमाई िवृसियों जैि ेस्त्री-िधान कथा, बहिांस्कृसिक िंदभि 

और उपसनवेशोिर प चान को सवश्लेसषि करिा  ।ै 

मखु्य शब्द: 

इंसललश हवंसललश, वैसिक सिनमेा, स्त्री िशसक्तकरण, भाषा और प चान, िवािी अनुभव, गौरी हशंद,े भारिीय 

सिनेमा, िांस्कृसिक िवा , आत्मसनभिरिा, फिल्म अध्ययन। 

िस्िावना : 

सिनेमा सिफ़ि मनोरंजन का माध्यम न ीं, बसल्क िमाज का िांस्कृसिक िसिहबंब  ।ै वैिीकरण न ेइिे एक 

ऐिे मंच में पररवर्ििि फकया  ,ै जो अलग-अलग िांस्कृसिक अनुभवों को िाझा करन ेमें िक्षम  ।ै भारि में सनर्मिि 

फफ़ल्में अब केवल स्थानीय दशिकों िक िीसमि न ीं  ैं; वे अंिरराष्ट्रीय दशिकों िक पहचँ र ी  ैं और उनके भावनात्मक 

एव ंिामासजक अनुभवों को छू र ी  ैं। 

'इंसललश हवसंललश' एक ऐिी  ी फफ़ल्म  ,ै जो भारिीय िामासजक यथाथि को वैसिक सिनेमा की भाषा में 

िस्िुि करिी  ।ै य  फफ़ल्म भाषा, आत्मिम्मान और िांस्कृसिक प चान जिैे सवषयों पर ग न सवमशि िस्िुि करिी 

 ।ै 

कथानक और सवषयवस्ि:ु 

इि फफ़ल्म की मुख्य पात्र शसश गोिबोल े(श्रीदवेी द्वारा असभनीि) एक पारंपररक भारिीय गृस णी  ैं, जो 

अंग्रेजी भाषा न जानन ेके कारण अपन ेपररवार और िमाज में उपेक्षा का सशकार  ोिी  ैं। जब व  न्यूयॉकि जािी 

 ैं िो व  चुपचाप एक अंग्रेजी भाषा की कक्षा में दासखला लेकर अपन ेआत्मसविाि और आत्म-िम्मान को पुनः 

िाप्त करिी  ैं। 

िमखु सवषयवस्िएुँ: 

● भाषा और प चान: फफ़ल्म य  िश्न उठािी   ैफक क्या अंग्रजेी भाषा का ज्ञान  ी फकिी की बौसिकिा या 

िामासजक मलू्य का सनधािरक  ोना चास ए? 

mailto:nascheeera.pk@nehrucolleges.com
mailto:nasckrishnendu@nehrucolleges.com
https://doi.org/10.5281/zenodo.16574483


MUTHTHARASI – Art Literary Culture Tamil Journal 
முத்தரசி - கலை இைக்கியப் பண்பாடட்ுத் தமிழ் ஆய்விதழ் 

SPL-EDITION – V   VOLUME - 2 

ஆகத்து -2025 
வணிகமும் தமிழும் 

அறிவுச் சங்கமம் (Knowledge Confluence)                                        96 

http://Creativecommons.org//license/by/4.0/. 

● स्त्री िशसक्तकरण: शसश की क ानी एक आत्मान्वेषण की यात्रा  ,ै ज ा ँव  अपनी खोई हई प चान और 

आत्मबल को पुनः िाप्त करिी  ।ै 

● िवािी अनभुव: न्यूयॉकि जैि ेबहिांस्कृसिक श र में शसश का अनुभव िवािी िमुदायों की करठनाइयों और 

अनुकूलन की िफिया को उजागर करिा  ।ै 

फिल्म की वसैिक सिनमेाई िवसृियों में सस्थसि: 

1. स्त्री-िधान कथा: 

वििमान वैसिक सिनेमा में स्त्री-केसन्िि फफ़ल्मों का िभाव बढ़ा  ।ै इंसललश हवंसललश इिी िवृसि को आग े

बढ़ािी  ।ै 

2. उपसनवशेोिर सवमशि: 

अंग्रेजी भाषा के िसि भारिीय िमाज में व्याप्त मानसिक गुलामी को य  फफ़ल्म आलोचनात्मक दसृष्टकोण 

िे िस्िुि करिी  ।ै 

3. बहिासं्कृसिक पररिके्ष्य: 

फिल्म में सवसभन्न दशेों के छात्र-छात्राए ँएक  ी कक्षा में  ैं – य  बहिांस्कृसिक िंवाद की ओर इशारा 

करिा  ।ै 

4. इमोशनल इं ेसलजेंि और आत्म-िम्मान: 

य  फफ़ल्म आंिररक बदलाव और आत्मबल की क ानी क िी  ,ै जो वैसिक दशिकों के सलए अत्यंि िािंसगक 

 ।ै 

सिकिा और स्थानीयिा का ििंलुन: 

‘इंसललश हवंसललश’ वैिीकरण और स्थानीय परंपराओं के बीच एक िंिुसलि िंवाद िस्िुि करिी  ।ै य  

फफ़ल्म "ललोकल" (Glocal) सिनेमा का आदशि उदा रण  ,ै ज ा ँएक स्थानीय पात्र (भारिीय गृस णी) की कथा एक 

वैसिक मंच (न्यूयॉकि सि ी) पर घर ि  ोिी  ।ै य  बिािा   ैफक स्थानीय अनभुवों में भी वैसिक प चान और 

अपील  ोिी  ।ै उदा रण: जब शसश अपनी अंग्रेजी क्लाि में मैसक्िकन, अफ़्रीकी और अन्य िवािी छात्रों के िाथ बािचीि करिी 

 ैं, िो य  स्पष्ट  ोिा   ैफक  र कोई अपन-ेअपने िंघषों और िांस्कृसिक प चान के िाथ जूझ र ा  ।ै य  िांस्कृसिक सवसवधिा 

वैसिक दशिकों ि ेजुड़न ेका माध्यम बन जािी  ।ै 

िमखु सिनमेाई िकनीकें और वसैिक आकषिण: 

िरल लेफकन िभावशाली प कथा: फफ़ल्म की क ानी िीधी   ैलेफकन भावनात्मक रूप िे ग न  ।ै 

भाषायी सवसवधिा और उपशीषिक: फफ़ल्म में अंग्रेजी और ह दंी दोनों का ििंुलन  ,ै सजिि ेय  अंिरराष्ट्रीय 

दशिकों के सलए ि ज बन जािी  ।ै 

ििीकात्मक ित्व: खाना, भाषा, वस्त्र – िभी ििीकों के रूप में इस्िेमाल  ोि े ैं और आत्म-असभव्यसक्त के 

िाधन बनि े ैं। 

सिनमेा में भाषा की राजनीसि: 

भारि जैि ेबहभाषी दशे में अंग्रेजी भाषा का िभुत्व िामासजक  सैियि का मानक बन चुका  ।ै ‘इंसललश 

हवंसललश’ इि पर िीखी र प्पणी करिी  ।ै शसश का िंघषि केवल भाषा िीखन ेका न ीं, बसल्क उि िामासजक 

िान-ेबाने के सखलाफ़   ैजो अंग्रेजी बोलन ेवालों को ‘िक्षम’ और गैर-अंग्रेजी भासषयों को ‘कमिर’ मानिा  ।ै 

सवश्लेषण: शसश की बे ी द्वारा स्कूल में शर्मंदा करना, या पसि द्वारा ‘कम अंग्रेजी बोलन ेवाली’ क कर उप ाि 

उड़ाना – ये दशृ्य भारि में भाषा आधाररि भेदभाव का िसिसनसधत्व करिे  ैं। 

िवािी अनभुव की आत्मकथा 

जब शसश प ली बार अमेररका आिी  ैं, िो  वाई अड्ड ेपर अंग्रेजी के कारण अपमासनि  ोिी  ैं। लेफकन 

बाद में व ी न्यूयॉकि उनके व्यसक्तत्व को नया आकार दिेा  ।ै य  अनुभव उन करोड़ों िवासियों का िसिसनसधत्व 

करिा   ैजो नई जमीन पर प चान बनान ेकी जद्दोज द करिे  ैं। 
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दसृष्टकोण: फफ़ल्म इि बाि को उजागर करिी   ैफक कैिे भाषा, खानपान, और व्यव ार – िवासियों के 

सलए आत्म-असभव्यसक्त के िाधन और िंघषि दोनों बन जािे  ैं। इिमें िांस्कृसिक ििीकों का ियोग फकया   ै

फफ़ल्म में कई ििीकात्मक दशृ्य  ैं: 

● लड्िू बनाना – घरेल ूकौशल की श्रेष्ठिा और िांस्कृसिक प चान का ििीक। 

● िाड़ी प नना – पारंपररकिा के िाथ गवि और आत्मसविाि का िसिसनसधत्व। 

● न्ययूॉकि की गलीयों में आत्मसनभिर चलना – नए आत्मसविाि की यात्रा। 

  इिका िभाव: ये िभी ििीक य  दशाििे  ैं फक आधुसनकिा अपनान ेका अथि पारंपररक मूल्यों को त्यागना 

न ीं  ,ै बसल्क उनमें गररमा की पुनः स्थापना करना  ।ै 

िगंीि और पृष्ठभसूम का वसैिक िभाव: 

असमि सत्रवेदी द्वारा रसचि िंगीि पारंपररक भारिीय धुनों को पसिमी िाउंिस्केप्ि के िाथ समलाकर एक 

अनूठा समश्रण िस्िुि करिा  ।ै य  पारंपररक और आधुसनक िंगीि के िंयोजन का उदा रण  ,ै जो वैसिक दशिकों 

को आकर्षिि करिा  ।ै 

िांस्कृसिक ििीकों का ियोग: 

फफ़ल्म में कई ििीकात्मक दशृ्य  ैं: 

● लड्िू बनाना – घरेल ूकौशल की श्रेष्ठिा और िांस्कृसिक प चान का ििीक। 

● िाड़ी प नना – पारंपररकिा के िाथ गवि और आत्मसविाि का िसिसनसधत्व। 

● न्ययूॉकि की गलीयों में आत्मसनभिर चलना – नए आत्मसविाि की यात्रा। 

इिका िभाव: ये िभी ििीक य  दशाििे  ैं फक आधुसनकिा अपनान ेका अथि पारंपररक मूल्यों को त्यागना 

न ीं  ,ै बसल्क उनमें गररमा की पुनः स्थापना करना  ।ै 

सवसभन्न दशेों में स्वीकृसि और िभाव : 

इंसललश हवंसललश न केवल भारि में, बसल्क जापान, दसक्षण कोररया, िंयुक्त अरब अमीराि और अमेररका जैि े

दशेों में भी लोकसिय र ी। फिल्म  ोरं ो अंिरािष्ट्रीय फफ़ल्म म ोत्िव (TIFF) में भी िदर्शिि हई, जो इिकी वैसिक 

स्वीकृसि का िमाण  ।ै इि फफ़ल्म की खाि बाि य    ैफक इिमें नारी िशसक्तकरण को उग्र या आंदोलनात्मक न ीं, 

बसल्क स्वाभासवक और आसत्मक पररवििन के रूप में दशािया गया  ।ै शसश न फकिी ि ेलड़िी  ैं, न सविो  करिी  ैं। 

वे अपन ेआत्मबल, िीखन ेकी इच्छा और गररमा िे धीरे-धीरे बदलाव लािी  ैं।म त्त्वपणूि हबंद:ु य  फफ़ल्म बिािी 

  ैफक स्त्री िशसक्तकरण का अथि केवल बा री आजादी न ीं, बसल्क आत्म-िम्मान और आत्म-सविाि की िासप्त भी 

 ।ै 

िवािी िमदुायों में िसिफिया: 

िवािी भारिीय मस लाओं ने इि फफ़ल्म को अपनी व्यसक्तगि क ानी जैिा बिाया। य  फफ़ल्म एक माध्यम 

बन गई उन अनुभवों को व्यक्त करने का जो भाषा की वज  िे अक्िर अनक  ेर  जाि े ैं। 

सनष्कषि: 

इंसललश हवंसललश  एक िाधारण क ानी   ैसजिमें अिाधारण िंदशे छुपा  ।ै य  फफ़ल्म भारिीय िंस्कृसि 

की जड़ों ि ेजडु़ी हई  ोन ेके बावजदू वैसिक स्िर पर िरा ी जािी   ैक्योंफक य  उन िाविभौसमक भावनाओं को 

दशाििी   ैजो  र िंस्कृसि में मौजूद  ैं—िम्मान, आत्मबल, स्वीकृसि और िंवाद। आज के दौर में जब सिनेमा िीमाओं 

को पार कर र ा  ,ै ऐिी फफ़ल्में य  सिि करिी  ैं फक भारिीय क ासनयाँ भी वैसिक िंवेदनाओं ि ेभरपूर  ोिी 

 ैं। य  फफ़ल्म नारीवाद, भाषा की राजनीसि और आत्मिम्मान जैि ेसवषयों को िरलिा और िंवेदनशीलिा ि ेिस्िुि 

कर सिनेमा को एक वैसिक भाषा बना दिेी  ।ै 
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Research abstract 

This research paper analyzes the emerging trends in global cinema, taking the Indian film "Taare Zameen 

Par" as an example. The film establishes a dialogue on child education, social reality and child rights, representing 

the creative and human streams of global cinema. 

Key words: 

 Taare Zameen Par 

 Inclusive education 

 Child psychology 

 Dyslexia 

 Global cinema, cultural flow, Hollywood, Korean cinema, independent films, digital revolution, OTT 

platforms 

शोध सार 

य  शोध पत्र वैसिक सिनेमा में उभरिी िवृसियों का सवश्लेषण करिा  ,ै सजिमें भारिीय फफ़ल्म "िारे 

जमीन पर" को उदा रण के रूप में सलया गया  ।ै य  फफ़ल्म बाल सशक्षा, िामासजक यथाथि और बाल असधकारों 

पर िंवाद स्थासपि करिी  ,ै जो वैसिक सिनेमा की रचनात्मक और मानवीय धाराओं का िसिसनसधत्व करिी  ।ै 

मखु्य शब्द: 

● िारे जमीन पर 

● िमावेशी सशक्षा 

● बाल मनोसवज्ञान 

● सिस्लेसक्िया 

● वैसिक सिनेमा, िांस्कृसिक िवा ,  ॉलीविु, कोररयाई सिनेमा, स्विंत्र फिल्में, सिसज ल िांसि, 

OTT प्ले िामि 

िस्िावना  

सिनेमा एक ऐिी सवधा   ैजो िमय, स्थान और भाषा की िीमाओं को पार कर वैसिक स्िर पर मानव 

िंवेदनाओं को उजागर करिा  ।ै बीिवीं शिाब्दी में आरंभ हआ य  माध्यम आज वैसिक िंस्कृसियों के सचत्रण का 

िबि ेिभावशाली उपकरण बन गया  ।ै इं रने  और सिसज ल प्ले िामों के आगमन के बाद वैसिक सिनेमा में 

पररवििन की गसि और असधक िीव्र हई  ।ै य  शोध-पत्र इिी पररवर्ििि सिनेमाई पररदशृ्य को प चानन ेका ियाि 

करिा  ।ै 

21वीं िदी में वैसिक सिनेमा ने केवल मनोरंजन िक िीसमि न र कर िमाज, सशक्षा, मानवासधकार, 

और मानसिक स्वास््य जैि ेसवषयों को ग राई ि ेछूना शुरू फकया। इि िंदभि में िारे जमीन पर भारिीय सिनेमा 

की एक अनोखी िस्िुसि   ैजो वैसिक िवृसियों — जैि ेsocial realism, inclusive cinema, child-

centric narratives — के िाथ िंवाद करिी  ।ै 

वसैिकरण और सिनमेा 

सिनेमा में वैिीकरण का िभाव स्पष्ट रूप िे फदखाई दिेा  ।ै अब फिल्मों का सनमािण केवल स्थानीय 

दशिकों के सलए न ीं  ोिा, बसल्क अंिरािष्ट्रीय बाजार को ध्यान में रखकर फकया जािा  ।ै ने सललक्ि, अमेजन 

िाइम और सिज़्नी+ जैि ेOTT प्ले िामों न ेदशिकों को सवसभन्न दशेों की भाषाओं और िसं्कृसियों िे जोड़ फदया  ।ै 

कोररयाई ड्रामा और फिल्मों की लोकसियिा (जैि ेParasite, Squid Game) इिका िमुख उदा रण  ैं। 

mailto:nascheera.pk@nehrucolleges.com
https://doi.org/10.5281/zenodo.16574810
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सिनेमा का वैसिक ट्ेंि अब ऐिे सवषयों की ओर मुड़ र ा   ैजो िमाज में जागरूकिा लाि े ैं। बाल असधकार, 

सशक्षा की िमावेसशिा और मानसिक स्वास््य जैि ेसवषय अब फिल्म सनमािण के कें ि में  ैं। ‘िारे जमीन पर’ ने 

एक रास्िा फदखाया फक कैिे ह दंी सिनेमा भी भावनात्मक ग राई और िामासजक उद्दशे्य के िाथ दशिकों िे जुड़ 

िकिा  ।ै सवसभन्न दशेों की स्थानीय भाषाओं और सवषयवस्िुओं को अब वैसिक मंच पर िम्मान समल र ा  ।ै 

उदा रणस्वरूप, ईरानी सिनेमा (Asghar Farhadi), भारिीय स्विंत्र सिनेमा (जैि े Court, The 

Lunchbox), और अफ्रीकी फिल्में अब बड़ ेफिल्म िमारो ों का स स्िा बन र ी  ैं। इि िवृसि न े‘सिनेमा का 

लोकिंत्रीकरण’ फकया  ।ै 

फफ़ल्म का कथानक और थीम  

"िारे जमीन पर" की क ानी एक आठ िाल के बच्च ेईशान अवस्थी की  ,ै जो सिस्लेसक्िया (पठन 

सवकार) िे जूझ र ा  ।ै य  फिल्म सशक्षा व्यवस्था की कठोरिा, बच्चों की मानसिक सस्थसि, और असभभावकों की 

अपेक्षाओं के  कराव को दशाििी  ।ै ईशान की दसुनया रंगों, कल्पनाओं और िर ि ेबनी  ,ै सजि ेिमाज "आलिी" 

और "अवज्ञाकारी" िमझिा  ।ैदसुनया भर में इि िर  की क ासनयाँ िामन ेआई  ैं— जैि े ॉलीवुि की गुि सवल 

 टं ंग, जापान की ए िाइलें  वॉयि या ईरान की सचल्ड्रने ऑि  वेेन। ये िभी फिल्में बच्चों की दसृष्ट ि ेिमाज 

की जर लिाओं को फदखािी  ैं। "िारे जमीन पर" भी इिी वैसिक िवृसि में शासमल  ोिी  ,ै ज ा ँफिल्मों में 

अब भावनात्मक ग राई और मानसिक स्वास््य पर ध्यान फदया जािा  ।ै 

फफ़ल्म की मुख्य सवषयवस्िुए ँ ैं: 

● बाल मानसिकिा की उपेक्षा 

● सशक्षा में रचनात्मकिा 

● असभभावकीय दबाव 

● वैकसल्पक सशक्षण दसृष्टकोण 

बाल कें फिि दसृष्टकोण और ि ानभुसूि की शसक्त 

"िारे जमीन पर" एक ऐिी फिल्म   ैजो वयस्कों के दसृष्टकोण ि ेन ीं, बसल्क बच्च ेकी नजर िे दसुनया 

को फदखािी  ।ै आज की वैसिक फिल्मों में भी इिी दसृष्टकोण का ियोग  ो र ा  ।ै 

● मेसक्िको की रोमा में एक घरेल ूनौकरानी की नजर िे िमाज को दखेा गया। 

● कोररयाई फिल्म पारािाइ  में गरीबी और अमीरी की खाई को एक पररवार के िंघषि िे फदखाया 

गया। 

● फ्रांि की द फकि सवद अ बाइक्ि फिल्म में बच्च ेके अकेलेपन को कें ि में रखा गया। 

"िारे जमीन पर" में ईशान की अकेलापन, कल्पना, भय, और बाद में उिकी प चान पाने की यात्रा 

इि बाल कें फिि दसृष्टकोण को िशक्त रूप में िस्िुि करिी  ।ै 

वििमान वैसिक सिनेमा में मानसिक स्वास््य को लेकर एक नई जागरूकिा दखेी जा र ी  ।ै प ल ेज ा ं

मानसिक बीमाररयों को केवल सवकृसि या मनोरंजन का सवषय िमझा जािा था, आज सिनेमा में इन प लुओं को 

मानवीय िंवेदनाओं के िाथ िस्िुि फकया जा र ा  ।ै 

"िारे जमीन पर" इि बदलाव का भारिीय उदा रण  ।ै ईशान की परेशानी को बीमारी न ीं, बसल्क 

अलग िोचन ेकी क्षमिा के रूप में फदखाया गया  ।ै सशक्षक सनकंुभ का दसृष्टकोण बिािा   ैफक जब  म िमस्या 

को िमझि े ैं, िो िमाधान भी िामन ेआ जािा  ।ै य ी भावना आज दसुनया भर की फिल्मों में दखेी जा र ी 

 :ै 

● The Father (2020, UK) – सिमेंसशया के अनुभव को म िूि करवाने की कोसशश। 

● Silver Linings Playbook (2012, USA) – बायपोलर सििऑििर की मानवीय िस्िुसि। 

● Beautiful Boy (2018, USA) – फकशोर नशा और पाररवाररक िभाव। 

इन फिल्मों की िर , "िारे जमीन पर" भी दशिकों को मानसिक स्वास््य के िसि जागरूक करन ेका 

माध्यम बनिी  ।ै 
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सिनमेा और सशक्षा: बदलिी धारणाए ं

'िारे जमीन पर' न ेसिनेमा को केवल मनोरंजन का माध्यम मानन ेवाली धारणा को िोड़ा। य  फिल्म 

फदखािी   ैफक कैिे एक फिल्म सशक्षा व्यवस्था, बाल मनोसवज्ञान और पेरेंट ंग शैली पर िवाल खड़ा कर िकिी 

 ।ै य  कोई काल्पसनक कथा न ीं, बसल्क आज की सशक्षा िणाली की िच्चाई  ,ै ज ा ँनंबरों की दौड़ में बच्चों की 

रचनात्मकिा दम िोड़िी  ।ै 

य  फिल्म सवशषे रूप िे उन सशक्षकों और असभभावकों के सलए एक दपिण का काम करिी  ,ै जो बच्चों 

की िमस्याओं को अनुशािन की कमी िमझि े ैं। आज के सिसज ल युग में जब सशक्षा िणाली नई चुनौसियों िे 

गुजर र ी  ,ै िब 'िारे जमीन पर' जैि ेसिनेमा बच्चों को िमझन ेऔर उन् ें िमथिन दनेे की जरूरि पर बल दिे े

 ैं। 

वििमान में जब सवि सिनेमा सवसवध सवषयों और िामासजक मुद्दों को अपनाने की फदशा में अग्रिर  ,ै 

‘िारे जमीन पर’ जैिी फिल्में भारिीय सिनेमा को ललोबल स्िर पर िसिष्ठा फदलािी  ैं। य  फिल्म न केवल भारि 

में, बसल्क अन्य दशेों में भी सवशेष रूप िे सशक्षकों, मनोवजै्ञासनकों और असभभावकों द्वारा िरा ी गई। 

न्यरूोिायवर्िि ी का सचत्रण 

आज का वैसिक सिनेमा मानसिक स्वास््य को एक आवश्यक सवषय के रूप में दखेिा  ।ै िारे जमीन पर 

में ईशान का िंघषि न केवल सिस्लेसक्िया िे  ,ै बसल्क आत्म-स्वीकृसि और पाररवाररक िमझ की कमी ि ेभी  ।ै 

य  िवृसि वैसिक फिल्मों जैि ेA Beautiful Mind, The Perks of Being a Wallflower, और 

Temple Grandin में भी दखेी जािी  ,ै ज ा ँमानसिक सवसवधिा को ि ानुभूसि के िाथ िस्िुि फकया गया 

 ।ै 

सिसज ल प्ल ेफ़ॉम्िि और वसैिक पहचँ 

"िारे जमीन पर" की उपलब्धिा ने सललक्ि और यूट्यूब जैि ेसिसज ल माध्यमों पर  ोन ेि ेइिे गैर-

भारिीय दशिकों िक भी पहचँने का मौका समला। आज, उपशीषिक और िहबंग के कारण भाषा की बाधा िमाप्त 

 ो र ी  ।ै 

य  िवृसि न केवल भारिीय फिल्मों के सलए िायदमेंद  ,ै बसल्क य  एक "cinematic cultural 

exchange" को बढ़ावा दिेी  ।ै इिी कारण, कोररयन फिल्म Parasite, जमिन िीरीज Dark, और स्पेसनश 

शो Money Heist जैि ेकं ें  भारि में भी अत्यसधक लोकसिय हए। "िारे जमीन पर" ने य  फदखाया फक एक 

िाधारण लेफकन िच्ची क ानी, सवि के फकिी भी कोने में दशिकों के फदल को छू िकिी  ।ै िकनीकी िगसि और 

सिनेमाई भाषा में CGI, VFX, AI, और वचुिअल िोिक्शन जैिी िकनीकों ने फिल्म सनमािण की िफिया को 

िांसिकारी रूप िे बदला  ।ै Avatar, The Matrix, Inception जैिी फिल्में िकनीकी ियोगों का उदा रण 

 ैं। व ीं, आजकल 360-सिग्री फिल्मों और इं रऐसक् व सिनेमाई अनुभवों की मांग बढ़ी  ।ै 

कलात्मक सवशषेिाए ँ 

● Visual Metaphors: ईशान की कल्पनाओं को एनीमेशन और रंगों के माध्यम ि ेिस्िुि करना 

● Sound & Music: शांि, भावनात्मक गीि जैि े"माँ", "सखलौना" 

● Narrative Style: िंवेदनशील और धीमी गसि ि ेभावों का सवस्िार 

िामासजक आलोचना और वसैिक िमानिाए ँ

दसुनया भर में अब फिल्में केवल व्यसक्तगि क ासनया ँन ीं, बसल्क िामासजक ढाँचों की आलोचना भी करने 

लगी  ैं। "िारे जमीन पर" भारिीय सशक्षा व्यवस्था की िीमाओं को उजागर करिी  ,ै लेफकन य  आलोचना 

अमेररका, जापान, सि ेन जैि ेदशेों में भी लाग ू ोिी  ,ै ज ा ँसशक्षा आज भी िसिस्पधाि और अंक आधाररि बनी 

हई  ।ै फिल्म बिािी   ैफक  र बच्चा अनूठा  ोिा  ।ै एक  ी मापदिं ि ेिभी का मूल्यांकन करना न केवल 

अनुसचि  ,ै बसल्क उनके आत्मसविाि को भी नष्ट करिा  ।ै य  िंदशे वैसिक सिनेमा की वििमान िवृसि िे मले 

खािा  ,ै ज ा ँneurodivergent बच्चों को कें ि में रखकर फिल्में बन र ी  ैं, जैि ेAtypical (न ेसललक्ि) 

या The Reason I Jump (यूके)। िामासजक मुद्दों का सचत्रण में आज की वैसिक फिल्मों में िमाज के 

िमकालीन मुद्दों का व्यापक सचत्रण  ोिा  —ैजैि ेनस्लभेद, नारीवाद, LGBTQ+ िमुदाय, आिवािन, जलवाय ु

पररवििन आफद। अमेररकी फिल्म Moonlight, भारिीय फिल्म Aligarh, और केन्याई फिल्म Rafiki जैि े

उदा रण वैसिक स्िर पर िामासजक चेिना का िसिसनसधत्व करिे  ैं। 
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स् ारिम और िामासजक उिरदासयत्व 

सवि सिनेमा में अब बड़ ेकलाकार भी सजम्मदेार सिनेमा की ओर मुड़ र  े ैं।  ॉलीवुि में जोफकन िीसनक्ि 

(जॉकर) और फ्रांसिि मैकिोरमंि (नोमैिलैंि) जैि ेकलाकार गंभीर सवषयों पर आधाररि फिल्मों में काम कर र  े

 ैं। 

भारि में आसमर खान न ेइि फिल्म िे य ी रुख अपनाया—कोई नासयका न ीं, रोमांि न ीं, ललैमर न ीं—

सििि एक िशक्त क ानी और िंदशे। य  एक नई िवृसि को दशाििा   ैज ा ँस् ार अपनी लोकसियिा का उपयोग 

िामासजक बदलाव लान ेके सलए कर र  े ैं। 

फिल्म िमारो ों और स्वितं्र सिनमेा की भसूमका  

कान्ि, बर्लिन,  ोरं ो, िुन्दरन और मामी जैि ेफिल्म िमारो  स्विंत्र और वैकसल्पक फिल्मों को अंिरािष्ट्रीय 

मंच िदान करिे  ैं। इन िेसस् वल्ि में िस्िुि फिल्में सवषय और सशल्प दोनों स्िरों पर सवसवधिा दशाििी  ैं। स्विंत्र 

फिल्म सनमाििा अपनी क्षेत्रीय और वैचाररक आवाज को अब वैसिक मंच िक पहचँा पा र  े ैं। सिनेमाई ट्ेंड्ि और 

दशिक मनोसवज्ञान में दशिकों का दसृष्टकोण भी बदला  ।ै अब केवल बड़ ेसििारों या भारी-भरकम बज  वाली फिल्मों 

को पिंद न ीं फकया जािा, बसल्क अच्छी प कथा, िामासणक असभनय और िशक्त सनदशेन को िाथसमकिा दी 

जािी  ।ै य  िवृसि सिसज ल माध्यमों की पारदर्शििा और िमीक्षकों की पहचँ ि ेिंभव हई  ।ै 

भारिीय सिनमेा का वसैिक स्थान और भसवष्य 

पारंपररक रूप िे, भारिीय सिनेमा को मुख्य रूप ि ेगीि-िंगीि आधाररि मिाला फिल्मों के सलए जाना 

जािा र ा  ।ै लेफकन अब िामासजक, िंवेदनशील और यथाथिवादी फिल्मों ने भी अंिरराष्ट्रीय प चान बनाई  :ै 

● Lagaan (2001) – ऑस्कर नामांफकि। 

● The Lunchbox (2013) – आलोचकों की िशंिा और वैसिक िेसस् वल िरा ना। 

● Court (2014), Newton (2017) – सवसभन्न अंिरराष्ट्रीय पुरस्कारों िे िम्मासनि। 

"िारे जमीन पर" इि नई ल र की नींव का स स्िा र ी  ।ै य  दशाििी   ैफक भारिीय फिल्मकार अब 

स्थानीय क ासनयों को वैसिक दसृष्टकोण िे िस्िुि करने में िक्षम  ो र  े ैं। 

सनष्कषि  

वििमान वैसिक सिनेमा सवसवधिाओं ि ेपररपूणि   ै– भाषा, िंस्कृसि, शैली, और दसृष्टकोण के स्िर पर। 

य  न केवल मनोरंजन का िाधन  ,ै बसल्क य  वैसिक िमझ, िामासजक सवमशि और िांस्कृसिक िमन्वय का िेि ु

बन चुका  ।ै Taare Zameen Par जैिी फफ़ल्में वैसिक सिनेमा की उि िवृसि का स स्िा  ैं जो मनोरंजन के 

िाथ-िाथ िामासजक पररवििन और मानसिक जागरूकिा को उत्िेररि करिी  ैं। य  फफ़ल्म न केवल भारिीय िमाज 

के सलए, बसल्क वैसिक दशिकों के सलए भी एक भावनात्मक और बौसिक अनुभव िस्िुि करिी  ।ै 
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Research abstract 

The film Gentlewoman is a cinematic presentation that gives rise to a new trend of discussion in contrast 

to the traditional female images. This film presents the inner world of a domestic woman, her identity, anger and 

struggle in a global perspective. This research paper analyzes the cinematic elements of the film, its cultural 

influences and its harmony with global interests. This study also clarifies how a woman's inner experience and 

self-realization have been expressed subtly through the film. This research also clarifies how films like 

'Gentlewoman' strengthen the feminist perspective by breaking out of the traditional cinematic framework. The 

visual structure, silent dialogues, use of symbols and colors in it are not only aesthetic but also thought-provoking. 

This film effectively portrays the mental states of a woman, her cultural roots, and the complexities of self-

development. This research also shows how the Indian female character becomes a symbol of a universal female 

identity in a global perspective. Thus, this film becomes a powerful medium for the expression of women's identity 

in both global and local contexts. 

Key words: Gentlewoman, feminist discourse, film genre, global culture, domestic woman, women's identity, 

self-realization, cultural influence 

शोध िार 

फिल्म जें लवमुन एक ऐिी सिनेमायी िस्िुसि   ैजो पारंपररक मस ला छसवयों के सवपरीि एक नई सवमशिधारा को जन्म 

दिेी  ।ै य  फिल्म घरेल ूस्त्री की आंिररक दसुनया, उिकी प चान, आिोश और िंघषि को वैसिक दसृष्टकोण में िस्िुि करिी  ।ै इि 

शोध पत्र में फिल्म के सिनेमायी ित्वों, िांस्कृसिक अंिःिभावों और वैसिक रुसचयों के िाथ इिके िामजंस्य का सवश्लेषण फकया गया 

 ।ै य  अध्ययन इि बाि को भी स्पष्ट करिा   ैफक एक मस ला के आिंररक अनुभव और आत्मबोध को फकि िकार फिल्म के माध्यम 

िे िूक्ष्मिा ि ेव्यक्त फकया गया  ।ै 

िाथ  ी य  शोध य  भी स्पष्ट करिा   ैफक 'जें लवमुन' जैिी फिल्में फकि िकार पारंपररक सिनेमाई ढांचे ि ेबा र 

सनकलकर नारीवादी दसृष्टकोण को मजबिूी िदान करिी  ैं। इिमें दशृ्य िंरचना, मौन िंवाद, ििीकों और रंगों का ियोग न केवल 

िौंदयाित्मक  ,ै बसल्क सवचारोिेजक भी  ।ै य  फिल्म स्त्री की मानसिक अवस्थाओं, उिकी िांस्कृसिक जड़ों, और आत्मसवकाि की 

जर लिाओं को िभावशाली ढंग िे सचसत्रि करिी  ।ै य  शोध य  भी दशाििा   ैफक वैसिक पररिेक्ष्य में भारिीय स्त्री पात्र फकि 

िकार एक िाविभौसमक नारी प चान का ििीक बनिी  ।ै इि िकार य  फिल्म वैसिक और स्थानीय दोनों िंदभों में स्त्री असस्मिा 

की असभव्यसक्त का िशक्त माध्यम बनिी  ।ै 

मखु्य शब्द: जें लवुमन, स्त्री सवमशि, फिल्म-शैली, वैसिक िंस्कृसि, घरेल ूस्त्री, नारी असस्मिा, आत्मबोध, िांस्कृसिक अंिःिभाव 

िस्िावना   

भारिीय सिनेमा में स्त्री चररत्रों को लंब ेिमय िक पारंपररक भूसमकाओं िक िीसमि फकया गया  ,ै सवशेषकर गृस णी के 

रूप में। जें लवुमन फिल्म इि स्थासपि धारणाओं को चुनौिी दिेी  ।ै य  फिल्म-नोयर की शैली में एक ऐिे मस ला पात्र की क ानी 

  ैजो िामासजक मयािदाओं और सनजी द्वदं्वों के बीच अपनी असस्मिा को िलाशिी  ।ै इि फिल्म में ियोग की गई ििीकात्मकिा, 

मौन िंवाद और कैमरा िकनीक नासयका के मानसिक िंघषि और िांस्कृसिक चेिना को उजागर करि े ैं। 

भारिीय सिनेमा में स्त्री को िायः परंपरा, शील, त्याग और ि नशीलिा के ििीक रूप में सचसत्रि फकया गया  ।ै असधकांश 

फफ़ल्मों में उिकी भूसमका पुरुष पात्र के ि ायक के रूप में या पाररवाररक िंरचना की कें ि-हबंद ुके रूप में िीसमि र ी  ।ै परंि ु

जें लवुमन ऐिी रचना   ैजो स्त्री की आंिररक दसुनया, उिकी चुसप्पयों, अिमंजि और िंघषों को िजीव करिी  ।ै य  फिल्म एक 

mailto:nasckrishnendu@nehrucolleges.com
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स्त्री की प चान-यात्रा को दशाििी  ,ै जो बाह्य सविो  न ीं करिी, बसल्क आत्मसनरीक्षण, मौन, स्मृसि और ििीकों के माध्यम ि े

अपन ेभीिर की िांसि को व्यक्त करिी  ।ै िस्िुि शोधपत्र इि बाि पर कें फिि   ैफक कैिे जें लवमुन िमकालीन भारिीय सिनेमा 

में एक वैकसल्पक स्त्री दसृष्टकोण को िामन ेलािी  ।ै य  फिल्म नारी की परंपरागि चपु्पी को उिकी शसक्त में पररवर्ििि करिी  ।ै 

व  मस ला पात्र जो अब िक केवल एक ‘भूसमका’ सनभा र ी थी, अब िफिय िाणी के रूप में अपन ेअसस्ित्व के सलए आवाज उठािी 

 ।ै उिकी चुप्पी अब दमन का ििीक न ीं, बसल्क एक िोच-िमझ कर चुनी गई आत्मिंवेदना बन जािी  ।ै 

य  फिल्म मौन, दसृष्ट और ििीकों के माध्यम ि ेउि स्त्री के भीिर चल र  ेिंघषों की असभव्यसक्त करिी  ,ै सजि ेिमाज 

ने िफदयों िे केवल ि नशीलिा और त्याग की िसिमा मान सलया  ।ै नासयका की चुप्पी केवल मौन न ीं, बसल्क एक िकार का 

िसिरोध  ।ै य  फिल्म य  दशाििी   ैफक स्त्री की मुसक्त केवल िामासजक बंधनों ि ेन ीं, बसल्क मानसिक स्वीकृसि और आत्मबोध 

िे िंभव  ।ै य  िस्िावना इि फिल्म के भीिर सछपे स्त्रीवादी सवमशि को उजागर करने के िाथ-िाथ, इिकी फिल्मीय भाषा को 

भी सवश्लेसषि करिी  ।ै फिल्म की सशल्पगि बारीफकया ँ– जैि ेफे्रहमंग, ध्वसन का मौन ियोग, कैमरे की गसि और ििीकों का ियोग 

– एक सवशेष सिनेमायी िंवेदना को जन्म दिे े ैं, जो दशिक को नासयका की पीड़ा और शसक्त दोनों का अनुभव करािा  ।ै 

िाथ  ी, य  फिल्म उि िांस्कृसिक अंिःिभाव को भी उजागर करिी   ैजो आधुसनकिा और परंपरा के बीच की खाई में 

स्त्री के अनुभव को गढ़िा  ।ै फिल्म में स्त्री की चुप्पी, उिकी आँखें, उिके व्यव ार और य ां िक फक घर के स्थान – जैि ेरिोई, 

शयनकक्ष, बालकनी – िभी उिकी सस्थसि और मनोदशा के ििीक बन जािे  ैं। वििमान िमय में जब सिनेमा िामासजक सवमशों 

का िशक्त माध्यम बन चुका  ,ै जें लवमुन जैिी फिल्में नारी के आत्मबोध और उिके िंघषों को एक नई फदशा िदान करिी  ैं। य  

फिल्म दशिकों ि ेनारी पात्र को केवल दखेन ेका न ीं, बसल्क िमझन ेऔर म िूि करने का आग्र  करिी  ।ै य ी इिकी िबि ेबड़ी 

सवशेषिा   ैफक य  फिल्म केवल क ानी न ीं क िी, बसल्क अनुभव करािी  ।ै य  िस्िावना, पाठकों को इि फिल्म की ग राइयों 

में उिरन ेऔर उिमें अंिर्निस ि िामासजक एवं मानसिक सवमशों को िमझन ेके सलए आमंसत्रि करिी  ।ै 

फिल्म की सिनमेाई भाषा और शलैी 

जें लवुमन फिल्म एक सवशेष दशृ्य िौंदयि और ििीकों के माध्यम िे िंवाद करिी  ।ै कैमरा कोण, िकाश िंयोजन, रंगों 

का चयन और िंपादन की शैली इि फिल्म की िमुख सवशेषिाए ं ैं। फिल्म-नोयर शैली की छाया और िकाश का िंिलुन नासयका 

की मानसिक अवस्था को दशािन ेमें मदद करिा  ।ै िंवादों की न्यूनिा और भाव-भंसगमा की िधानिा इि फिल्म को कला-फिल्म 

की कोर  में स्थान दिेी  ।ै इिके असिररक्त, ध्वसन ियोग, पृष्ठभूसम िंगीि और शॉ  चयन में भी एक िुस्पष्ट कलात्मक उद्देश्य 

पररलसक्षि  ोिा  ।ै फिल्म का ित्येक दशृ्य एक दशृ्य कसविा की िर    ैजो दशिकों को न केवल दशृ्य स्िर पर, बसल्क भावनात्मक 

और बौसिक स्िर पर भी िभासवि करिा  ।ै फिल्म की दशृ्य िंरचना अत्यंि िूक्ष्म  ,ै जो दशिकों को नासयका के मानसिक जगि में 

िवेश करने का अविर दिेी  ।ै 

इि फिल्म में ििीकात्मक रंगों का ियोग भी ध्यान दने ेयोलय  —ैजैि ेनीला रंग नासयका के अकेलपेन और आंिररक 

उदािी को दशाििा  ,ै व ीं पीला रंग उिकी स्मृसियों और आशाओं का ििीक बनिा  ।ै लाल रंग क ीं-क ीं पर उिकी 

suppressed desires और अंदरूनी उथल-पुथल का िंकेि दिेा  ।ै कैमरा सस्थरिा और धीमी गसि वाल ेपैन शॉ  नासयका की 

मानसिक सस्थसि के िाथ ग राई िे जुड़ि े ैं। एकाकीपन को उजागर करने के सलए वाइि एंगल शॉट्ि और ररक्त स्थानों का ियोग 

फकया गया  ।ै लबंे सस्थर शॉ  दशिकों को िमय और सवचार की गसि के िाथ जोड़िे  ैं, सजिि ेदशृ्य और अनुभूसि के बीच एक 

ररश्िा बनिा  ।ै 

क्लोज-अप शॉट्ि का उपयोग सवशेष रूप िे उिके चे रे के िूक्ष्म  ाव-भाव को िामने लाने के सलए फकया गया  ,ै सजििे 

उिके मन में उठने वाल ेद्वदं्व और अिमजंि को दशािया जा िके। आँखों की ग राई, चे रे की थकाव ,  ल्की मुस्कान या आंिू – इन 

िभी का कैमरा अत्यंि िंवेदनशीलिा ि ेसचत्रण करिा  ।ै इि िकार कैमरा केवल दशिक और पात्र के बीच िेि ुन ीं बनिा, बसल्क 

मानसिक ग राइयों की व्याख्या का माध्यम भी बन जािा  ।ै फिल्म में मौन की भूसमका भी अत्यंि म त्वपूणि  ।ै ज ा ँिंवाद न ीं 

 ैं, व ा ँमौन  ी िंवाद बन जािा  ।ै य  मौन दशिकों को पात्र के भीिर झाँकन ेका अविर दिेा  ।ै य  फिल्म इि बाि का िमाण 

  ैफक सिनेमा में 'क ा हआ' उिना म त्वपूणि न ीं  ोिा सजिना फक 'अनक ा'। 
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ध्वसन िंपादन और पृष्ठभूसम िंगीि भी पात्र के आंिररक अनुभवों को िजीव करने में ि ायक  ोि े ैं।  ल्की-िुल्की 

ध्वसनयाँ, दीवार घड़ी की र क-र क, बरिाि की बूंदों की आवाज, या फकिी पुराने गीि की धुन – ये िब उि भावात्मक पररदशृ्य 

का सनमािण करिे  ैं सजिमें दशिक पूरी िर  िूब जािा  ।ै अंििः, जें लवमुन की सिनमेाई भाषा केवल िकनीकी कौशल न ीं, बसल्क 

एक ग न सवचारधारा का व न करिी  ,ै जो दशिकों ि ेिंवेदना और दसृष्ट की मांग करिी  ।ै 

िांस्कृसिक अिंःिभाव और सविव्यापी िमानािंर 

जें लवुमन केवल एक व्यसक्तगि कथा न ीं  ,ै बसल्क य  सवसभन्न िांस्कृसिक परिों और सविव्यापी िमानांिरों को अपन े

भीिर िमे े हए  ।ै इि चलसचत्र में ियुक्त दशृ्य-भाषा, ििीक, और भावनात्मक िवा  न केवल भारिीय िामासजक िंरचना को 

सचसत्रि करिे  ैं, बसल्क व  एक व्यापक वैसिक चेिना का भी स स्िा  ैं। चलसचत्र की नासयका के अनुभव केवल एक भारिीय 

गृस णी िक िीसमि न ीं र ि,े बसल्क व े उन िमाम सस्त्रयों के अनुभव बन जािे  ैं जो सवि के सवसभन्न स स्िों में एक जैिी 

पररसस्थसियों का िामना कर र ी  ैं। इि चलसचत्र का िांस्कृसिक िाना-बाना अत्यिं िूक्ष्म लेफकन िभावशाली  ।ै नासयका की 

जीवनशलैी, घर की बनाव , उिके प नाव ेऔर उिकी आदिों में भारिीय पारंपररकिा के िाथ-िाथ आधुसनक जीवनशलैी की 

झलक स्पष्ट रूप िे फदखाई दिेी  ।ै य  द्विै उि िंघषि को दशाििा   ैजो आधुसनक मस ला पारंपररक मलू्यों और व्यसक्तगि स्विंत्रिा 

के बीच झेल र ी  ।ै चलसचत्र में उपयोग की गई वस्िुए ँजैि े– घरेल ूिामान, रिोई के दशृ्य, सखड़फकयाँ, दपिण – िभी ग रे 

िांस्कृसिक ििीक  ैं। 

चलसचत्र का सवि िंदभि सवशेष रूप िे ध्यान दने ेयोलय  ।ै नासयका की चुप्पी, उिका आत्ममंथन, और उिकी मानसिक 

उथल-पुथल दसुनया भर की अनेक कला-चलसचत्रों जैि ेिीन रंग: नीला (कृश्िोफ़ कीश्लोव्स्की) या द आविि (स् ीिन िाल्ड्री) की 

स्मृसि फदलाि े ैं। इन चलसचत्रों की नासयकाओं की िर   ी जें लवमुन की नासयका भी िमाज के ियशुदा ढाँचों को सबना शोरगुल 

के चुनौिी दिेी  ।ै चलसचत्र में ियुक्त रंग योजना और ध्वसन ियोग भी सवि सिनेमा के िभावों ि ेिेररि ििीि  ोि े ैं। न्यूनिावाद 

(िूक्ष्म असभव्यसक्त) का जो रुझान यूरोपीय कला-चलसचत्रों में दखेा गया  ,ै व  जें लवुमन के दशृ्यसशल्प में भी पररलसक्षि  ोिा  ।ै 

ररक्त स्थान, धीमी गसि, िीसमि िंवाद और भाविधान असभनय – ये िभी ित्व चलसचत्र को एक वैसिक िंवेदना िे जोड़ि े ैं। 

इिके असिररक्त, चलसचत्र का नारीवादी दसृष्टकोण भी केवल भारिीय िामासजक िंरचना िक िीसमि न ीं  ,ै बसल्क य  अंिरराष्ट्रीय 

स्त्रीवादी सवमशि िे जुड़िा  ।ै नासयका की स्विंत्रिा की िलाश, उिका आत्मिम्मान, और उिका मौन िसिरोध — ये िभी उि 

सविस्िरीय सवमशि का स स्िा बनिे  ैं जो स्त्री को केवल पररवार और िमाज की इकाई न ीं, बसल्क एक स्विंत्र, सवचारशील और 

अनुभूसिपरक इकाई के रूप में िस्िुि करिा  ।ै चलसचत्र की िांस्कृसिक परिें एक बहस्िरीय िंवाद को जन्म दिेी  ैं – एक ओर 

भारिीय परंपरा और आधुसनकिा के बीच िनाव, िो दिूरी ओर सवि सिनेमा िे उिकी अंििंवाफदिा। य  िंवाद दशिकों को न 

केवल चलसचत्र की कथा ि,े बसल्क उिि ेआग ेके िामासजक, िांस्कृसिक और मानसिक सवमशों िे भी जोड़िा  ।ै 

अिः, जें लवमुन केवल एक स्थानीय कथा न ीं, बसल्क एक सविव्यापी ििीक बन जािी   ै– एक ऐिा चलसचत्र जो 

िीमाओं को लांघिे हए सवि की सस्त्रयों की िाझा पीड़ा और आकांक्षा को स्वर दिेी  ।ै इिकी िांस्कृसिक अंिःिभावशीलिा और 

वैसिक िमानािंर इिे केवल एक 'चलसचत्र' न ीं, बसल्क एक ग रे िामासजक पाठ में रूपांिररि कर दिेे  ैं। 

वसैिक िसं्कृसि और स्थानीय िवंदेना का िगंम 

जें लवुमन न केवल एक मस ला की आंिररक यात्रा की क ानी  ,ै बसल्क य  एक िामासजक दस्िावेज भी   ैजो वैसिक 

िंदभों में भारिीय स्त्री की भूसमका की पुनव्यािख्या करिा  ।ै फिल्म में फदखाए गए भाव, िंघषि और आत्म-अन्वषेण केवल भारिीय 

िमाज िक िीसमि न ीं  ैं, बसल्क य  एक िाविभौसमक अनभुव को दशाििे  ैं। य  फिल्म य  दशाििी   ैफक नारी िंघषि केवल फकिी 

एक िंस्कृसि की बाि न ीं  ;ै बसल्क य  सवि भर की सस्त्रयों की िाझा िंवेदना  ।ै पािात्य सिनेमा में भी ऐिी सस्त्रया ँदखेी गई  ैं 

जो परंपराओं िे िंघषि करिी  ैं – जैि ेफद आविि, सक्लयो फ्रॉम 5  ू 7, अ वुमन अंिर द इनललुएंि आफद। 

इन फिल्मों की िर  जें लवमुन भी स्त्री की मनोवैज्ञासनक यात्रा को कें ि में रखिी  ।ै व  अनुभव – ज ा ंस्त्री अपने 

पाररवाररक, िामासजक और वैवास क बंधनों के भीिर अपनी स्विंत्र प चान की िलाश करिी   ै– य  एक िाविभौसमक सवषय 
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 ।ै फिल्म में ियुक्त ििीक, जैि ेबदं सखड़फकयाँ, स्या  रिोईघर, धुंधल ेदपिण और घड़ी की र क-र क, वैसिक स्त्री अनभुव िे जुड़िे 

 ैं। ये ििीक िांस्कृसिक िीमाओं को पार कर एक िाझी अनुभूसि उत्पन्न करिे  ैं। इिके अलावा, फिल्म की कथा िंरचना, शॉ  

सिजाइन और धीमी गसि की शैली कई अंिरराष्ट्रीय कला फिल्मों की याद फदलािी  ।ै सनदशेक न ेजानबूझकर एक धीमी रलिार 

और दशृ्य िघनिा को चुना   ैिाफक दशिक पात्र के भीिर उिर िके। य  शैली दशिक को िफिय िष्टा बनन ेके सलए िेररि करिी  ।ै 

स्थानीय और वैसिक का य  िसम्मलन न केवल सवषयवस्ि ुमें बसल्क िस्िुसि शैली में भी पररलसक्षि  ोिा  ।ै िंवादों की 

भाषा स्थानीय  ,ै लेफकन दशृ्य ििीक और भाव-भंसगमा वैसिक  ैं। य  द्वदं्व दशिकों को य  िोचन ेपर मजबूर करिा   ैफक स्त्री की 

भावनाए,ँ िंघषि और आकांक्षाए ंिीसमि न ीं  ैं – वे िाविभौसमक  ।ै फिल्म में भारिीय घरेल ूजीवन की जो झलक समलिी   ै– जैि े

रिोई में स्त्री की उपसस्थसि, पाररवाररक िभा में उिकी चुप्पी, और बच्चों की सजम्मेदारी की उिकी हचंिा – व   र उि िंस्कृसि में 

गूंजिी   ैज ा ँस्त्री को ‘कििव्यों’ की मूर्िि के रूप में दखेा जािा  ।ै 

फिल्म में आधुसनकिा और परंपरा के द्वदं्व को भी उजागर फकया गया  ।ै एक ओर व  स्त्री आधुसनक वस्त्र प निी  ,ै 

स्मा ििोन उपयोग करिी  ,ै लेफकन दिूरी ओर व  अब भी भावनात्मक रूप ि ेउि सपिृििात्मक व्यवस्था में बंधी   ैजो सनणिय 

लेन ेकी शसक्त िे उि ेवंसचि करिी  ।ै इि िकार जें लवमुन केवल एक स्थानीय क ानी न ीं  ,ै बसल्क य  वैसिक स्त्री सवमशि की 

कड़ी  ।ै य  फिल्म  में य  िोचन ेके सलए बाध्य करिी   ैफक िंस्कृसि और भूगोल के परे भी स्त्री की आत्मा एक जैिी  ी धड़किी 

 ।ै 

स्त्री असस्मिा और मानसिक स्वायििा की असभव्यसक्त 

फिल्म की नासयका पाररवाररक जीवन के बोझ, पसि की उपेक्षा और िामासजक दबावों के बीच अपनी प चान की खोज 

में सनकलिी  ।ै य  एक मनोवैज्ञासनक यात्रा  ,ै ज ा ँदशिक उिके िाथ उिकी आंिररक पीड़ा और आत्म-खोज की िफिया को 

म िूि करिा  ।ै य  स्त्री के मानसिक स्वायििा की माँग को िामन ेलािा  ,ै जो केवल पाररवाररक दासयत्वों की पूर्िि ि ेपरे जािी 

 ।ै  

इि खोज के दौरान व  आत्मसनरीक्षण, अकेलेपन, कल्पना और अिीि की स्मृसियों के माध्यम ि ेिंवाद करिी  ।ै उिकी 

यात्रा फकिी भौगोसलक स्थान की ओर न ीं, बसल्क एक मानसिक मुसक्त की ओर  ।ै य  स्वायििा केवल असधकार की न ीं, बसल्क 

आत्मिम्मान की मांग  ,ै जो स्त्री के असस्ित्व को िाथिक बनािी  ।ै नासयका के आंिररक िंघषि उि िामासजक ढांचे को चुनौिी दिेे 

 ैं ज ा ँस्त्री को केवल िमपिण, िेवा और त्याग के ििीक के रूप में दखेा जािा  ।ै नासयका का मौन, उिकी दसृष्ट, उिकी द ेभाषा 

– य  िब इि बाि का िंकेि   ैफक व  अब अपनी दसुनया को स्वयं पररभासषि करना चा िी  ।ै उिका मानसिक िशसक्तकरण 

केवल एक सनजी िफिया न ीं, बसल्क िामासजक पुनिंरचना की मांग बन जािा  ।ै 

फिल्म के कुछ दशृ्यों में नासयका को आत्मदपिण में दखेना, खुद िे बािें करना, या अकेल ेरिोई में घं ों सबिाना – ये िभी 

िंकेि  ैं उिकी आत्मयात्रा के। व  एक ऐिी सस्थसि में पहचँिी   ैज ा ँउि ेय  िमझ आिा   ैफक उिकी चुप्पी  ी अब िक उिकी 

प चान बन गई थी। मानसिक स्वायििा का य  िंघषि भीिर  ी भीिर एक िांसि को जन्म दिेा   ै– जो सबना फकिी आंदोलन, 

भाषण या सविो  के घ िी  ,ै परंिु उिका िभाव बहि ग रा  ोिा  ।ै य  उि स्त्री की क ानी   ैजो धीरे-धीरे अपन ेभीिर की 

शसक्त को प चानिी  ,ै उि ेस्वीकारिी   ैऔर अंििः अपनी स्विंत्रिा की घोषणा करिी  ।ै इि यात्रा में व  अकेली  ोिी  ,ै पर 

य  एक चुनासवि अकेलापन   ै– एक ऐिा स्थान ज ा ँव  सबना फकिी िामासजक शोर के खुद को िुन िकिी  ।ै जें लवमुन की 

नासयका अंििः य  म िूि करिी   ैफक स्त्री का िबि ेबड़ा  सथयार उिका आत्मबोध  ,ै और जब व  जागृि  ोिा   ैिो व  

दसुनया के फकिी भी दबाव को झलेन ेमें िक्षम  ो जािी  ।ै 

सनष्कषि: 

जें लवुमन फिल्म अपन ेग न सवषयवस्िु, ििीकात्मक भाषा और िंवेदनशील िस्िुसि के कारण एक िशक्त सिने-कृसि के 

रूप में उभरिी  ।ै य  फिल्म सिनमेा को केवल दशृ्य मनोरंजन िे आग ेले जाकर उिे एक सवमशिमूलक और हचंिनशील माध्यम के 

रूप में िस्िुि करिी  ।ै नारी असस्मिा, मानसिक स्वितं्रिा और िांस्कृसिक िमावशेन जैि ेजर ल सवषयों को फिल्म न ेअत्यंि 

िूक्ष्मिा और कलात्मकिा के िाथ दशािया  ।ै फिल्म की नासयका न केवल एक पात्र  ,ै बसल्क व  एक ििीक   ै– उि  र स्त्री का, 
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जो अपन ेभीिर की आवाज को प चानन ेऔर उिके अनुरूप जीने का ियाि करिी  ।ै पारंपररक दायरों में बंधी स्त्री की क ानी 

को फिल्म न ेएक नई दसृष्ट दी  ,ै ज ा ँव  न केवल ि नशीलिा का ििीक  ,ै बसल्क आत्म-िाक्षात्कार और मानसिक स्विंत्रिा की 

वा क भी  ।ै 

फिल्म के सिनेमाई ित्व, जैि ेिकाश और छाया का िंिुलन, ध्वसन का मौन रूप, और ििीकों का ियोग दशिकों को केवल 

दशृ्य अनुभव न ीं दिेे, बसल्क उन् ें एक आंिररक यात्रा पर ल ेजािे  ैं। य  फिल्म इि बाि का उदा रण   ैफक सिनेमा िमाज के 

भीिर ग रे िश्न उठान ेऔर भावनात्मक स्िर पर जागृसि लान ेका िशक्त माध्यम  ो िकिा  ।ै जें लवमुन वैसिक स्िर पर स्त्री 

सवमशि को एक नया आयाम िदान करिी  ।ै य  स्पष्ट करिी   ैफक स्त्री िंघषि फकिी एक िंस्कृसि या स्थान िक िीसमि न ीं  ।ै व  

एक िाझा मानव अनुभव  ,ै सजिमें  र स्त्री अपनी प चान, स्विंत्रिा और िम्मान के सलए िंघषिरि  ।ै फिल्म में दशािया गया 

मानसिक द्वदं्व, आत्महचंिन और िामासजक ढांचे िे जूझन ेकी िफिया एक िाविभौसमक सवमशि को जन्म दिेी  ।ै 

फिल्म की िबिे बड़ी उपलसब्ध य    ैफक य  सबना शोर-शराबे, भाषणों या नारेबाजी के, स्त्री मुसक्त की एक िूक्ष्म परंि ु

ग री कथा क िी  ।ै नासयका के मौन में जो िसिरोध  ,ै उिकी दसृष्ट में जो िश्न  ैं, और उिकी चुप्पी में जो घोषणा   ै– व ी इि 

फिल्म की आत्मा  ।ैय  सनष्कषि सनकलिा   ैफक जें लवमुन केवल एक फिल्म न ीं, बसल्क एक सवचार   ै– एक िफिया   ै– जो 

दशिकों को स्त्री के अनुभव, उिकी मनोदशा और उिके भीिर की अनक ी क ासनयों की ओर ल ेजािी  ।ै य  फिल्म  में य  िोचन े

पर सववश करिी   ैफक स्त्री की चपु्पी को पढ़ना और उिकी िंवेदनाओं को िमझना भी उिना  ी आवश्यक   ैसजिना फक उिके 

क  ेहए शब्दों को िुनना। 

इि िकार, जें लवुमन फिल्म न केवल भारिीय सिनेमा में एक सवसशष्ट स्थान िाप्त करिी  ,ै बसल्क य  वैसिक सिन-ेसवमशि में भी 

अपनी मौन, िूक्ष्म और िशक्त उपसस्थसि दजि करािी  ।ै य  फिल्म दशिकों को आंिररक रूप िे झकझोरिी   ैऔर य  िंदशे दिेी   ै

फक स्त्री की असस्मिा फकिी िामासजक पररभाषा िे न ीं, बसल्क उिके आत्मबोध ि ेसनर्मिि  ोिी  ।ै 
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Abstract: 

The Lunchbox (2013) is an Indian Hindi film that has received global acclaim for its subtle narrative, 

emotional depth and realistic presentation. The film depicts a unique relationship that develops between two 

strangers – Ila and Fernandes – through food and letters, set in the backdrop of a metropolis like Mumbai. The 

relationship highlights the universal feelings of loneliness, hope and intimacy. The Lunchbox is an excellent 

example of global cinematic trends such as slow-paced cinema and minimalist style, which expresses emotions 

through silence, symbols and visual language instead of dialogue. The film not only gives a glimpse of Indian 

society but also reveals the emotional layers within it, making it connect deeply with international audiences. This 

research paper shows how the film effectively presents Indian culture on the stage of global cinema. 

Key Words: The Lunchbox, World Cinema, Emotional Narrative, Slow Cinema, India, Mumbai, Human 

Relationships, Film Analysis 

साराांश: 

'द लंचबॉक्ि' (2013) एक भारिीय ह दंी चलसचत्र   ैजो अपनी िूक्ष्म कथा, भावनात्मक ग राई और यथाथिवादी िस्िुसि 

के कारण वैसिक स्िर पर िरा ी गई। य  फिल्म मुंबई जैि ेम ानगर की पृष्ठभूसम में दो अजनसबयों – ईला और िनांसिि – के 

बीच भोजन और पत्रों के माध्यम िे पनपि ेएक अनोखे िंबंध को दशाििी  ।ै य  िंबंध अकेलेपन, उम्मीद और आत्मीयिा की 

िाविभौसमक भावना को उजागर करिा  ।ै 'द लंचबॉक्ि' धीमे गसि वाले सिनेमा और न्यूनिम शैली जिैे वैसिक सिनेमाई रुझानों 

का उत्कृष्ट उदा रण  ,ै जो िंवाद की जग  मौन, ििीकों और दशृ्य भाषा के माध्यम ि ेभावों को व्यक्त करिा  ।ै य  फिल्म न 

केवल भारिीय िमाज की झलक दिेी  ,ै बसल्क उिमें व्याप्त भावनात्मक परिों को भी उजागर करिी  ,ै सजििे य  अंिरराष्ट्रीय 

दशिकों िे ग राई िे जुड़िी  ।ै य  अनुिधंान-पत्र दशाििा   ैफक कैिे य  फिल्म भारिीय िंस्कृसि को वैसिक सिनेमा के मंच पर 

िभावशाली रूप में िस्िुि करिी  ।ै 

मखु्य शब्द: द लचंबॉक्ि, सवि सिनेमा, भावनात्मक कथा, धीमा सिनेमा, भारि, मुंबई, मानवीय िंबंध, चलसचत्र सवश्लेषण 

िस्िावना: 

इक्कीिवीं िदी में भारिीय चलसचत्र-जगि ने िकनीकी, सवषयवस्िु और िस्िुसिकरण के स्िर पर उल्लखेनीय िगसि की 

 ।ै अब य  केवल दशे की िीमाओं िक िीसमि न र कर अंिरराष्ट्रीय मंचों पर भी अपनी प चान बना र ा  ।ै एक ओर ज ाँ 

'आरआरआर', 'बाहबली' और 'पठान' जैि ेचलसचत्र दशिकों को भव्यिा, युि, रोमांच और दशृ्य िभावों के माध्यम िे आकर्षिि करिे 

 ैं, व ीं दिूरी ओर 'द लंचबॉक्ि' जैिी फफ़ल्में अपनी िादगी, यथाथििा और भावनात्मक ग राई के माध्यम िे दशिकों को आसत्मक 

स्िर पर स्पशि करिी  ैं। य  चलसचत्र य  िमासणि करिा   ैफक भारिीय सिनेमा की सवसवधिा केवल शैली या िकनीक में न ीं, 

बसल्क सवचार और िंवेदना में भी पररलसक्षि  ोिी  ।ै 

'द लचंबॉक्ि' एक िामान्य घ ना को कें ि में रखकर अिाधारण मानवीय िवंेदनाओं को उजागर करिी  ।ै मुंबई जैि े

भीड़-भाड़ वाले म ानगर की पृष्ठभूसम में दो अपररसचि व्यसक्तयों — ईला और िनांसिि — के बीच एक भोज्य सिब्बे के माध्यम 

िे िंवाद आरंभ  ोिा  ,ै और व ी िंपकि  धीरे-धीरे एक ग रे भावनात्मक िंबंध में पररवर्ििि  ो जािा  ।ै य  चलसचत्र इि बाि 

पर ध्यान कें फिि करिा   ैफक कैिे अकेलापन, व्यस्ि जीवनशलैी और िंवाद ीनिा जैि ेआधुसनक श री जीवन के यथाथि अनुभव 

सवि के सवसभन्न दशेों के नागररकों के सलए भी िमान रूप िे अनुभूि  ोि े ैं। 

य  चलसचत्र न्यनूिावादी शलैी िथा धीमी गसि के चलसचत्रों की उन वैसिक िवृसियों के अनुकूल  ,ै ज ा ँिंवादों ि े

असधक मौन, िंकेि और दशृ्यों के माध्यम िे भावों की असभव्यसक्त की जािी  ।ै य  िस्िावना इि अनिुंधान-पत्र की भूसमका के 

रूप में िस्िुि  ,ै सजिमें य  सवश्लषेण फकया जाएगा फक 'द लंचबॉक्ि' फकि िकार भारिीय िामासजक-िांस्कृसिक मूल्यों को वैसिक 

पररिेक्ष्य में िस्िुि कर अंिरराष्ट्रीय दशिकों िे िभावशाली िंबंध स्थासपि करिा  ।ै 
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भावनात्मक यथाथिवाद और धीम ेसिनमेा की अवधारणा 

‘द लंचबॉक्ि’ आधुसनक भारिीय सिनेमा में एक ऐिी कृसि  ,ै जो ना कीयिा और िेज गसि के चलन िे   कर एक शांि, 

ग न और अंिरंग कथा को िस्िुि करिी  ।ै य  चलसचत्र ‘धीमे सिनेमा’ की उि सिनेमाई परंपरा िे जुड़िा  ,ै ज ा ँकथानक की 

गसि धीमी  ोिी  ,ै िंवाद िीसमि  ोि े ैं, और पात्रों की आंिररक मनोदशा को सवस्िार ि ेिमझने का अविर दशिक को फदया 

जािा  ।ै 

इि फिल्म की सवशेषिा इिका भावनात्मक यथाथिवाद  ।ै नायक और नासयका — िाजन िनांसिि और ईला — के बीच 

कोई पारंपररक िेम ििंग, ऊँचे िंवाद या ना कीय घ नाए ँन ीं  ोिीं, फिर भी उनके मध्य उभरिा िंबंध दशिकों को ग राई िे 

छूिा  ।ै सनदशेक ऋिेश बत्रा ने अत्यंि िरल और आत्मीय शैली में पात्रों की भावनाओं को परद ेपर जीवंि फकया  ।ै छायांकन में 

लंबे सस्थर दशृ्य, धीमी गसि िे चलने वाले कैमरा आंदोलन, िाकृसिक िकाश व्यवस्था और दसैनक जीवन के वास्िसवक वािावरण 

का ियोग फकया गया  ।ै इि िकार दशिक पात्रों की मौन भाषा, दसृष्ट, ििीक्षा और िूक्ष्म  ावभावों के माध्यम ि ेउनके अंिमिन को 

जानने का अनुभव करिे  ैं। फिल्म में मौन को एक म त्वपूणि रचनात्मक उपकरण के रूप में ियोग फकया गया  ।ै कई दशृ्य ऐिे  ैं 

ज ा ँपात्र कुछ न ीं बोलिे, फिर भी उनके मन की बाि दशिक िक पहचँिी   ै— य ी धीमे सिनेमा का िौंदयि  ।ै य  सिनेमा की 

व  शैली   ैज ा ँ‘कम  ी असधक  ोिा  ’ै। कथानक का धीमा िवा  दशिकों को िोचन,े म िूि करने और पात्रों के िाथ जुड़ने का 

अविर दिेा  ।ै 

‘द लंचबॉक्ि’ उन अंिरराष्ट्रीय कलात्मक चलसचत्रों की श्रेणी में आिी   ैजो भावनाओं, जीवन की िच्चाइयों और छो े-

छो े अनुभवों को म त्त्व दिेी  ैं। इिमें कोई भव्य िे , शोर-शराबा, पृष्ठभूसम िंगीि की िीव्रिा या ना कीय उत्कषि न ीं  ,ै बसल्क 

जीवन के िामान्य क्षणों को  ी कला में पररवर्ििि कर दनेे की क्षमिा  ।ै इि िकार, 'द लंचबॉक्ि' केवल एक कथा न ीं, बसल्क एक 

अनुभूसि   ै— जो दशिकों को य  सिखािी   ैफक सिनेमा केवल दशृ्य िभावों या कथानक की गसि ि ेन ीं, बसल्क भावनाओं की 

ग राई और यथाथि की िस्िुसि िे भी िभावशाली बन िकिा  ।ै य  चलसचत्र भारिीय सिनेमा में धीमे सिनेमा और भावनात्मक 

यथाथिवाद की एक श्रेष्ठ समिाल  ।ै 

श री जीवन और अकेलापन: वसैिक पररिके्ष्य में 

आधुसनक िमय में श रीकरण िीव्र गसि िे बढ़ र ा  ।ै म ानगरों की चकाचौंध, िकनीकी सवकाि और जनिंख्या की 

भीड़ के बावजूद एक ग री और मौन िच्चाई बार-बार िामने आिी   ै— अकेलापन। मुंबई, फदल्ली,  ोक्यो, न्यूयॉकि , लंदन जिै े

वैसिक म ानगरों में र न ेवाले करोड़ों लोगों के जीवन में य  अकेलापन एक िाझा अनुभूसि बन चुका  ।ै लोगों के पाि िमय कम 

 ,ै ररश्िों में िंवाद की कमी  ,ै और िामासजक िंरचना धीरे-धीरे औपचाररक  ोिी जा र ी  ।ै ऐिे पररदशृ्य में 'द लचंबॉक्ि' जैिे 

चलसचत्र इि सवषय को अत्यंि िूक्ष्मिा और िंवेदनशीलिा िे उजागर करिे  ैं। 

फिल्म की नासयका ईला एक गृस णी  ,ै जो अपने पसि के उपेसक्षि व्यव ार ि ेभावनात्मक रूप ि ेअलग-थलग म िूि 

करिी  ।ै व ीं, िाजन िनांसिि एक सवधुर  ,ै जो अपने अकेलेपन में पूरी िर  िूबा हआ  ।ै दोनों अलग-अलग जीवन जी र  े ोिे 

 ैं, लेफकन एक फदन एक त्रुर वश लंचबॉक्ि के गलि पि ेपर पहचँने िे उनके जीवन की फदशा बदल जािी  ।ै इिी माध्यम ि ेिंवाद 

आरंभ  ोिा   ै— परंपरागि अथों में न ीं, बसल्क छो े-छो े पन्नों और शब्दों में, जो दोनों के अंिरमन को जोड़ने लगिे  ैं। य  

फिल्म श री जीवन की उि परि को उजागर करिी   ैसजि ेअक्िर भौसिक सवकाि और रोजमराि की व्यस्ििा में अनदखेा कर 

फदया जािा  ।ै लाखों की भीड़ में र ि ेहए भी लोग आंिररक रूप िे एकाकी  ो जािे  ैं। य  अकेलापन केवल िामासजक न ीं, 

भावनात्मक और मानसिक स्िर पर भी िभाव िालिा  ।ै 'द लचंबॉक्ि' में य  एकाकीपन फकिी नारे या िंवाद के रूप में न ीं, 

बसल्क मौन, ििीक्षा, सखड़की िे झांकिी दसृष्ट और धीम ेउिरों के माध्यम िे िक   ोिा  ।ै य ी इि फिल्म की िबिे बड़ी सवशेषिा 

 ।ै म ानगरों में जीवन की गसि िजे  ोिी  ,ै परंिु भावनात्मक िंबधंों की रलिार धीमी  ोिी जा र ी  ।ै लोग अपने  ी जीवन में 

इिने उलझ जाि े ैं फक पाि बैठे व्यसक्त िे भी िंवाद न ीं  ो पािा। ईला और िनासंिि के बीच जो िंबंध बनिा  ,ै व  फकिी 

भौसिक आकांक्षा पर आधाररि न ीं, बसल्क आत्मीयिा, िमझदारी और ि ानुभूसि पर आधाररि  ।ै य  िंबंध दशिकों को य  

िोचने पर मजबरू करिा   ैफक क्या िकनीकी उन्नसि और िामासजक िगसि के इि युग में  म भावनात्मक रूप ि ेसपछड़ र  े ैं? 

'द लंचबॉक्ि' केवल भारिीय श री जीवन का सचत्रण न ीं करिी, बसल्क य  एक वैसिक यथाथि को सचसत्रि करिी  ।ै  ोक्यो का 

अकेला कमिचारी, न्यूयॉकि  की अकेली माँ, या लंदन में र न ेवाला वृि — िभी इि फिल्म में अपने को िसिहबंसबि  ोिे हए दखे 

िकिे  ैं। य ी कारण   ैफक य  फिल्म िीमाओं िे परे जाकर अंिरराष्ट्रीय दशिकों ि ेभी ग राई िे जुड़िी  ।ै अंििः, 'द लंचबॉक्ि' 

य  सिि करिी   ैफक अकेलेपन की अनुभूसि िाविभौसमक  ,ै और िंबंधों की आवश्यकिा फकिी भी िमाज, िमय या स्थान िे परे 

एक मूलभिू मानवीय ित्य  ।ै 

िसं्कृसि और भोजन के माध्यम ि ेिवंाद 
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भारिीय िंस्कृसि में भोजन का स्थान केवल शारीररक पोषण िक िीसमि न ीं  ,ै बसल्क य  एक ग न भावनात्मक, 

िांस्कृसिक और िामासजक िफिया भी  ।ै य ाँ भोजन को िेम, अपनत्व, िेवा, और भावनात्मक जुड़ाव के ििीक के रूप में दखेा 

जािा  ।ै पररवारों में भोजन िाझा करना एक पारंपररक रीसि  ,ै ज ा ँकेवल स्वाद  ी न ीं, िंबंधों की समठाि भी परोिी जािी 

 ।ै ‘द लंचबॉक्ि’ नामक चलसचत्र इि िांस्कृसिक पक्ष को अत्यंि िंवेदनशीलिा ि ेसचसत्रि करिा  ।ै फिल्म की नासयका, ईला, 

अपने पसि के सलए िसिफदन स्ने  और दखेभाल िे भरपूर भोजन बनािी  ।ै उिका ियाि  ोिा   ैफक व  भोजन के माध्यम िे अपने 

पसि ि ेफिर िे जडु़ िके। परंिु जब लंचबॉक्ि गलिी िे िनांसिि नामक एक अनजान व्यसक्त के पाि पहचँ जािा  ,ै िो व ी भोजन 

उनके बीच िंवाद का माध्यम बन जािा  ।ै भोजन के माध्यम ि ेजो पत्राचार आरंभ  ोिा  ,ै व  धीरे-धीरे आत्मीयिा, िमझ और 

ग रे िंबंध में बदल जािा  ।ै 

ईला द्वारा बनाए गए खाने में उिका अकेलापन, उिकी आशाएँ और उिका िेम सछपा  ोिा  ।ै िनांसिि, जो एकाकी 

जीवन जी र ा  ोिा  ,ै उि स्वाद और स्ने  िे िभासवि  ोिा  ।ै य  दशृ्य इि ि्य को दशाििे  ैं फक भोजन एक मौन भाषा  ,ै जो 

शब्दों के सबना भी भावनाए ँव्यक्त कर िकिा  ।ै य  फिल्म इि बाि को स्थासपि करिी   ैफक कैिे रिोई में बनाया गया  र व्यंजन, 

पकवान बनाने वाले के मन की अवस्था और भावना का पररचायक  ोिा  ।ै भोजन के माध्यम िे िंवाद की य  अवधारणा केवल 

भारि िक िीसमि न ीं  ।ै सवि की लगभग िभी िंस्कृसियों में भोजन को पाररवाररक जुड़ाव, िेम की असभव्यसक्त और िामूस किा 

का ििीक माना गया  ।ै जापानी िंस्कृसि में ‘बें ो बॉक्ि’, कोररयाई ‘फकमची’, फ्रांिीिी ‘ ोममेि कुजीन’— िभी पाररवाररक 

भावनाओं और स्मृसियों िे जुड़ े ोि े ैं। इिी िकार, ‘द लंचबॉक्ि’ वसैिक दशिकों को य  अनुभूसि करािा   ैफक भोजन के माध्यम 

िे आत्मीयिा, स्ने  और ि ानुभूसि का ििार िंभव  ।ै 

फिल्म य  भी दशाििी   ैफक म ानगरीय जीवन की भागदौड़ में ज ा ँमौसखक िंवाद धीरे-धीरे कम  ो र ा  ,ै व ा ँभोजन 

जैि ेछो े लेफकन ग रे माध्यम अब भी लोगों को जोड़ िकिे  ैं। य  चलसचत्र इि बाि का ििीक   ैफक भावनात्मक जडु़ाव के सलए 

अत्यसधक शब्दों या भव्यिा की आवश्यकिा न ीं  ोिी — एक िादा िा घर का बना खाना भी दो अजनसबयों के जीवन को बदल 

िकिा  ।ै अंििः, 'द लंचबॉक्ि' य  सिि करिा   ैफक भोजन केवल पे  भरने का िाधन न ीं, बसल्क िंस्कृसि, स्मृसि और भावना 

का पुल  ,ै जो व्यसक्तयों, वगों और य ाँ िक फक िंस्कृसियों को भी जोड़ने की क्षमिा रखिा  ।ै य  चलसचत्र भोजन को एक 

िंवादात्मक माध्यम के रूप में स्थासपि करिा  ,ै जो मौन  ोि ेहए भी ग री बाि क िा  ।ै 

अिंरराष्ट्रीय मान्यिा और चलसचत्र म ोत्िवों में ििलिा 

भारिीय सिनेमा का इसि ाि दशकों पुराना  ,ै परंिु इक्कीिवीं िदी में इिमें एक नया मोड़ आया  ।ै अब भारिीय फफ़ल्में 

न केवल घरेलू दशिकों को, बसल्क वैसिक दशिकों को भी िभासवि कर र ी  ैं। य  पररवििन केवल बड़ ेबज  और भव्य दशृ्य िस्िुि 

करने वाली फफ़ल्मों के माध्यम िे न ीं हआ  ,ै बसल्क िंवेदनशील, यथाथिपरक और भावनात्मक ग राई िे पररपूणि फफ़ल्मों ने भी 

इि फदशा में म त्वपूणि भूसमका सनभाई  ।ै ‘द लंचबॉक्ि’ (२०१३) ऐिी  ी एक फफ़ल्म   ैसजिने भारि  ी न ीं, पूरे सवि में अपनी 

सवशेष प चान बनाई। 

य  चलसचत्र िवििथम वषि २०१३ में ‘कान चलसचत्र म ोत्िव’ में िदर्शिि फकया गया, ज ा ँइिे ‘आलोचकों की पिंद 

पुरस्कार’ िे िम्मासनि फकया गया। इि म ोत्िव में भाग लेना फकिी भी फफ़ल्म के सलए गौरव का सवषय  ोिा  ,ै और ‘द लंचबॉक्ि’ 

ने अपनी िरल कथा और भावनात्मक िस्िुसि के बल पर य  उपलसब्ध िाप्त की। इिके पिाि् य  फफ़ल्म  ोरं ो अिंरराष्ट्रीय फफ़ल्म 

म ोत्िव, लंदन फफ़ल्म म ोत्िव, मेलबोनि फफ़ल्म म ोत्िव, दबुई अिंरराष्ट्रीय फफ़ल्म म ोत्िव, िथा अन्य कई अंिरराष्ट्रीय मंचों पर 

िदर्शिि की गई और व ा ँके िमीक्षकों एवं दशिकों द्वारा िमान रूप िे िरा ी गई। य  दशाििा   ैफक फफ़ल्म की कथा, सवषय-वस्ि ु

और िस्िुसि न केवल भारिीय, बसल्क िाविभौसमक मानवीय अनभुवों िे जुड़ी हई  ,ै सजििे  र िंस्कृसि और िमाज के लोग 

आत्मीयिा म ििू कर िके। ‘द लंचबॉक्ि’ में फकिी बड़ ेअसभनेिा या भव्य मंच का ियोग न ीं फकया गया, न  ी य  कोई काल्पसनक 

कथा  ।ै इिके बावजूद य  फफ़ल्म दशिकों के हृदय को स्पशि कर िकी क्योंफक इिमें मानवीय िंवेदना, िाधारण लोगों की अिाधारण 

भावनाए,ँ और िाधारण घ नाओं में सछपी ग राई अत्यंि िभावशाली रूप में सचसत्रि की गई  ।ै अंिरराष्ट्रीय म ोत्िवों में इिकी 

ििलिा इि ि्य का िमाण   ैफक सवि सिनेमा अब केवल िकनीकी उत्कृष्टिा को  ी न ीं, बसल्क ित्यिा, िंवेदना और िंस्कृसि 

को भी म त्व दिेा  ।ै 

इि फफ़ल्म ने य  भी सिि फकया फक भारिीय सिनेमा अब केवल गीि-िंगीि और नृत्य आधाररि मनोरंजन िक िीसमि 

न ीं  ,ै बसल्क व  िामासजक और भावनात्मक सवषयों को वैसिक मंच पर िस्िुि करने में भी िक्षम  ।ै ‘द लंचबॉक्ि’ जैि ेचलसचत्र 

भारि की उि रचनात्मक शसक्त का ििीक  ैं जो िीमाओं ि ेपरे जाकर िांस्कृसिक िंवाद स्थासपि करिी  ।ै 

अंििः, य  क ा जा िकिा   ैफक ‘द लंचबॉक्ि’ की अंिरराष्ट्रीय ििलिा भारिीय सिनेमा के सलए एक नई फदशा और 

िेरणा  ,ै जो भसवष्य में असधक ि ेअसधक िंवेदनशील और वैसिक दसृष्टकोण वाली फफ़ल्मों के सनमािण का मागि िशस्ि करिी  ।ै 

सनष्कषि 
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‘द लंचबॉक्ि’ न केवल एक चलसचत्र  ,ै बसल्क य  आधुसनक भारिीय सिनेमा की भावनात्मक एवं यथाथिवादी असभव्यसक्त 

का उत्कृष्ट उदा रण  ।ै य  फफ़ल्म य  सिि करिी   ैफक फकिी क ानी को िभावशाली ढंग िे िस्िुि करने के सलए न िो भव्य दशृ्य 

आवश्यक  ैं, न  ी बड़-ेबड़ ेअसभनिेा अथवा िेज गसि वाले घ नािम। इिके स्थान पर, ग राई िे उकेरी गई भावनाए,ँ िंवेदनशील 

असभनय, और ि ज, धीमी गसि वाली कथा-सवन्याि  ी दशिकों के हृदय को स्पशि करने के सलए पयािप्त  ैं। 

य  चलसचत्र वैसिक म ानगरीय जीवन की एक िबिे बड़ी िच्चाई — अकेलापन — को कें ि में रखि ेहए दशाििा   ैफक 

भावनात्मक िंबधं कैिे सवकसिि  ोि े ैं, और कैिे िामान्य ििीि  ोन ेवाले िंवाद भी एक ग रा मानवीय िंबधं स्थासपि कर 

िकिे  ैं। भोजन, जो भारिीय िंस्कृसि में िदवै भावनात्मक और िामासजक म त्व रखिा  ,ै इि फफ़ल्म में िंवाद का माध्यम बनकर 

उभरिा  ।ै इििे य  फफ़ल्म भारिीयिा को जीवंि बनाए रखिे हए भी वैसिक दशिकों ि ेजुड़ने में ििल  ोिी  ।ै ‘द लंचबॉक्ि’ न े

अंिरराष्ट्रीय मंचों पर जो प चान बनाई, व  इि बाि का िमाण   ैफक भारिीय सिनेमा अब सवसवध सवषयों, ग न भावनाओं और 

िादगीपूणि सशल्प द्वारा सवि िमदुाय को िभासवि करने में िक्षम  ।ै य  फफ़ल्म भारिीय कला सिनेमा की उि परंपरा को आगे 

बढ़ािी  ,ै सजिमें मनुष्यिा, आत्महचंिन और िवंेदनशीलिा को कें ि में रखा जािा  ।ै 

अिः सनष्कषििः क ा जा िकिा   ैफक ‘द लंचबॉक्ि’ न केवल भारिीय सिनेमा का एक उज्ज्वल िसिसनसध  ,ै बसल्क य  

वैसिक सिनेमा में भी भारिीय दसृष्टकोण, िंस्कृसि और भावनात्मक वास्िसवकिाओं का िशक्त स्वर बनकर उभरा  ।ै 
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Research abstract 

The principle that ‘all are equal before the law’ has been read and taught for centuries but is still not 

realized in practice. Caste-based discrimination is still the most persistent and widespread social issue in India. 

Caste discrimination in India remains a major challenge for equality. Cinema plays an important role in raising 

awareness about this subject. The Hindi film ‘Article 15’, released in 2019, directed by Anubhav Sinha, was a 

much-discussed film that discusses topics related to caste-based discrimination and social inequality. The purpose 

of this article is to find out to what extent this film has been successful in highlighting social problems, showing 

social conservatism, raising awareness against discrimination and inspiring people towards social justice. 

Key words: cinema, caste discrimination, inequality, oppression, violence, Article 15, awareness  

शोध िार 

‘कानून के िमक्ष िभी िमान  ैं’ इि सििांि को िफदयों ि ेपढ़ा और पढ़ाया जािा   ैलेफकन आज भी व्यव ाररक रूप में 

म िूि न ीं फकया जािा । जासि के आधार पर भेदभाव अभी भी भारि की िबि ेस्थायी और व्यापक िामासजक मुद्दा   ै। भारि 

में जासिगि भेदभाव िमानिा के सलए बड़ी चुनौिी बना हआ   ैइि सवषय की ओर लोगों में जागरूकिा बढ़ान ेमें सिनेमा की अ म 

भूसमका   ै। अनभुव हिं ा द्वारा सनदसेशि 2019 में ररलीज हई स न्दी फिल्म ‘आर् िकल 15’ बहचर्चिि फिल्म र ी थी जो जासि 

आधाररि भेदभाव और िामासजक अिमानिा आफद िंबंसधि सवषयों पर चचाि करिी   ै। िामासजक िमस्याओं को उजागर करने, 

िामासजक रूफढ़वाफदिा को दशािन,े भेदभाव के सखलाि जागरूकिा बढ़ाना और लोगों को िामासजक न्याय की फदशा में िेररि करन े

में य  फिल्म क ा ँिक ििल हई   ैइिका खोज करना  ी इि आलखे का उद्देश्य   ै।   

मखु्य शब्द:सिनेमा, जासिगि भेदभाव, अिमानिा, उत्पीड़न, ह िंा, अनुच्छेद 15, जागरूकिा  

िस्िावना 

सिनेमा को िमाज का  ी दपिण माना गया   ैक्योंफक िामासजक मूल्यों को आकार दनेे और िामासजक पररवििन को 

बढ़ावा दनेे में आजकल की फिल्में बहि िक्षम   ैसजिकी पहचँ वैसिक स्िर िक   ै। जर ल िामासजक सवषयों को लोगों को िमझान े

और उन् ें िोचन ेपर मजबूर करने का िबि ेआकषिक और िभावशाली माध्यम   ैसिनेमा । य  सवचारों, िंवेदनाओं, िंस्कृसियों को 

व्यक्त करन ेमें मदद करिा   ैिाथ  ी जीवन की सवसवधिाओं, ररश्िों, भावनाओं को िमझन ेका अविर िदान करिा   ै। फिल्म 

उद्योग दशे की अथिव्यवस्था में भी एक म त्वपूणि भूसमका सनभाि े  ै। य   जारों लोगों को रोजगार िदान करिा   ैऔर वैसिक 

स्िर पर िांस्कृसिक आदान-िदान को बढ़ावा दिेा   ै। फिल्में िांस्कृसिक और भौगोसलक िीमाओं को पार करिे हए एक िाविभौसमक 

माध्यम बनिी   ैऔर सवसभन्न िष्टभूसम के लोगों को जोड़िी   ै।  

आज सिनेमा एक िेिु के रूप में काम करिा   ैजो सवसभन्न  ासशएकृि लोगों की आवाजों को िामन ेलाकर दशिकों में 

िंवेदनशीलिा पैदा करिा   ै। जासिगि भेदभाव और अिमानिा जैिी िमस्याओं को सवसभन्न फिल्मों के माध्यम िे लोगों िक 

पहचँाया जा र ा   ै। कानूनी उपायों और सवसभन्न िामासजक आंदोलनों के बावजूि जासि के पूवािग्र ों न ेअपनी जड़ ेइिनी ग राई 

िे जमा ली   ैफक आज भी लोग जासि के नाम पर  ोन ेवाल ेउत्पीड़न, बस ष्कार और ह िंा िे पीसड़ि   ै। “िेत्येक व्यसक्त को उिके 

अंिर्निस ि शसक्त के पूणि सवकाि में िमान भाव िे िोत्िा न और िुसवधा समलना आवश्यक   ै । इिमें जासि, वंश, खानदान, 

पाररवाररक ख्यासि, िामासजक िंबंध इत्याफद बािें बाधक न ीं  ोनी चास ए ।”1 िंसवधान की रचना के इिन ेिाल बाद भी य  

दशे गाँधी और बाबा िा ब के जासिवाद को बस ष्कृि करने के सवचारों को पूरी िर  अपना न ीं पाए   ै। फिल्म ‘आर् िकल 15’ 

                                                            
1 शमू्भनाथ, जातिवाद और रंगभेद, वाणी प्रकाशन, नई तदल्ली, 2003, पृ. 56 
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भारि की कई िामासजक और राजनीसिक मुद्दों पर िकाश िालिी   ैजो जासि आधाररि भेदभाव और भ्रष्टाचार की इदि सगदि घूमिी 

  ै। य  फिल्म फकिी सवसशष्ट घ ना पर आधाररि न ीं  ,ै लेफकन इन् ीं िनस्याओं पर आधाररि कई वास्िसवक जीवन के मामलों 

िे िेररि   ै।  

‘आर् िकल 15’ में असभनेिा आयुष्मान खुराना एक सशसक्षि, श री आई पी एि असधकारी अयान रंजन की भूसमका सनभािे 

  ै। इि फिल्म को एक िाइम सिलर के रूप में िैयार फकया गया   ै। फिल्म के शुरुआि में उिरिदशे के लालगावँ में स्कूल बि में 

िाँि ेदो लड़फकयों के िाथ  ो र  ेअत्याचार को फदखाया गया   ै। फिल्म के पात्र अयान रंजन लालगाँव में पोहस् ंग के बाद व ा ँके 

भ्रष्ट सिस् म और जासिवाद की ग री जड़ों को प चनिा   ै। उि गाँव के िीन लड़फकया ँलापिा  ो जािी   ै। अयान इि मामल ेमें 

जाचँ शुरू करिा   ैअंि में व  अिली गुन गारों को पकड़ पािा   ै। फिल्म में सनचल ेिबके के लोगों के िाथ  ो र  ेउत्पीड़न, पुसलि 

की बेईमानी, जासि िथा, भेदभाव आफद िमस्याओं को दशािया   ै। फकि िकार जासिवाद जैिी िमस्याए ँआज भी  मारे िमाज में 

खािकर पुसलि और िरकारी िंत्र में व्याप्त   ैय  भी फदखाया गया   ै। फिल्म एक ग री िामासजक र प्पणी   ैजो िंसवधान में 

शासमल असधकारों को लाग ूकरने की करठनाई को िामन ेलािी   ै।  

फिल्म में सचसत्रि िबि ेगंभीर िमस्या   ैजासिवाद और अछूि िथा । अयान को ए एि पी के रूप में लालगाँव सनयुक्त 

फकया जािा   ै। व ा ँपहचँन ेिे प ल े ी गाड़ी में गाँव की ओर ििर के दौरान  ी व ा ँके कट्टर जासिवाद की भनक अयान को 

समल जािा   ै। गाँव पहचँने िे प ल ेजब अयान ड्राइवर चंिभान िे गाड़ी रोककर एक बोिल पानी लान ेको क िा   ैिो व  इंकार 

करिे हए बोलिा   ैफक “िर य  पासियों का गाँव  ,ै िर छो ी जाि   ै। शेियूल्ि कास्    ैिर, िुअर पालि े ,ै  म इनके  ाथ का 

पानी न ीं पीि,े  च भी अलाऊड़ न ीं   ै। िर परछाई िक अलाऊड़ न ीं   ै।”2 लेफकन अयान िाह्मण  ोकर भी य  िब मानने 

को िैयार न ीं था और अफ़िर सन ाल हिं  िे पानी लाने की आज्ञा दिेा   ै। जब अयान य  बाि अपनी पत्नी अफदसि िे क िी   ै

िो व  उिे याद फदलािी   ैफक कैिे घर में उन दोनों की माए ँकुछ िाल प ले िक नौकरासनयों के खाने का बििन अलग िे रखा 

करिी थी । इििे य  िमझ आिा   ैफक य  सििि  गाँव और श र के अंिर की मिला न ीं   ैबसल्क लोगों की मानसिकिा  ी अिल 

िमस्या   ै।  

सििि  गाँव के आम लोगों में  ी न ीं बसल्क पुसलि सवभाग के असधकाररयों और कमिचाररयों में भी य  जासि भेदभाव की 

िमस्या को फदखाया गया   ै। जैि ेफक आयान की आने की खुशी में पुसलिवाले एक पा ी रखि े  ै। पा ी के बीच जब अयान अफ़िर 

फकिन जा व के प्ले  िे कुछ पकवान लेि े  ैिो व  मना करिा क्योंफक व  नीच जासि का था । व  क िा   ै“अरे  मारे प्ले  ि े

मि लीसजए िर ।  म आपके सलए दिूरा ले आि े  ै।”3 इिी िर  सशकायि दजि करान ेआए गाँववालों को पानी सगलाि में न दकेर 

िीध ेजग िे उड़ले फदया जािा   ै। मंफदर में भोजन करन ेगए दसलि लड़कों को मार मार कर उनकी चमड़ी उिार दी गई पूछन े

वाला कोई न ीं था । सपछड़े जासियों पर  ो र  ेय  शोषण िमाज के  र के्षत्र में व्याप्त   ैचा  ेव  सशक्षा  ो, रोजगार  ो या न्याय 

व्यवस्था  ो जासिवाद की इि िाचीन व्यवस्था ि ेलोग आज भी मकु्त न ीं हए   ै। “जासि िोड़न ेकी िबि ेअसधक िाकि, िामान्य 

सनयम िे िो, उनके पाि  ,ै सजनके पाि सशक्षा, सवज्ञान और पूँजी िबि ेअसधक पहचँी   ै। लेफकन सविबंना य    ैफक ये लोग  ी 

जासिवाद के िबिे बड़ ेिंरक्षक   ै! अिः िाधारण जनिा जासि िोड़गेी, िभी एक नया वािावरण बनेगा ।”4 िलस्वरूप कई ियािों 

के बावजूि सपछड़ ेजासियों का दमन आज भी एक ग री िामासजक िमस्या बनी हई   ै।  

फिल्म में सचसत्रि अगली िमुख िमस्या   ै पुसलि आसधकाररयों में व्याप्त भ्रष्टाचार और कमजोर या सपछड़ ेवगि को 

नजरअदंाज करना । फिल्म के िह्मदि जैि ेपुसलि अफ़िर अपन ेिाकि का दरुुपयोग करि े  ैऔर अपरासधयों के िाथ समलकर 

व्यसक्तगि िायद ेके सलए काम करिे   ै। ऐिे लोग अपरासधयों ि ेररिि लेकर उन् ें बचाि े  ैऔर कमजोर वगि पर अपराध थोप 

दिे े  ै। फिल्म में पुसलि की लापरवा ी के कारण दो लड़फकया ँशानू और ममिा की  त्या  ो जािी   ैऔर पूजा का कोई पिा न ीं 

था । जब सशकायि दजि करने गए फक लड़फकया ँलापिा  ,ै सपछड़ ेजासि के  ोने के कारण पुसलि एि आई आर सलखन ेको िैयार 

न ीं  ोि े। अगल ेफदन शानू और ममिा की लाश पेड़ पर ल का हआ पाया जािा   ैऔर पूजा का अभी भी कोई पिा न ीं था । उन 

लड़फकयों के सपिा अयान िे इि िकार बोलि े  ैफक “िाब  मारी लड़फकयों का  त्या हआ   ैिाब और  मीं पर केि बना र  े

 .ै........दो फदन िे  मारी कोई िुन लिेा िो  मारी बेर या ँबच जािी िाब ।”5 जो सशकायि लेकर आि े  ैअगर व  नीच जासि 

                                                            
2 अनुभव त ंहा, आतटिकल 15 (तिल्म), 2019 
3 वही ं 
4 शमू्भनाथ, जातिवाद और रंगभेद, वाणी प्रकाशन, नई तदल्ली, 2003, पृ. 9 
5 अनुभव त ंहा, आतटिकल 15 (तिल्म), 2019 
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का  ो िो उि पर  ी उल् ा केि थोप दिे े  ैऔर अिल गुन गारों को पुसलि बचाि े  ै। पुसलि और न्याय व्यवस्था में भ्रष्टाचार 

और पक्षपािी दसृष्टकोण को भी बीच बीच में दशािया गया   ै। इि िर  पुसलि द्वारा सनछल ेवगि की मामलों को दबान ेकी कोसशश 

और उनके मामलों में न्याय की कमी भी दखेा जा िकिा   ै।    

शानू और ममिा की लाशों को पोस् मा िम के सलए भेज फदया जािा   ैऔर अयान लापिा लड़की पूजा को ढँूढन ेमें लग 

जािा   ै। पोस् मा िम ि ेपिा चलिा   ैफक लड़फकयों का िामूस क बलात्कार हआ   ै। य  जानन ेके बाद भी पुसलि इि बाि को 

दबान ेकी कोसशश करि े  ै। पूजा फक ब न गौरा िे अयान को य  पिा चलिा   ैफक िीनों लड़फकया ँिड़क बनान ेके काम में लगी 

थी । लड़फकयों ने फद ाड़ी के िीन रुपए बढ़ान ेको कोंटे्क् र अंश ुन ररया ि ेबोला । फदन का 25 रुपए था 28 में बढ़ान ेको बोली, 

न ीं िो काम छोड़ने की बाि की िो अंशु न ेपूजा को थप्पड़ मारा । इि कारण लड़फकया ँव ा ँका काम छोड़कर चमड़ा िैक्ट्ी में 28 

रुपए में काम करना शुरू कर फदया । अयान को अंशु पर प ले फदन ि े ी शक था लेफकन उिके िाथ शासमल लोगों को अयान न ीं 

ढूढ़ पा र ा था ।    

ििा का दरुुपयोग, कुव्यवस्था और राजनीसिक दबाव फिल्म की एक म त्वपूणि सवषय के रूप में िस्िुि फकया हआ   ै। 

अंश ुको केि के सिलसिल ेमें पूछिाछ करने और सगरलिार करन ेके सलए जाने पर अयान को उि केि िे सनलंसबि फकया जािा   ै

क्योंफक अंशु के सपिा रामलाल न ैररया व ा ँके स्थानीय मंत्री थे । मामला िी बी आई असधकारी पसणकर को िौंप फदया जािा   ै

जो व्यापक भ्रष्ट पुसलि िणाली का स स्िा था । िारे िबूि िामन े ोन ेपर भी व  केि को ऑनर फकहलंग (िम्मान रक्षा  िे ु त्या) 

क कर रिा-दिा कर दनेा चा िे थे । दिूरी ओर फिल्म के पात्र िाह्मण राजनेिा म िंजी स्थानीय चुनाव जीिन े के सलए 

अंिरजािीय एकिा फदखान ेके सलए लालगाँव दसलि िमुदाय के िमुख के िाथ गठबधंन करिे  ,ै दसलि के घर बैठकर खाना खािे 

हए वीसियो सनकालि े  ै। लेफकन  ीवी में य  वीसिओ दखेने वाल ेलोगों को य  न ीं पिा फक खाना और खाने की बििन म िंजी 

अपन ेघर िे लाए थे । इि िर  िे चुनाव जीिन ेके सलए म िं जी जैि ेलोग दसलिों का िायदा उठाि े ,ै फदखावा करिे   ैऔर 

लोगों को उल्ल ूबनाि े  ै। अयान जब इि केि िे िंबंसधि एक-एक िबिूों को ढँूढ सनकालिा   ैिो िह्मदि उनि ेइि केि ि ेपीछे 

  न ेऔर िंिुलन मि सबगाड़ने को क िा   ै। क्योंफक पुसलि और व ा ँके अन्य आसधकाररयाँ आपि में समल ेहए   ैऔर अपनी 

मनमानी िे न्याय व्यवस्था को चलाि ेआए  ,ै सपछड़ ेवगों का दमन करिे आए   ै। जब अचानक एक फदन अयान जैि ेऑफििर 

इिका िसिरोध करिे  ,ै आवाज उठाि े  ैिो य  उन् ें बदािश न ीं  ो र ा था । इि िर  फिल्म में पुसलि और नेिाओं के बीच 

समलीभगि भी दखेा जा िकिा   ैजो फक अिमानिा और अन्याय को बढ़ावा दिेी   ै।  

पुसलि सपछड़ ेवगों के असधकारों का उल्लघंन करिी   ैऔर कई बार उन् ें अनुसचि िरीके िे सगरलिार करिी   ै। असधकारों 

का उल्लघंन करिे हए फिल्म के पात्र अफ़िर िह्मदि द्वारा दशािया गया   ै। सजन् ें न्याय व्यवस्था बनाए रखने की सजम्मेदारी   ैव े

खुद उिका उल्लघंन करिे नजर आि े  ै।  फिल्म के अंि िक आिे-आि ेय  पिा चल जािा   ैफक उन लड़फकयों का बलात्कार करने 

में अंशु के िाथ िह्मदि और सन ाल हिं  भी शासमल था । िह्मदि लड़फकयों के बाप को सगरलिार करके ऑनर फकहलंग के नाम िे 

उन् ें दोषी ठ रािे   ैऔर खुद को बचान ेके सलए गुना  उन पर थोप दिेे   ै। िह्मदि अंशु को क ीं छुपा दिेा   ैलेफकन पकड़ ेजाने 

के िर ि,े अपनी बचाव के सलए िह्मदि अंशु को मार दिेा   ै। पोस् मा िम के बाद जब िॉक् र मालिी, िह्मदि ि े त्या का कारण 

िामूस क बलात्कार बिािी   ैिो िह्मदि इि बाि को ररपो ि में सलखने ि ेमना करिा   ैऔर िॉ मालिी को य ाँ सलखने के बजाए 

िेस्बूक पर कसविाएँ सलखन ेको क कर िरािा और धमकािा   ै।   

 मीसिया के काल ेपक्ष को भी फिल्म छूिी   ैज ा ँकमजोर वगि के जीवन और मृत्य ुिंबंधी िमाचारों को नजरंदाज फकया 

जािा   ैऔर शसक्तशाली लोगों को बचान ेके सलए िमाचारों को दबाया एव ं रे-िेर फकया जािा   ै। फिल्म में िभाि िमाचार के 

नवीन जैि ेलोग   ैजो सबना कोई जाँच-पड़िाल फकए अफ़िर िह्मदि के क ने पर िमाचार सलखिा जािा   ैऔर अगल ेफदन के 

िमाचार पत्र में य ीं िब छपवा दिेा   ै। “सलसखए ऑनर फकहलंग   ै। दोनों कसिन लड़फकया ँथी । बचपन में  ो गया  ोगा कुछ 

िंबंध............. बापों को पिा चल गया, बदािश हआ न ीं इन्िैक्  ल का फदए । िुसनए बयान न ीं  ,ै िूत्रों िे पूछ कर बिा र  े  ै

। िमझ र  े ो फक न ीं ।”6 मीसिया इि िकार एक िर  िे िणालीगि भ्रष्टाचार को कायम रखन ेमें भागीदारी दिेा   ैखािकर 

जब कोई शसक्तशाली व्यसक्त या िमू  मामल ेमें शसमल  ैं ।   

                                                            
6 वही ं 
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फिल्म के अंि में आि-ेआि ेपासणकर अयान को य  केि छोड़ने को क िा   ैलेफकन व  प ल ेि े ी िारे िबूि गृ  मतं्री 

को भेज दिेा   ै। अयान पासणकर िे भारिीय कानून िवििन के बीच सनचली जासियों के लोगों के सखलाि कट्टरिा और अन्याय की 

िीखी आलोचना करिा   ै। व  इि िकार क िा   ैफक “िर य  िीन लड़फकया ँअपनी फद ाड़ी में सििि  िीन रुपए एक्स्ट्ा माँग र ी 

थी सििि  िीन रुपए ........इि गलिी की वज  िे उनका रेप  ो गया । िर व  िंभोग के सलए पररपक्व न ीं थी । उनका िामूस क 

बलात्कार फकया गया िाफक उनको उनकी औकाि फदखा िके । उनको मारकर खेि पर िें का जा िकिा था लेफकन नुमाइश बनाकर 

पेड़ पर  ाँगा गया िाफक पूरी जाि को उनकी औकाि याद र  े।”7 अयान और अन्य पुसलि ऑफििर पूजा की िलाश में दलदल के 

पार एक जंगल में जाि े  ैज ा ँघायल और सनजिसलि पूजा को एक पाइप के अंदर सछपा हआ पािा   ै। अयान उि ेजल्द  ी अस्पिाल 

पहचँाने की आज्ञा दिेा   ै। सन ाल हिं  पिािाप के कारण आत्म त्या कर लेिा   ैऔर िह्मदि को लयार  िाल कैद की िजा 

समलिी   ै।   

फिल्म में पीसड़ि व्यसक्तयों को न्याय समलिा  ैं और गुने गार को िजा भी लेफकन वास्िव में न्याय समलना असधक जर ल 

और कम पूवािनुमासनि   ै। कभी -कभी जब न्याय पहचँ के भीिर लगिा   ैिब िफिया धीमी या अनसुचि  ो जािी   ै। सनचल ेवगि 

 मेशा िामासजक न्याय ि ेवांसछि र  े ैं । सपछड़े जासि के लोगों को छून ेऔर उनकी परछाई पड़ने पर भी न ान ेवाल ेउच्च वगि 

उिी जासि के औरिों का बलात्कार और शोषण करिे   ैइिमें उन् ें कोई परेशानी न ीं   ैइिके सलए वे अपन ेमान्यिाओं का उल्लंखन 

करने के सलए भी िैयार  ो जािे   ै। सििि  सपछड़ ेजासि में जन्म लनेे के कारण फकिी को अपनी पूरी हजंदगी िर झुकाकर जीना 

पड़िा   ै।  मारी दसैनक जीवन की जरूरिों के सलए इि जासि के लोगों का इस्िेमाल फकया जािा   ैजो  म खुद न ीं कर िकिे 

जैि ेमैन् ोल की ििाई करने जैिा काम । फिल्म में अयान का क ना सबल्कुल ि ी   ैफक इि िर  के लोगों को  म जानिे  ैं, दखेि े

  ैलेफकन बि याद न ीं रखि े  ै।  

फिल्म के शीषिक ‘आर् िकल 15’ िंसवधान के आदशि और वास्िसवकिा के बीच के अंिर पर िकाश िालिी   ै। भारिीय 

िंसवधान के अनुच्छेद 15 धमि, मूलवंश, जासि, हलंग या जन्म स्थान के आधार पर नागररकों के सखलाि भेदभाव पर रोक लगािा 

  ै। फिल्म के अिं में आि ेजब अयान ने िमाज में व्याप्त अिमानिा और जासिवाद के सखलाि खड़ े ोन ेका सनणिय सलया िो 

लालगावँ के अन्य पुसलि आसधकाररयों न ेभी उनका िाथ फदया । वे अयान के इि सनणिय िे िेररि हए और उनकी मानसिकिा में 

बदलाव दखेा जा िकिा   ै। य  िंकेसिि करिा   ैफक धीरे-धीरे  ी ि ी कोई भी िमू  में, पररसस्थसि में बदलाव िंभव   ै। क्योंफक 

िभी को भेदभावरस ि िमान असधकार समलन ेका  क   ै। बदलाव लान ेके सलए सशक्षा के माध्यम िे िामासजक और व्यसक्तगि 

जागरूकिा बढ़ाना, िख्ि कानूनी कारिवाई करना, सपछड़ ेवगों का िमथिन करना आफद िमग्र ियािों की जरूरि   ै। ‘आर् िकल 15’ 

एक सवचारोिेजक और िािंसगक िामासजक िंदशे दने ेवाली फिल्म   ैजो कट्टर जासि व्यवस्था और पक्षपािी व्यवस्था में न्याय पाने 

की चुनौसियों पर िकाश िालि े  ै। अिुसवधाजनक िच्चाईयों को फिल्म के माध्यम िे दशािकर मानवासधकार एव ंिमिा को बनाए 

रखन ेके म त्व को पुष्ट करिे हए न्यायिंगि और िमावेशी िमाज सनमािण का आग्र  करिा   ै।           
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Abstract 

This paper explores the dialogue between global cultural flows and Indian social contexts through the 

film ‘Laapata Ladies’ released in the year 2024. The film not only highlights the female identity and gender 

roles of rural India, but also presents a mixed expression of feminist perspective, humor and realism in 

contemporary cinema. The research analyzes how regional language films like ‘Laapata Ladies’ are attracting 

global audiences and becoming part of modern cultural discourse by questioning the traditional structures of 

Indian society. 

Key Words: Laapata Ladies, Indian Cinema, Global Culture, Female Identity, Rural Life, Feminism, Realism, 

Feminism, Bollywood, Cinematic Flow 

िारांश 

इि शोधपत्र में वषि 2024 में ररलीज हई फिल्म ‘लापिा लेिीज’ के माध्यम ि ेवैसिक िांस्कृसिक िवा  और भारिीय 

िामासजक िंदभों के बीच िंवाद की पड़िाल की गई  ।ै य  फिल्म न केवल ग्रामीण भारि की स्त्री-असस्मिा और लैंसगक भूसमकाओं 

को उजागर करिी  ,ै बसल्क िमकालीन सिनेमा में नारीवादी दसृष्टकोण,  ास्य और यथाथिवाद की समसश्रि असभव्यसक्त को भी 

िस्िुि करिी  ।ै शोध में य  सवश्लेषण फकया गया   ैफक कैिे ‘लापिा लेिीज’ जैिी क्षेत्रीय भाषा की फिल्में वैसिक दशिकों को 

आकर्षिि कर र ी  ैं और भारिीय िमाज की पारंपररक िंरचनाओं पर िश्न सचह्न लगाि ेहए आधुसनक िांस्कृसिक सवमशि का 

स स्िा बन र ी  ैं। 

मखु्य शब्द : 

लापिा लेिीज, भारिीय सिनेमा, वैसिक िंस्कृसि, स्त्री-असस्मिा, ग्राम्य जीवन, नारीवाद, यथाथिवाद, िेसमसनज़्म, 

बॉलीवुि, सिनेमाई िवा  

िस्िावना : 

सिनेमा आज केवल मनोरंजन का माध्यम न ीं र ा, बसल्क य  वैसिक िंवाद का एक िशक्त उपकरण बन चुका  ।ै 

ह दंी फिल्मों की वैसिक स्वीकायििा और सवि सिनेमा में भारि की उपसस्थसि लगािार बढ़ र ी  ।ै ‘लापिा लेिीज’ जैिी फिल्में 

इि बाि का उदा रण  ैं फक अब भारिीय फिल्में केवल बॉलीवुि की चमक-दमक िक िीसमि न ीं र ीं, बसल्क िामासजक यथाथि 

और िांस्कृसिक जर लिाओं को वैसिक स्िर पर िस्िुि कर र ी  ैं। िमकालीन वैसिक सिनेमा अब पारंपररक कथानकों िे आगे 

सनकलकर नए सवषयों को छू र ा  ।ै मानसिक स्वास््य, पाररवाररक सविंगसिया,ँ जलवाय ुपररवििन, शरणाथी जीवन, युि के 

िभाव, स्त्री मुसक्त, LGBTQ+ असधकार, नस्लभेद और आभािी वास्िसवकिा जैि ेसवषय अब फिल्मों का असभन्न स स्िा बन गए 

 ैं। जैि ेफिल्म “Marriage Story” ररश्िों की जर लिा पर कें फिि थी, व ीं “The Swimmers” ने िीररयाई शरणार्थियों की 

िंघषि-गाथा को वैसिक मंच पर रखा। 

https://doi.org/10.5281/zenodo.16575016
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मस ला और  ासशए के वगों की आवाज 

अब िक सिनेमा में मस लाओं, ट्ांिजेंिर और अन्य  ासशए पर पड़ ेिमुदायों की भूसमकाए ँया िो िीसमि थीं या फिर 

रूफढ़यों ि ेभरी हई। लेफकन अब मस ला सनदशेकों, लेखकों और सनमाििाओं की उपसस्थसि बढ़ र ी   ैऔर इििे सवषयों में 

सवसवधिा आई  ।ै 

जैि े“She Said”, “Portrait of a Lady on Fire”, “Darlings”, “Suffragette” जैिी फिल्में मस ला दसृष्टकोण 

को िशक्त िरीके िे िस्िुि करिी  ैं। 

िकनीकी सवकाि और सिनमेाई िौंदयि 

सिसज ल कैमरा, वीएिएक्ि, CGI, एआर/वीआर, ड्रोन शॉट्ि जैिे िकनीकी सवकािों न ेसिनेमाई िौंदयि और यथाथि 

के सचत्रण को नई ऊँचाइयों िक पहचँाया  ।ै उदा रण स्वरूप, "Dune" और "Avatar" जैिी फिल्में केवल कथानक की दसृष्ट िे 

 ी न ीं, बसल्क अपन ेसवजुअल िभावों की वज  ि ेभी दशिकों को चमत्कृि करिी  ैं। 

भारि में भी “बाहबली” और “िह्मास्त्र” जैिी फिल्मों ने िकनीकी स्िर पर नया मानक स्थासपि फकया  ,ै सजििे 

भारिीय सिनेमा वैसिक मंच पर असधक िम्मान पा र ा  ।ै 

भाषाओं की दीवार  ू ना 

एक िमय था जब अंग्रेजी भाषा को वैसिक सिनेमा की असनवायििा माना जािा था। लेफकन अब य  धारणा बदल र ी 

 ।ै दशिक अब िब ाइ ल्ि के िाथ कोई भी भाषा दखेना पिंद करिे  ैं, यफद उिमें दमदार क ानी  ो। कोररयन फिल्में, स्पेसनश 

सिलर, मराठी और मलयालम फिल्में, फ़ारिी और िुकी वेबिीरीज आज सविभर में िरा ी जा र ी  ैं। 

इििे स्पष्ट  ोिा   ैफक भाषा की िीमा अब सिनेमाई गुणविा की रा  में बाधा न ीं  ।ै 

इंिी सिनमेा और यवुा आवाजें 

Indie (स्विंत्र) सिनेमा न ेभी एक िांसि ला दी  ।ै कम बज , िीसमि िंिाधन, लेफकन िामासणक और िंवेदनशील 

क ासनया ँबिान ेवाल ेये फिल्मकार मुख्यधारा सिनमेा को चुनौिी द ेर  े ैं। 

“Lunchbox” (भारि), “Roma” (मैसक्िको), “Minari” (कोररया-अमेररका), “Honeyland” (नॉथि मैसििोसनया) 

जैिी फिल्मों ने िासबि फकया   ैफक अिसलयि पर आधाररि क ासनया ँभी वैसिक दशिकों के फदल को छू िकिी  ैं। 

भारि का वसैिक योगदान 

भारि का सिनेमा अब केवल बॉलीवुि िक िीसमि न ीं र ा। क्षेत्रीय सिनेमा, स्विंत्र सिनेमा और िॉक्यूमेंट्ीज न े

वैसिक स्िर पर भारि की िृजनात्मक क्षमिा को िासबि फकया  ।ै 

“Court”, “Village Rockstars”, “Writing with Fire”, “Chhello Show” जैिी फिल्मों ने अंिरराष्ट्रीय फिल्म 

िमारो ों में भारि का नाम रोशन फकया  ।ै य  िंकेि   ैफक भारि अब न केवल उपभोगकिाि  ,ै बसल्क वैसिक सिनेमा का 

िृजनकिाि भी बन र ा  ।ै 

‘लापिा लिेीज’ का पररचय 

फिल्म ‘लापिा लिेीज’, सनदशेक फकरण राव द्वारा सनदसेशि  ,ै सजिकी िस्िुसि आसमर खान िोिक्शन द्वारा की गई 

 ।ै य  फिल्म दो नवसववास ि मस लाओं के सववा  के बाद ‘गायब’  ो जान ेकी क ानी को  ास्य और िंवेदना के िाथ िस्िुि 

करिी  ।ै य  फिल्म ग्रामीण भारि में सस्त्रयों की सस्थसि, उनके असधकार, उनकी प चान और सपिृििात्मक िमाज में उनकी 

आवाज को उजागर करिी  ।ै 

िामासजक यथाथि और स्त्री-असस्मिा का सचत्रण 

फिल्म ग्रामीण पृष्ठभूसम में बिी हई   ैज ा ँमस लाओं की प चान अक्िर उनके पसि या पररवार ि ेजुड़ी  ोिी  ।ै इि 

फिल्म में दोनों मखु्य पात्रों — िुलवा और पुष्पा — का ‘गायब’  ो जाना ििीकात्मक रूप ि ेउि िामासजक ‘गायबपन’ को 

दशाििा   ैसजिि ेभारिीय सस्त्रया ँगुजरिी  ैं। इन पात्रों के माध्यम िे फिल्म य  िवाल उठािी   ैफक क्या एक मस ला की प चान 

उिके नाम, प नावे, या उिके िाथ चलन ेवाल ेपुरुष ि े ी िय  ोिी  ?ै  



MUTHTHARASI – Art Literary Culture Tamil Journal 
முத்தரசி - கலை இைக்கியப் பண்பாடட்ுத் தமிழ் ஆய்விதழ் 

SPL-EDITION – V   VOLUME - 2 

ஆகத்து -2025 
வணிகமும் தமிழும் 

அறிவுச் சங்கமம் (Knowledge Confluence)                                        117 

http://Creativecommons.org//license/by/4.0/. 

‘लापिा लेिीज’ में  ास्य का ियोग केवल मनोरंजन के सलए न ीं, बसल्क एक िामासजक र प्पणी के रूप में फकया गया 

 ।ै सनदशेक न ेव्यंलय और व्याव ाररक सस्थसियों के माध्यम ि ेय  फदखाया   ै फक फकि िर  सस्त्रया ँपुरुष-िधान िमाज की 

िीमाओं को चुनौिी दिेी  ैं। फिल्म में सस्त्रया ँअपने भालय की खोज करिी  ैं, लेफकन इि िफिया में वे अपन ेअसस्ित्व और 

आत्मसनभिरिा को भी खोज सनकालिी  ैं। य  दसृष्टकोण िमकालीन नारीवादी सवमशि के िाथ मेल खािा  ।ै 

वसैिक दशिकों के सलए िासं्कृसिक अनवुाद 

 ालांफक य  फिल्म भारि के एक सवशेष ग्रामीण के्षत्र में कें फिि  ,ै फिर भी इिके सवषय और िंदशे िाविभौसमक  ैं। 

प चान, स्विंत्रिा, और लैंसगक अिमानिा जैि ेमदु्द ेवैसिक  ैं। ‘लापिा लेिीज’ एक ऐिा उदा रण   ैजो य  दशाििा   ैफक 

लोकल (स्थानीय) क ासनया ँभी ललोबल (वैसिक) िभाव िाल िकिी  ैं। फिल्म का िरल कथानक, भावनात्मक अपील और 

मानवीय दसृष्टकोण इिे सवि दशिकों के सलए िुलभ बनाि े ैं।  

भाषाओं की दीवार  ू ना 

एक िमय था जब अंग्रेजी भाषा को वैसिक सिनेमा की असनवायििा माना जािा था। लेफकन अब य  धारणा बदल र ी 

 ।ै दशिक अब िब ाइ ल्ि के िाथ कोई भी भाषा दखेना पिंद करिे  ैं, यफद उिमें दमदार क ानी  ो। कोररयन फिल्में, स्पेसनश 

सिलर, मराठी और मलयालम फिल्में, फ़ारिी और िुकी वेबिीरीज आज सविभर में िरा ी जा र ी  ैं। इििे स्पष्ट  ोिा   ैफक 

भाषा की िीमा अब सिनेमाई गुणविा की रा  में बाधा न ीं  ।ै 

इंिी सिनमेा और यवुा आवाजें 

Indie (स्विंत्र) सिनेमा न ेभी एक िांसि ला दी  ।ै कम बज , िीसमि िंिाधन, लेफकन िामासणक और िंवेदनशील 

क ासनया ँबिान ेवाल ेये फिल्मकार मुख्यधारा सिनमेा को चुनौिी द ेर  े ैं। 

“Lunchbox” (भारि), “Roma” (मैसक्िको), “Minari” (कोररया-अमेररका), “Honeyland” (नॉथि मैसििोसनया) 

जैिी फिल्मों ने िासबि फकया   ैफक अिसलयि पर आधाररि क ासनया ँभी वैसिक दशिकों के फदल को छू िकिी  ैं। 

सिनमेाई िवसृिया:ँ यथाथिवाद और नव-सिनमेा 

य  फिल्म भारिीय नव-सिनेमा की धारा में एक उल्लेखनीय स्थान रखिी  ।ै यथाथिवादी दशृ्यांकन, गैर-परंपरागि 

कथा सशल्प और िमाज पर िवाल खड़ा करन ेवाली िंरचना इिे एक िशक्त सिनमेाई िवृसि बनािी  ।ै वैसिक मंचों पर ऐिी 

फिल्मों की बढ़िी उपसस्थसि य  बिािी   ैफक दशिक अब केवल स् ारिम न ीं, बसल्क िामग्री की ग राई को िाथसमकिा द ेर  े

 ैं। 

िकनीकी पक्ष और सनदशेन शलैी 

फिल्म की सिनेम ैोग्रािी, बैकग्राउंि स्कोर और िंवाद शैली भी इिकी अंिरराष्ट्रीय अपील को बढ़ाि े ैं। फिल्म में 

ियुक्त ग्रामीण पररवेश, रंग योजना और दशृ्य सवन्याि वास्िसवकिा को िजीव बनाि े ैं। फकरदारों का चयन और असभनय ि ज 

एव ंिभावी  ,ै सजिि ेदशिक क ानी िे आत्मीय रूप ि ेजुड़िा  ।ै ने सललक्ि, अमजेन िाइम, सिज्नी+ और  ॉ स् ार जैि ेओ ी ी 

प्ले िॉम्िि ने सिनेमा की खपि की पररभाषा को  ी बदल फदया  ।ै अब एक भारिीय दशिक कोररयन वेब िीरीज या स्पेसनश 

सिलर दखे िकिा  ,ै व ीं अमेररका में कोई दशिक भारिीय फिल्म “RRR” या “कान्िारा” को िरा  िकिा  ।ै इिन ेन केवल 

सिनेमा की वैसिक पहचँ को बढ़ाया  ,ै बसल्क सवसभन्न िंस्कृसियों के बीच िमझ, िंवाद और िशंिा का एक नया दौर शुरू फकया 

 ।ै 

सिनेमा में िकनीक की भूसमका प ल ेिे क ीं असधक म त्वपूणि  ो गई  ।ै वीएिएक्ि (VFX), एनीमेशन, 3िी, 

एआर/वीआर जैि ेिकनीकी उपकरणों न ेसिनेमाई अनुभव को और भी िभावशाली बना फदया  ।ै “अविार: द वे ऑि वॉ र” 

या भारिीय फिल्म “बाहबली” जैिी फिल्में िकनीकी श्रेष्ठिा का उदा रण  ैं। इिके िाथ  ी, स्विंत्र फिल्मकार अब स्मा ििोन 

और सिसज ल कैमरों की मदद िे कम बज  में िभावशाली फिल्में बना पा र  े ैं, सजिि ेवैसिक स्िर पर नई आवाजें और नई 

दसृष्टया ँिामन ेआ र ी  ैं। 
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नारी िशसक्तकरण और जेंिर सवमशि 

सिनेमाई िवृसियों में एक बड़ा बदलाव य  दखेन ेको समला   ैफक अब मस लाओं की भूसमका केवल ि ायक या िेसमका 

िक िीसमि न ीं र ी। “क्वीन” (भारि), “Nomadland” (अमेररका), “Little Women”, “Darlings”, “She Said” जैिी 

फिल्मों न ेस्त्री दसृष्टकोण, िंघषि और आत्मसनभिरिा को िमुखिा दी  ।ै वैसिक स्िर पर जेंिर के सवसवध रूपों को भी स्वीकायििा 

समल र ी  ,ै जैि ेट्ांिजेंिर क ासनया ँऔर LGBTQ+ िमुदाय पर कें फिि फिल्में। 

अब िक सिनेमा में मस लाओं, ट्ांिजेंिर और अन्य  ासशए पर पड़ ेिमुदायों की भूसमकाए ँया िो िीसमि थीं या फिर 

रूफढ़यों ि ेभरी हई। लेफकन अब मस ला सनदशेकों, लेखकों और सनमाििाओं की उपसस्थसि बढ़ र ी   ैऔर इििे सवषयों में 

सवसवधिा आई  ।ै 

जैि े“She Said”, “Portrait of a Lady on Fire”, “Darlings”, “Suffragette” जैिी फिल्में मस ला दसृष्टकोण 

को िशक्त िरीके िे िस्िुि करिी  ैं। 

िामासजक और राजनीसिक यथाथि की छाया 

सिनेमा अब िामासजक-राजनीसिक यथाथि को आईने की िर  िस्िुि कर र ा  ।ै युि, शरणाथी िंक , जािीय िंघषि, 

अिेि आंदोलन, नस्लभेद, लोकितं्र की चुनौसिया ँ— इन िबको वैसिक सिनेमा में िंजीदगी ि ेसचसत्रि फकया जा र ा  ।ै जैि े

“The White Tiger” न ेभारि के वगि िंघषि को वसैिक दशिकों िक पहचँाया, वैि े ी “The Trial of the Chicago 7” ने 

अमेररका के लोकिांसत्रक सवमशि को दशािया। 

भारि का वसैिक योगदान 

भारि का सिनेमा अब केवल बॉलीवुि िक िीसमि न ीं र ा। क्षेत्रीय सिनेमा, स्विंत्र सिनेमा और िॉक्यूमेंट्ीज न े

वैसिक स्िर पर भारि की िृजनात्मक क्षमिा को िासबि फकया  ।ै 

“Court”, “Village Rockstars”, “Writing with Fire”, “Chhello Show” जैिी फिल्मों ने अंिरराष्ट्रीय फिल्म 

िमारो ों में भारि का नाम रोशन फकया  ।ै य  िंकेि   ैफक भारि अब न केवल उपभोगकिाि  ,ै बसल्क वैसिक सिनेमा का 

िृजनकिाि भी बन र ा  ।ै 

भसवष्य की फदशा: ि भासगिा और िंस्कृसि का िसम्मलन 

भसवष्य में सिनेमा केवल दखेन े का माध्यम न ीं र गेा, बसल्क य  एक इं रेसक् व अनुभव बनिा जा र ा  ।ै 

आर् िफिसशयल इं ेसलजेंि, इं रएसक् व फिल्म्ि,  ाइपर ररयसल ी — ये िभी दशिक को केवल क ानी िुनन ेवाल ेन ीं, बसल्क 

उिका स स्िा बनन ेका अनुभव देंगे। िाथ  ी, सवसभन्न िंस्कृसियों के ित्वों का िसम्मलन एक ‘ललोबल सिनेमैर क लैंलवेज’ की ओर 

बढ़ र ा  ।ै 

सनष्कषि: 

‘लापिा लेिीज’ न केवल एक मनोरंजक फिल्म  ,ै बसल्क य  भारिीय िमाज में नारी की भूसमका, प चान और 

चुनौसियों को उजागर करिी  ।ै य  फिल्म दशाििी   ैफक कैि ेलोकल सवषयों को वैसिक दसृष्टकोण ि ेिस्िुि फकया जा िकिा  ।ै 

य  वैसिक िांस्कृसिक िवा  का एक िशक्त उदा रण   ैज ा ँभारिीय ग्राम्य जीवन की एक गूढ़ परि दसुनया के िामन ेखुलिी 

 ।ै य  फिल्म स्त्री-असधकार, प चान और आत्मसनभिरिा की फदशा में एक िेरणादायक दस्िावेज बनकर उभरिी  ।ै 
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Abstract : 

The film "Phule" is a biographical social drama released in 2025, based on the life and work of Jyotirao 

Phule, the great social reformer of India, and his wife Savitribai Phule. The film depicts their struggle against 

caste discrimination, lack of education and social injustice in 19th century India. The story begins with the plague 

period of Pune in 1897, where Jyotirao's memories and his work are depicted after Savitribai's death. The film 

shows how Jyotirao and Savitribai opened schools for girls' education and tried to bring change in the society for 

the rights of Dalits and women. In their journey, they had to face big challenges against their society, family and 

themselves. 

Pratik Gandhi plays the role of Jyotirao Phule, while Patralekha plays the role of Savitribai Phule. Both 

have tried their best to present their characters in a lively manner. Director Anant Mahadevan has presented the 

film in a realistic style, although some critics have criticized its slow pace and weak dialogues. The main message 

of the film is the importance of education and social equality. It teaches us that courage, dedication and patience 

are necessary to bring change in society. "Phule" is an inspirational film that reminds us of the battles in history 

that have shaped today's social system. It is especially important for those who want to understand Indian social 

reform movements. 

Key Words: Jyotirao Phule, Savitribai Phule, social reform, caste system, dalit rights, women's education, social 

equality, Indian history, social justice, education revolution, family protest 

िारांश 

फिल्म "िुल"े 2025 में ररलीज हई एक जीवनी आधाररि िामासजक ड्रामा  ,ै जो भारि के म ान िामासजक िुधारक 

ज्योसिराव िुल ेऔर उनकी पत्नी िासवत्रीबाई िुल ेके जीवन और कायों पर आधाररि  ।ै य  फिल्म 19वीं िदी के भारि में जासिगि 

भेदभाव, सशक्षा की कमी और िामासजक अन्याय के सखलाि उनके िंघषि को दशाििी  ।ैक ानी की शुरुआि 1897 में पुण ेके प्लेग 

काल िे  ोिी  ,ै ज ा ंिासवत्रीबाई की मृत्य ुके बाद ज्योसिराव की यादों और उनके कायों को दशािया गया  ।ै फिल्म में फदखाया 

गया   ैफक कैिे ज्योसिराव और िासवत्रीबाई ने लड़फकयों की सशक्षा के सलए स्कूल खोल ेऔर दसलिों व मस लाओं के असधकारों के 

सलए िमाज में बदलाव लान ेकी कोसशश की। उनकी इि यात्रा में उन् ें अपन ेिमाज, पररवार और खुद के सखलाि बड़ी चुनौसियों 

का िामना करना पड़ा। 

ििीक गांधी न ेज्योसिराव िुल ेका फकरदार सनभाया  ,ै जबफक पत्रलेखा न ेिासवत्रीबाई िुल ेकी भूसमका अदा की  ।ै 

दोनों ने अपने पात्रों को िजीव रूप में िस्िुि करने की पूरी कोसशश की  ।ै सनदशेक अनंि म ादवेन न ेफिल्म को यथाथिवादी अंदाज 

में पेश फकया  ,ै  ालांफक कुछ आलोचकों न ेइिकी धीमी गसि और िंवादों को कमजोर बिाया  ।ै फिल्म का मुख्य िंदशे सशक्षा और 

िामासजक िमानिा का म त्व  ।ै य   में सिखािी   ैफक िमाज में बदलाव लाने के सलए स म्मि, िमपिण और धैयि जरूरी  ैं। 

"िुल"े एक िेरणादायक फिल्म   ैजो इसि ाि की उन लड़ाइयों को याद फदलािी   ैसजनि ेआज की िामासजक व्यवस्था बनी  ।ै 

य  उन लोगों के सलए सवशेष रूप िे म त्वपूणि   ैजो भारिीय िामासजक िुधार आंदोलनों को िमझना चा ि े ैं। 
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मखु्य शब्द: ज्योसिराव िुल,े िासवत्रीबाई िुल,े िामासजक िुधार, जासि व्यवस्था, दसलि असधकार, मस ला सशक्षा, िामासजक 

िमानिा, भारिीय इसि ाि, िामासजक न्याय, सशक्षा िांसि, पररवार का सवरोध 

िस्िावना: 

फिल्म "िुल"े एक म त्वपूणि और िेरणादायक जीवनी आधाररि ह दंी फिल्म  ,ै जो भारि के म ान िमाज िुधारक 

ज्योसिराव िुल ेऔर उनकी पत्नी िासवत्रीबाई िुल ेके जीवन और कायों को िदर्शिि करिी  ।ै य  फिल्म 19वीं िदी के भारि के 

िामासजक और िांस्कृसिक पररवेश में जासि आधाररि भेदभाव, मस लाओं की सशक्षा की कमी और िामासजक अन्याय के सखलाि 

उनके िंघषि को बखूबी फदखािी  ।ै 

ज्योसिराव िुल ेऔर िासवत्रीबाई िुल ेन ेउि िमय के कठोर िामासजक सनयमों और िथाओं को चुनौिी दी और िबि ेप ल ेदसलिों 

और सपछड़े वगों की सशक्षा के सलए स्कूल खोले। उन् ोंने िामासजक िमानिा और सशक्षा को िमाज में पररवििन का िमुख उपकरण 

माना। य  फिल्म उनके इन ियािों, उनके िा ि, और िामासजक िुधार के सलए उनकी सनष्ठा को जीवंि करिी  ।ै 

फिल्म की क ानी 1897 में पुण ेकी प्लगे त्रािदी के दौरान शुरू  ोिी  ,ै ज ा ंिासवत्रीबाई िुल ेकी मृत्य ु ोिी  ।ै इिके 

बाद ज्योसिराव िुल ेउनके िपनों को पूरा करने के सलए िंघषि करिे  ैं और अपनी सजन्दगी को िामासजक बदलाव की िेवा में 

िमर्पिि कर दिे े ैं। फिल्म में फदखाया गया   ैफक कैिे िुल ेदपंसि ने अपन ेिमाज के रूफढ़वादी और जासिवादी दसृष्टकोणों के सखलाि 

आवाज उठाई, सजिि ेउन् ें अपन ेपररवार और िमाज के कई सवरोधों का िामना करना पड़ा। 

फिल्म में िमुख भूसमका सनभान ेवाल ेकलाकारों में ििीक गांधी न ेज्योसिराव िुल ेका फकरदार सनभाया   ैजबफक पत्रलेखा 

ने िासवत्रीबाई िुल ेकी भूसमका सनभाई  ।ै दोनों कलाकारों न ेअपन ेफकरदारों को ग राई और िभावशाली ढंग िे िस्िुि फकया  ।ै 

अनंि म ादवेन द्वारा सनदसेशि य  फिल्म यथाथिवादी िरीके िे उि युग की िामासजक पररसस्थसियों और चुनौसियों को िदर्शिि 

करिी  ।ै 

"िुल"े फिल्म का िबि ेबड़ा िंदशे सशक्षा का म त्व और िामासजक िमानिा  ।ै य   में याद फदलािी   ैफक िमाज में 

बदलाव लान ेके सलए िमपिण, धयैि और िा ि की आवश्यकिा  ोिी  ।ै फिल्म में जासिगि भेदभाव, मस ला सशक्षा, दसलिों के 

असधकार और िामासजक अन्याय जैि ेगंभीर मुद्दों को िंवेदनशीलिा ि ेपेश फकया गया  ।ै 

कई िमीक्षकों न ेफिल्म की क ानी और असभनय की िारीि की  ,ै  ालांफक कुछ ने फिल्म की धीमी गसि और िंवादों की िादगी 

की आलोचना भी की  ।ै फिर भी, य  फिल्म भारिीय िमाज िुधार आंदोलनों और इसि ाि में म त्वपूणि स्थान रखिी  ।ै 

फिल्म "िुल"े केवल एक क ानी न ीं बसल्क एक िामासजक आंदोलन का दस्िावेज  ,ै जो  में िेररि करिा   ैफक सशक्षा 

और िमानिा के सलए सनरंिर ियाि करिे र ना चास ए। य  फिल्म उन नायकों को श्रिांजसल  ,ै सजन् ोंन ेअपने िंघषि और 

बसलदान िे िमाज को बे िर बनान ेका मागि िशस्ि फकया। 

क ानी का आधार  

ज्योसिराव िुल ेऔर िासवत्रीबाई िुल ेके जीवन और उनके िामासजक िुधार आंदोलनों पर आधाररि। फिल्म “िुल”े 

भारिीय िमाज के उन दो म ान िमाज िुधारकों, ज्योसिराव िुल ेऔर िासवत्रीबाई िुल ेके जीवन, िंघषि और उनके िामासजक 

िुधार आंदोलनों पर आधाररि  ।ै 19वीं िदी में भारि के िामासजक और िांस्कृसिक पररदशृ्य में जासिगि भेदभाव, मस लाओं की 

सशक्षा की कमी, और िामासजक अन्याय जैि ेग रे मुद्द ेव्याप्त थे। ऐिे िमय में िुल ेदपंसि न ेसशक्षा के माध्यम ि ेिमाज में पररवििन 

लान ेका बीड़ा उठाया। इि फिल्म का िंदभि इन् ीं ऐसि ासिक और िामासजक िच्चाइयों ि ेजुड़ा हआ  ।ै 

फिल्म का कथानक उि युग की िामासजक पररसस्थसियों को बखूबी दशाििा  ,ै जब दसलिों और सपछड़े वगों को न केवल 

सशक्षा ि ेवंसचि रखा जािा था, बसल्क उनके िाथ भेदभाव और अपमान भी फकया जािा था। ज्योसिराव और िासवत्रीबाई िुल ेने 

इन बंधनों को िोड़न ेका िा ि फदखाया और िबिे प ले दसलि बच्चों के सलए स्कूल खोले। उनका य  कदम उि िमय िमाज के 

सलए एक बड़ा िामासजक िांसि था, जो सशक्षा और िमानिा के मूल्यों को िमाज के अंसिम व्यसक्त िक पहचंाने की कोसशश करिा 

था। 
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य  फिल्म केवल उनके जीवन की क ानी न ीं  ,ै बसल्क उि िमय के िामासजक िंघषों का भी िजीव सचत्रण  ।ै फिल्म 

में फदखाया गया   ैफक फकि िकार िुल ेदपंसि को िमाज के रूफढ़वादी और जासिवादी वगों ि ेसवरोध का िामना करना पड़ा, फिर 

भी उन् ोंन ेअपने समशन को जारी रखा। य  िंघषि आज भी िमाज में जारी िामासजक अिमानिाओं और भेदभाव के िदंभि में 

िािंसगक  ।ै 

फिल्म का िंदभि वििमान िमय में भी म त्वपूणि   ैक्योंफक  मारे िमाज में सशक्षा का िमान असधकार और िामासजक 

न्याय अभी भी एक चुनौिी  ैं। “िुल”े फिल्म दशाििी   ैफक िामासजक बदलाव के सलए सनरंिर ियाि, िा ि और िमपिण आवश्यक 

 ैं। य   में याद फदलािी   ैफक इसि ाि के ये िमाज िुधारक आज भी  में िमानिा, सशक्षा और न्याय के सलए िेररि करिे  ैं। 

फिल्म के सनदशेक अनिं म ादवेन ने इिे यथाथिवादी और िंवेदनशील िरीके ि ेिस्िुि फकया  ,ै सजिि ेदशिकों को उि 

िमय की मानसिकिा और िामासजक पररवेश का ग रा अनुभव  ोिा  ।ै फिल्म के माध्यम ि े में न केवल इसि ाि का पाठ पढ़ने 

को समलिा  ,ै बसल्क िामासजक जागरूकिा भी समलिी  ।ै 

इि िकार, फिल्म “िुल”े का िंदभि न केवल ऐसि ासिक  ,ै बसल्क य  िामासजक जागरूकिा िैलान ेवाली एक म त्वपूणि 

कृसि  ।ै य  फिल्म  में  मारे अिीि की याद फदलािी   ैऔर िामासजक िमानिा के िसि  मारी सजम्मेदारी को भी रेखांफकि 

करिी  ।ै इिका उद्देश्य िमाज के  र वगि िक सशक्षा और िमानिा का असधकार पहचँाना  ।ै 

िमाज िधुार और सशक्षा: ‘िुल’े फिल्म के िदंभि में 

“िुल”े फिल्म भारिीय िमाज में िामासजक न्याय, सशक्षा और िमानिा की अलख जगान ेवाल ेम ान िमाज िुधारक 

म ात्मा ज्योसिबा िुल ेऔर उनकी पत्नी िासवत्रीबाई िुल ेके जीवन और िंघषों को सचसत्रि करिी  ।ै य  फिल्म न केवल ऐसि ासिक 

ि्यों का सचत्रण करिी  ,ै बसल्क एक ऐिे युग की गवा ी भी दिेी   ैजब सशक्षा, सवशेषकर मस ला और दसलि सशक्षा, िमाज में 

अपराध िमझी जािी थी। म ात्मा िुल ेन ेिबि ेप ल ेजासि व्यवस्था की अमानवीयिा को प चाना और उिके सखलाि आवाज 

उठाई। उन् ोंन ेदखेा फक सशक्षा के अभाव में िमाज का एक बड़ा वगि िफदयों ि ेशोषण, अपमान और अज्ञानिा की बेसड़यों में जकड़ा 

हआ  ।ै उन् ोंन ेसशक्षा को िामासजक पररवििन का मूल आधार माना और उिके िचार-ििार में अपना िंपूणि जीवन िमर्पिि कर 

फदया। 

िासवत्रीबाई िुल,े जो स्वयं सशक्षा ग्र ण कर प ली मस ला सशसक्षका बनीं, ने लड़फकयों के सलए स्कूल खोलकर भारिीय 

िमाज में िांसिकारी पररवििन की नींव रखी। उन् ोंन ेउि िमय की रूफढ़वादी िोच और िामासजक सिरस्कार को चुनौिी दी, जब 

मस लाओं को सशक्षा दनेा पाप माना जािा था। फिल्म में य  अत्यंि िंवेदनशील ढंग ि ेदशािया गया   ैफक फकि िकार िासवत्रीबाई 

को स्कूल जाि ेिमय लोगों की गासलया,ँ पत्थर और गोबर िक ि ना पड़ा, फिर भी वे ि ी र ीं। 

म ात्मा िुल ेने केवल मस ला सशक्षा को बढ़ावा न ीं फदया, बसल्क दसलिों और सपछड़ ेवगों के सलए भी स्कूल की स्थापना 

की। उन् ोंन े‘ित्यशोधक िमाज’ की स्थापना की, जो जासि और धमि के नाम पर  ोन ेवाल ेभेदभाव के सवरुि एक जनादंोलन बन 

गया। फिल्म में य  भी फदखाया गया   ैफक उन् ोंने सवधवाओं की सस्थसि िुधारन ेऔर उनके पुनर्विवा  को िामासजक मान्यिा 

फदलान ेके सलए भी िफिय ियाि फकए। 

“िुल”े फिल्म  में य  सिखािी   ैफक अिली िमाज िुधार केवल भाषणों िे न ीं, बसल्क िा ि, बसलदान और कमि के 

माध्यम िे  ोिा  ।ै य  फिल्म एक िेरणास्रोि   ैजो बिािी   ैफक सशक्षा और िमानिा केवल असधकार न ीं, बसल्क िमाज के  र 

व्यसक्त के सलए असनवायि अविर  ोन ेचास ए।  

“िुल”े फिल्म में िामासजक िदंशे 

“िुल”े फिल्म केवल एक बायोसपक न ीं, बसल्क एक िांसिकारी युग का दस्िावेज   ैजो सशक्षा, िामासजक िमानिा और 

जासिवाद के सवरुि िंघषि का जीवंि सचत्रण िस्िुि करिी  ।ै य  फिल्म म ात्मा ज्योसिबा िुल ेऔर िासवत्रीबाई िुल ेके िा ि, 

िंघषि और िमाज िेवा की िेरक क ानी को िामने लािी  ।ै फिल्म का िामासजक िंदशे आज भी उिना  ी िािंसगक   ैसजिना 

उि िमय था जब भारि िामासजक रूफढ़यों और जासिगि शोषण की जंजीरों में जकड़ा हआ था। 
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फिल्म का िमुख िंदशे   ैसशक्षा का म त्व। य  फदखाया गया   ैफक फकि िकार सशक्षा िमाज में जागरूकिा, आत्मसनभिरिा 

और िमानिा का माध्यम बन िकिी  ।ै ज्योसिबा िुल ेमानि ेथे फक सशक्षा केवल ज्ञान न ीं, बसल्क मुसक्त का मागि   ै— सवशेषकर 

उन वगों के सलए सजन् ें िफदयों िक सशक्षा िे वंसचि रखा गया। िासवत्रीबाई िुल ेन ेजब लड़फकयों को पढ़ाना शुरू फकया, िो व  

एक िामासजक सविो  के िमान था। इि फिल्म में सशक्षा को बदलाव का िबि ेशसक्तशाली  सथयार बिाया गया  ।ै 

दिूरा म त्वपूणि िामासजक िंदशे   ैिामासजक िमानिा की आवश्यकिा। िुल ेदपंसि ने य  स्पष्ट फकया फक िमाज का 

सवकाि िब िक िंभव न ीं जब िक िभी जासियों, वगों और हलंगों को िमान अविर न फदए जाएं। उन् ोंने ित्यशोधक िमाज की 

स्थापना कर जासिगि भेदभाव, ऊंच-नीच, छुआछूि जैिी िामासजक कुरीसियों को खुली चुनौिी दी। 

फिल्म य  भी िदंशे दिेी   ैफक जासिगि भेदभाव के सखलाि िंघषि केवल फकिी एक व्यसक्त का न ीं, बसल्क पूरे िमाज 

की सजम्मेदारी  ।ै म ात्मा िुल ेने फदखाया फक बदलाव आिान न ीं  ोिा — उन् ें अपमान, िामासजक बस ष्कार और सवरोध का 

िामना करना पड़ा, लेफकन उन् ोंने कभी अपने सििांिों ि ेिमझौिा न ीं फकया। 

“िुल”े फिल्म  में य  सिखािी   ैफक िमाज में िच्चा पररवििन लान ेके सलए केवल सशक्षा  ी पयािप्त न ीं, बसल्क उि सशक्षा 

के िाथ िा ि, िेवा भावना और िामासजक चेिना भी आवश्यक  ।ै य  फिल्म एक िेरणा   ै— वििमान पीढ़ी के सलए य  िमझन े

का अविर   ैफक िमानिा और न्याय कोई दी गई वस्ि ुन ीं, बसल्क अर्जिि की गई उपलसब्धया ँ ैं। इि िकार, “िुल”े फिल्म का 

िामासजक िंदशे   ै– “सशक्षा िभी का असधकार   ैऔर जब िक िमाज में भेदभाव र गेा, िब िक स्विंत्रिा अधूरी र गेी।“ 

“िुल”े फिल्म के िदंभि में फिल्म की िभावशीलिा 

"िुल"े फिल्म एक अत्यंि म त्वपूणि िामासजक और ऐसि ासिक सवषय पर आधाररि  ,ै जो म ात्मा ज्योसिबा िुल ेऔर 

िासवत्रीबाई िुल ेजैि ेिमाज िुधारकों के जीवन को िजीव करिी  ।ै इि फिल्म की िभावशीलिा उिके िेरणादायक सवषय, 

िशक्त कथानक और यथाथिपरक िस्िुसि में सनस ि  ,ै जो दशिकों को न केवल िोचन ेपर मजबूर करिी  ,ै बसल्क िामासजक बदलाव 

की भावना भी जगािी  ।ै 

फिल्म का िबि ेिभावशाली पक्ष   ैइिकी िेरणादायक क ानी। य  फदखािी   ैफक कैिे एक िाधारण फकिान पररवार 

िे आने वाले दपंसि न ेपूरे िमाज की िोच बदलन ेका िा ि फकया। िासवत्रीबाई िुल ेद्वारा लड़फकयों को पढ़ाना और म ात्मा िुले 

द्वारा दसलिों के सलए स्कूल खोलना उि िमय के िमाज के सलए िांसि िे कम न ीं था। य  फिल्म दशिकों को य  िमझाने में ििल 

 ोिी   ैफक सशक्षा और िमानिा जैि ेअसधकार फकिी भी िगसिशील िमाज की नींव  ोि े ैं। 

इिके अलावा, फिल्म की िेट ंग, वेशभूषा और पृष्ठभूसम िंगीि उि कालखंि को यथाथि रूप में िस्िुि करिे  ैं, सजिि े

दशिक उि युग िे जुड़ाव म िूि करिे  ैं। मुख्य कलाकारों का असभनय सवशेष रूप ि ेिासवत्रीबाई और ज्योसिबा िुल ेकी भूसमकाओं 

में ग राई और िवंेदना लािा  ।ै 

 ालाँफक, कुछ प लुओं में फिल्म थोड़ी कमजोर ििीि  ोिी  ।ै सवशेष रूप ि ेफिल्म की गसि कई जग ों पर धीमी  ो 

जािी  ,ै सजिि ेदशिकों का ध्यान भ क िकिा  ।ै कुछ दशृ्य लंब ेहखंचि े ैं, सजनका िंपादन और असधक िघन फकया जा िकिा 

था। इिके अलावा, िंवादों की िादगी कभी-कभी कथा को कम िभावशाली बना दिेी  ।ै ज ा ँएक ओर कथानक ग रा  ,ै व ीं 

िंवादों में भावनात्मक िीव्रिा की अपेक्षा र िी   ैजो दशिकों को भीिर िक झकझोर िके। 

फिर भी, फिल्म का िामासजक िंदशे, इसि ाि की पुनपुिसष्ट, और शैसक्षक जागरूकिा इिे एक म त्वपणूि सिनेमाई कृसि 

बनाि े ैं। य  फिल्म आज के युवाओं को य  िोचने पर मजबरू करिी   ैफक िामासजक िुधार केवल नारे लगान ेिे न ीं, बसल्क 

त्याग, िमपिण और सनरंिर िंघषि िे िंभव  ोिा  ।ै 

अंििः, "िुल"े एक िेरणास्पद फिल्म   ैजो अपनी कुछ िीमाओं के बावजूद दशिकों के मन में ग री छाप छोड़िी  ।ै य  

फिल्म न केवल अिीि की गाथा िुनािी  ,ै बसल्क वििमान और भसवष्य की फदशा भी िुझािी  ।ै 
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सनष्कषि 

फिल्म "िुल"े भारिीय इसि ाि के दो म ान िमाज िुधारकों, ज्योसिराव िुल ेऔर िासवत्रीबाई िुल ेके जीवन, उनके 

िंघषि और िमाज पररवििन के ियािों को दशािन ेवाली एक िेरणादायक और िंवेदनशील फिल्म  ।ै य  फिल्म 19वीं िदी के भारि 

में व्याप्त जासि आधाररि भेदभाव, िामासजक अन्याय और मस लाओं के सखलाि अिमानिाओं को उजागर करिी  ।ै इि िंदभि में, 

"िुल"े केवल एक बायोसपक न ीं, बसल्क एक िामासजक दस्िावेज   ैजो  में य  याद फदलािा   ैफक सशक्षा और िमानिा के माध्यम 

िे  ी िमाज में वास्िसवक बदलाव िंभव  ।ै 

िमाज में व्याप्त अिमानिाओं, भेदभाव और सशक्षा की कमी के सखलाि य  फिल्म एक म त्वपूणि जागरूकिा का काम 

करिी  ।ै य   में िेररि करिी   ैफक  म अपन ेिमाज में िमानिा और न्याय के सलए सनरंिर ियाि करें। "िुल"े एक ऐिी फिल्म 

  ैजो इसि ाि के उन नायकों को श्रिांजसल दिेी   ैसजन् ोंने अपने बसलदान और िंघषि िे िमाज को बे िर बनान ेकी फदशा में 

कदम बढ़ाए। 

अंि में, फिल्म "िुल"े भारिीय सिनमेा में िामासजक िुधार पर बनी कुछ बे िरीन फिल्मों में िे एक  ।ै य  न केवल एक 

िेरणादायक क ानी िस्िुि करिी  ,ै बसल्क िमाज में िकारात्मक बदलाव लान ेके सलए सशक्षा और िमानिा के म त्व को भी 

रेखांफकि करिी  ।ै इिसलए, य  फिल्म  र उि व्यसक्त को दखेनी चास ए जो िमाज िुधार, इसि ाि और सशक्षा में रुसच रखिा  ।ै 
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Abstract 

Indian cinema has, from time immemorial, reflected patriotism, valour and social consciousness. Kesari 

2 is a fictional continuation of this tradition, which presents the valour and cultural values of the Sikh Regiment 

through the generations after the Battle of Saragarhi in a contemporary global perspective. This paper analyses 

the film's themes, artistic characteristics, social messages, global impact, and educational utility. 

Key Words: Indian cinema, Kesari 2, patriotism and film, Sikh Regiment, cultural identity, war and humanity 

portrayal in cinema 

िारांश  

भारिीय सिनेमा िमय -िमय पर दशेभसक्त , वीरिा और िामासजक चेिना को िसिहबंसबि करिा र ा  ।ै केिरी 2 इिी 

परंपरा की एक काल्पसनक कड़ी   ैजो िारागढ़ी युि के पिाि की पीढ़ी के माध्यम िे सिख रेसजमें  के शौयि और िांस्कृसिक मूल्यों 

को िमकालीन वैिस क पररिेक्ष्य में िस्िुि करिी  ।ै य  शोध -पत्र फिल्म की सवषयवस्िु , कलात्मक सवशेषिाओं, िामासजक 

िंदशेों, वैसिक िभाव, और शैक्षसणक उपयोसगिा का सवश्लेषण करिा  ।ै 

मखु्य शब्द : भारिीय सिनेमा, केिरी 2, दशेभसक्त और फिल्म, सिख रेसजमें , िांस्कृसिक प चान, युि और मानविा सिनेमा में 

सचत्रण 

िस्िावना  

भारिीय सिनेमा केवल मनोरंजन िक िीसमि न ीं  ,ै बसल्क य  दशे की िांस्कृसिक, िामासजक और ऐसि ासिक चेिना 

का िभावशाली माध्यम भी र ा  ।ै िमय -िमय पर फिल्मों ने दशेभसक्त , बसलदान और िामासजक उिरदासयत्व जैिे ग न सवषयों 

को जनमानि िक पहचंाया  ।ै केिरी 2 इिी परंपरा की एक िेरणादायक फिल्म  ,ै जो वीरिा, परंपरा और आधुसनक जीवन के 

िंघषों को एक िाथ सपरोिी  ।ै य  फिल्म 7981 के िसिि िारागढ़ी युि की सवरािि को आगे बढ़ािे हए , नई पीढ़ी की भूसमका 

को उजागर करिी  ।ै सिख रेसजमें  के शौयि और अनुशािन को दशािने वाली य  कथा केवल अिीि का गुणगान न ीं करिी, बसल्क 

वििमान में भी उन मूल्यों की िािंसगकिा को दशाििी  ।ै 

केिरी 2 आज के युवाओं को अपने इसि ाि पर गवि करने के िाथ -िाथ िामासजक सजम्मेदाररयों के िसि िजग र न े

का िंदशे दिेी  ।ै फिल्म य  भी दशाििी   ैफक फकि िकार परंपरा और आधुसनकिा के बीच िंिुलन स्थासपि करिे हए एक नई 

िोच का उदय  ो िकिा  ।ै इि िकार, य  फिल्म केवल एक युि गाथा न ीं, बसल्क एक वैचाररक यात्रा  ,ै जो िेरणा और आत्मबोध 

िे पररपूणि  ।ै 

केिरी 2 कथानक का िाराशं  

केिरी  2 की क ानी एक काल्पसनक लेफकन िेरणादायक रूप में 7981 के िारागढ़ी युि के बाद की पीढ़ी को कें ि में 

रखिी  ।ै य  फिल्म उन सिख िैसनकों की गाथा को िस्िुि करिी  ै, जो अपने पूविजों के वीरिा और बसलदान की सवरािि को 

िंजोिे हए एक नई चुनौिी का िामना करिे  ैं। फिल्म का मुख्य पात्र कप्तान  रमन हिं   ,ै जो एक सिख रेसजमें  का िा िी और 

सवचारशील निेा  ।ै क ानी उि िमय की   ैजब भारि अब एक स्विंत्र राष्ट्र  ै, लेफकन िांस्कृसिक प चान, िामासजक मूल्य, और 

वैसिक चुनौसियों के बीच एक नया िंघषि जन्म लिेा  ।ै  रमन हिं  और उनकी  ीम को एक ऐिे क्षेत्र में िैनाि फकया जािा   ैज ा ँ

बा री िाकिें दशे की एकिा, सवरािि और आंिररक शांसि को भंग करने की कोसशश कर र ी  ैं। 

य  िंघषि केवल बंदकूों और रणनीसियों का न ीं, बसल्क सवचारों, मूल्यों और प चान का भी  ।ै फिल्म य  फदखािी   ै

फक कैिे  रमन हिं  न केवल दशु्मनों िे लो ा लिेा  ,ै बसल्क अपनी  ीम को आत्मबल, अनुशािन और िांस्कृसिक गौरव के माध्यम 
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िे िेररि करिा  ।ै फिल्म में फदखाया गया   ैफक कैिे ये िैसनक आधुसनक िकनीक, राजनैसिक दबाव और िामासजक भ्रम की सस्थसि 

में भी अपने कििव्य के िसि असिग र िे  ैं। िंघषि की पृष्ठभूसम में एक गूढ़ िंदशे सछपा  ै — फक दशेभसक्त केवल िीमाओं की रक्षा 

न ीं, बसल्क अपनी िंस्कृसि, भाषा और मूल्यों की रक्षा भी  ।ै 

नायक  रमन हि ं का चररत्र न केवल एक योिा का  ,ै बसल्क एक सवचारशील निेा का भी, जो युि के बीच भी िंवाद, 

सशक्षा और िामंजस्य को िाथसमकिा दिेा  ।ै उिके माध्यम िे फिल्म य  स्पष्ट करिी   ैफक आज की दसुनया में युि केवल शस्त्रों िे 

न ीं, बसल्क सवचारों और मूल्यों िे भी लड़ ेजािे  ैं। 

केिरी 2 का कथानक वीरिा, परंपरा, और आधुसनक भारि की चुनौसियों का िमागम  ,ै जो दशिकों को इसि ाि के गवि 

िे जोड़िे हए भसवष्य की फदशा में िोचने को िेररि करिा  ।ै 

दशेभसक्त, धमि और नव भारि  :केिरी 2 के िमखु शोध-हबदंु  

फिल्म य  स्पष्ट करिी   ैफक दशेभसक्त केवल िीमा पर शत्रु िे लड़ने िक िीसमि न ीं  ै, बसल्क य  ित्येक नागररक के 

आचरण, सवचार और कायों में िक   ोिी  ।ै कप्तान  रमन हिं  और उनकी  ीम न केवल अपने िनै्य कििव्यों का सनवाि  करिे  ैं, 

बसल्क अपने िमदुाय और दशे की िांस्कृसिक सवरािि की भी रक्षा करिे  ैं। फिल्म य  िंदशे दिेी   ैफक ईमानदारी, िामासजक 

िेवा, पयािवरण रक्षा और आपिी िम्मान भी दशेभसक्त के रूप  ैं। नायक का चररत्र एक ऐिे नागररक का ििीक बन जािा   ैजो 

राष्ट्र की आत्मा को  र कायि में जीसवि रखिा  ।ै 

केिरी 2 सिख धमि की मूल सशक्षाओं जैिे िेवा (िेवा भावना( , त्याग और िमभाव को अपनी कथा का आधार बनािी 

 ।ै फिल्म में य  दशािया गया   ैफक कैिे िैसनक न केवल धार्मिक आस्थाओं का पालन करिे  ैं, बसल्क िभी मानवों के िसि करुणा 

और न्याय का भाव रखिे  ैं।  रमन हिं  का चररत्र धार्मिक कट्टरिा िे ऊपर उठकर मानविा को िाथसमकिा दिेा  ।ै य  फिल्म 

य  भी बिािी   ैफक धमि का अिली उद्देश्य िमाज को जोड़ना, िेवा करना और  र व्यसक्त में ईिर को दखेना  ।ै 

फिल्म आधुसनक भारि की छसव को भी एक िशक्त रूप में िस्िुि करिी  ।ै य  भारि अब केवल भूिकाल के वीरगाथाओं 

में न ीं जीिा, बसल्क िकनीकी, रणनीसिक और नैसिक रूप िे पररपक्व बनकर वैसिक स्िर पर अपनी प चान बना र ा  ।ै िैसनकों 

की रणनीसियाँ, िंवादों में वजै्ञासनक दसृष्टकोण, और राष्ट्रीय -अंिरराष्ट्रीय िंदभों की िमझ फिल्म को िमकालीन बनािी  ।ै इि 

िकार केिरी 2 केवल इसि ाि की पुनरावृसि न ीं करिी , बसल्क य  फदखािी   ैफक फकि िकार पुरािन मलू्यों के िाथ आधुसनक 

िोच का मेल एक िशक्त, धमिसनरपेक्ष और उिरदायी भारि की नींव रखिा  ।ै 

शकै्षसणक एव ंिामासजक िभाव  

फिल्म केिरी 2 केवल एक मनोरंजन माध्यम न ीं , बसल्क एक िशक्त शैक्षसणक और िामासजक उपकरण के रूप में भी 

उभरकर िामने आिी  ।ै य  फिल्म भारिीय युवाओं को इसि ाि, िंस्कृसि और नैसिक मूल्यों के िसि जागरूक करने का कायि करिी 

 ।ै इिमें सनस ि दशेभसक्त, िेवा, त्याग, धमिसनरपेक्षिा और कििव्यपरायणिा जैिे मलू्य सवद्यार्थियों में चररत्र सनमािण को िोत्िास ि 

करिे  ैं। 

शैक्षसणक दसृष्टकोण िे, य  फिल्म मूल्य -आधाररि सशक्षा  के सलए अत्यंि उपयोगी  ।ै सवद्यालयों और म ासवद्यालयों में 

नैसिक सशक्षा, नागररक शास्त्र और इसि ाि जैिे सवषयों के अंिगिि इि फिल्म के अशंों को फदखाया जा िकिा   ैिाफक सवद्याथी 

मात्र िैिांसिक ज्ञान िक िीसमि न र ें, बसल्क उन् ें जीने योलय आदशि और िेरणाएँ भी िाप्त  ों। सवशेष रूप िे मनोसवज्ञान, 

िमाजशास्त्र और मीसिया अध्ययन के सवद्यार्थियों के सलए य  फिल्म सवश्लेषण और सवमशि का उत्कृष्ट स्रोि बन िकिी  ।ै 

चररत्र सनमािण के क्षेत्र में, केिरी 2 य  सिखािी   ैफक नेिृत्व , बसलदान और  ीम भावना जैिे गणु केवल िनेा िक िीसमि 

न ीं, बसल्क िामासजक जीवन में भी आवश्यक  ैं। फिल्म के नायक  रमन हिं  जैिे पात्रों के माध्यम िे य  िन्दशे स्पष्ट  ोिा   ैफक 

िच्चा नेिृत्व व    ैजो दिूरों के सलए खड़ा  ो, न फक केवल स्वयं के सलए। सिसज ल माध्यमों के जररए इि फिल्म की उपलब्धिा 

(जैिे ने सललक्ि , अमेजन िाइम, सिज़्नी  + ॉ स् ार आफद (इिे शैक्षसणक िंस्थानों में िस्िुि करने और सवचार सवमशि  िेु आिान 

बनािी  ।ै सशक्षकों द्वारा छात्रों को िेरणादायक दशृ्य फदखाकर उि पर चचाि कराई जा िकिी  ै, सजििे उनमें आत्महचंिन और 

िामासजक िमझ सवकसिि  ोिी  ।ै 

िामासजक स्िर पर, य  फिल्म एकिा, धमिसनरपेक्षिा और राष्ट्रीय गौरव के िंदशे को िमाज के सवसभन्न वगों िक पहचँािी 

 ।ै सवशेष रूप िे य  फिल्म उि िमय िािंसगक बन जािी   ैजब युवा पीढ़ी इसि ाि और िंस्कृसि िे सवमुख  ोिी जा र ी  ।ै इि 
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िकार, केिरी 2 न केवल एक िशक्त सिनेमाई अनु भव  ,ै बसल्क य  आज की सशक्षा िणाली और िमाज को नैसिक एव ंिांस्कृसिक 

दसृष्ट िे िमृि करने का माध्यम भी बन िकिी  ।ै 

िसिसि और िामासजक दासयत्व 

फिल्म केिरी 2 की ििलिा में लोकसिय असभनेिा अक्षय कुमार की भूसमका अत्यंि म त्वपूणि र ी  ।ै उनकी िसिसि 

ने िस ल्म को एक बड़ा दशिक वगि फदलाने में ि ायिा की, परंिु य  भी उिना  ी म त्वपूणि   ैफक उन् ोंने अपने स् ारिम का 

उपयोग केवल व्यसक्तगि लाभ के सलए न ीं, बसल्क िामासजक जागरूकिा और राष्ट्र भसक्त के ििार  िेु फकया। य  फिल्म एक आदशि 

उदा रण   ैफक जब िसिि व्यसक्तत्व अपनी लोकसियिा का िदपुयोग िामासजक उद्दशे्यों के सलए करि े ैं, िब उिका िभाव व्यापक 

और दीघिकासलक  ोिा  ।ै 

अक्षय कुमार ने फिल्म के िचार के दौरान “ररयल  ीरो ” जैि ेअसभयानों की शुरुआि की, सजिमें उन् ोंने िेना, 

पुसलि, असग्नशमन, और आपदा रा ि कायों में लगे लोगों को िम्मासनि फकया। इि असभयान ने युवाओं में दशेभसक्त, िेवा और 

िमपिण की भावना को बल फदया। िोशल मीसिया पर चलाए गए दशेभसक्त िंबंधी िदंशेों और िंवादों ने जनमानि में िकारात्मक 

िोच पैदा की। 

इिके असिररक्त, अक्षय कुमार ने कई बार अपने सनजी कोष िे श ीदों के पररवारों को आर्थिक ि ायिा िदान की  ।ै 

उन् ोंने “भारि के वीर ” नामक सिसज ल प ल की शुरुआि में भी योगदान फदया, सजििे आम नागररक िीधे श ीद िैसनकों के 

पररवारों को ि योग कर िकिे  ैं। इि िकार वे केवल पद ेपर  ी न ीं, बसल्क वास्िसवक जीवन में भी दशे और िमाज के िसि 

अपने दासयत्वों को सनभािे  ैं। 

फिल्म के कथानक में भी य  िंदशे सनस ि   ैफक िसिसि के िाथ उिरदासयत्व जुड़ा  ोिा  ।ै नायक  रमन हिं  अपन े

पूविजों की वीरगाथा िे िेरणा लेकर न केवल िैन्य असभयान में स स्िा लेिे  ैं, बसल्क अपने िैसनक िासथयों का मनोबल भी ऊँचा 

रखिे  ैं। य  एक ििीक   ैफक जो व्यसक्त िमाज में िभावशाली स्थान रखिे  ैं, उनका आचरण और िोच िमाज को फदशा दनेे का 

कायि कर िकिी  ।ै 

आज के सिसज ल युग में, जब युवा वगि िोशल मीसिया और सिनेमा िे अत्यसधक िभासवि  ोिा  ,ै ऐिे में स् ािि की 

िामासजक सजम्मदेारी और भी असधक  ो जािी  ।ै केिरी 2 इि बाि को िमासणि करिी   ैफक एक लोकसिय असभनेिा जब अपने 

फकरदार के माध्यम िे िामासजक मूल्यों को िशक्त करिा  ,ै िो व  फिल्म को एक असभयान में पररवर्ििि कर दिेा  ।ै 

स्वितं्र सिनमेा और फिल्म म ोत्िवों में उपसस्थसि  

केिरी 2 को ज ाँ एक ओर मुख्य धारा की व्याविासयक फिल्म के रूप में िस्िुि फकया गया  ै , व ीं इिके भीिर स्विंत्र 

सिनेमा की आत्मा और िंवेदनशीलिा भी स्पष्ट रूप िे दसृष्टगोचर  ोिी  ।ै य  फिल्म केवल मनोरंजन िक िीसमि न ीं र िी, 

बसल्क उिमें िामासजक, िांस्कृसिक और ऐसि ासिक सवमशि को भी िमास ि फकया गया  ै, जो स्विंत्र सिनेमा की एक सवशेष 

प चान  ।ै 

स्विंत्र सिनेमा उि िकार की फिल्में  ोिी  ैं जो िामासजक यथाथि, िंवेदनशील सवषयों और वैचाररक पररपक्विा को कें ि 

में रखकर बनाई जािी  ैं। केिरी 2 में युि की केवल भौसिक पराका ष्ठा न ीं, बसल्क मानसिक और नैसिक युिों को भी फदखाया 

गया  ।ै फिल्म का नायक केवल िलवार या बंदकू का उपयोग न ीं करिा, बसल्क आत्मा की शसक्त, सवचारों की दढृ़िा और िंस्कृसि 

की रक्षा को अपना  सथयार बनािा  ।ै य  स्विंत्र सिनेमा की उि सवचारधारा के अनुरूप   ैसजिमें नायकत्व का मापदिं केवल 

बा री न ीं, आंिररक बल पर आधाररि  ोिा  ।ै 

इि फिल्म को भारि और सवदशेों के कई िमुख अिंरराष्ट्रीय फिल्म म ोत्िवों में िस्िुि फकया गया।  ोरं ो अंिरराष्ट्रीय 

फिल्म म ोत्िव, भारि का अंिरराष्ट्रीय फिल्म म ोत्िव (गोवा( , और बुिान अंिरराष्ट्रीय फिल्म म ोत्िव। जैिे मंचों पर इिकी 

िरा ना की गई। इन मंचों पर फिल्म को केवल एक दशेभसक्त -आधाररि फिल्म के रूप में न ीं दखेा गया , बसल्क एक वैचाररक, 

भावनात्मक और िांस्कृसिक दस्िावेज के रूप में स्वीकार फकया गया। अंिरराष्ट्रीय आलोचकों ने इिकी छायांकन, सनदशेन और 

कथावस्िु की ग राई को िरा ा। 

स्विंत्र सिनेमा के अंिगिि आने वाली फिल्मों में अक्िर िीसमि बज , सवसशष्ट दशिक वगि और िीसमि िचार  ोिा  ,ै 

लेफकन केिरी 2 ने इि ढांचे को िोड़िे हए य  सिि फकया फक उच्च स्िर की कलात्मकिा और वचैाररक पररपक्विा वाली फिल्में  भी 
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व्याविासयक रूप िे ििल  ो िकिी  ैं। य  फिल्म एक िेिु का कायि करिी  ै —जो स्विंत्र सिनेमा और मुख्य धारा सिनमेा के बीच 

की दरूी को पा िी  ।ै 

अंििः, केिरी 2 य  िमासणि करिी   ैफक जब फिल्म अपने मलू सवचारों और िामासजक िरोकारों के िसि िच्ची  ोिी 

 ,ै िो व  राष्ट्रीय िीमाओं िे परे जाकर वैसिक स्िर पर भी िशंिा िाप्त कर िकिी  ।ै 

सनष्कषि  

केिरी 2 केवल एक फिल्म न ीं , बसल्क एक िशक्त सवचारधारा   ैजो शौयि, उिरदासयत्व, धमिसनरपके्षिा और आधुसनक 

मूल्यों का िमन्वय िस्िुि करिी  ।ै य  फिल्म न केवल भारि के गौरवशाली िैन्य इसि ाि को जीवंि करिी  ै, बसल्क आज के 

िामासजक और नैसिक दासयत्वों की ओर भी  मारा ध्यान आकर्षिि करिी  ।ै इिके माध्यम िे दशिक य  िमझिे  ैं फक वीरिा 

केवल युिभूसम में न ीं, बसल्क सवचारों, िेवा और कििव्य के पालन में भी  ोिी  ।ै फिल्म का कलात्मक पक्ष —जैिे छायांकन , िंगीि, 

िंवाद —इिे एक भावनात्मक और िेरणादायक अनुभव बनािे  ैं। िाथ  ी , इिकी अंिरराष्ट्रीय स्िर पर पहचं और फिल्म म ोत्िवों 

में भागीदारी इिे एक वैसिक प चान भी िदान करिी  ।ै केिरी 2 आज के युवाओं को मूल्य-आधाररि जीवन और चररत्र सनमािण 

की ओर िेररि करिी  ,ै और भारिीय सिनेमा को एक िशक्त िांस्कृसिक माध्यम के रूप में स्थासपि करिी  ।ै 
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Research abstract 

Cinema is a rich and vibrant art form that has not only been entertaining people for more than a hundred 

years, but also remains an effective medium to express society, culture and ideologies. It is not just an audio-

visual medium, but a social document that reflects the changing lives, thoughts and experiences with time. The 

biggest feature of cinema is its wide reach and effectiveness. It has the ability to connect with all types of 

audiences, crossing the boundaries of any language, caste, religion, class or region. Whether it is a social message, 

historical events, human emotions or contemporary problems—cinema presents them effectively. Thus, cinema 

is not only an art, but it is also a medium of social consciousness, cultural mirror and emotional dialogue. 

Key words: cinema, artificial intelligence, entertainment, society, technological development, screenwriting, 

editing, virtual reality, creativity, film industry, ethical challenges, cultural impact. 

शोध िार 

 सिनेमा एक िमिृ और जीवंि कला रूप  ,ै जो सपछल ेिौ वषों ि ेभी असधक िमय िे न केवल लोगों का मनोरंजन कर र ा 

 ,ै बसल्क िमाज, िंस्कृसि और सवचारधाराओं को व्यक्त करने का एक िभावशाली माध्यम भी बना हआ  ।ै य  म ज एक दशृ्य-श्रव्य 

माध्यम न ीं, बसल्क एक िामासजक दस्िावेज  ,ै जो िमय के िाथ बदलि ेजीवन, िोच और अनुभवों को िसिहबंसबि करिा  ।ै सिनेमा 

की िबि ेबड़ी सवशेषिा इिकी व्यापक पहचँ और िभावशीलिा  ।ै य  फकिी भी भाषा, जासि, धमि, वगि या के्षत्र की िीमाओं को पार 

करके िभी िकार के दशिकों िे जुड़ने की क्षमिा रखिा  ।ै चा  ेव  िामासजक िंदशे  ो, ऐसि ासिक घ नाए ँ ों, मानवीय भावनाए ँ

 ों या िमकालीन िमस्याए—ँसिनेमा उन् ें िभावी ढंग ि ेिस्िुि करिा  ।ै इि िकार, सिनेमा न केवल एक कला  ,ै बसल्क व  एक 

िामासजक चेिना, िांस्कृसिक दपिण और भावनात्मक िंवाद का भी माध्यम  ।ै 

मखु्य शब्द : सिनमेा, कृसत्रम बुसिमिा, मनोरंजन, िमाज, िकनीकी सवकाि, प कथा लेखन, िंपादन, वचुिअल ररयसल ी, रचनात्मकिा, 

फिल्म उद्योग, नैसिक चुनौसिया,ँ िासं्कृसिक िभाव। 

िस्िावना 

सिनेमा का इसि ाि 19वीं िदी के अंि में शुरू हआ, जब प ली बार चलसचत्रों का िदशिन फकया गया। शुरुआिी फिल्में मूक 

थीं और उनमें कोई ध्वसन न ीं थी। लेफकन, कुछ  ी वषों में, ध्वसन फिल्मों का आगमन हआ और सिनेमा एक नई ऊँचाई पर पहचँ गया। 

1930 और 1940 के दशक को सिनेमा का स्वणि युग क ा जािा  ।ै इि दौरान कई क्लासिक फिल्में बनीं।  इन फिल्मों ने न केवल 

दशिकों का मनोरंजन फकया, बसल्क उन् ोंन ेसिनेमा की कला को भी नई फदशा दी। सिनेमा, मनोरंजन का एक शसक्तशाली माध्यम  ोने 

के िाथ-िाथ िमाज, राजनीसि और िंस्कृसि पर ग रा िभाव िालिा  ।ै य  न केवल दशिकों को मनोरंजन िदान करिा  ,ै बसल्क 

उनकी िोच, मूल्यों और दसृष्टकोण को भी आकार दिेा  ।ै 

सिनेमा िमाज में व्याप्त सवसभन्न मदु्दों को उजागर करने और उन पर चचाि को बढ़ावा दने ेका एक मंच िदान करिा  ।ै य  

गरीबी, अिमानिा, भ्रष्टाचार, हलंगभेद, जासिवाद, आफद जैि ेिामासजक मुद्दों पर िकाश िालकर लोगों को जागरूक करिा   ैऔर 

उन् ें बदलाव के सलए िेररि करिा  ।ै कई फिल्में िामासजक िंदशेों को िभावी ढंग िे िस्िुि करिी  ैं और दशिकों को िोचने पर मजबूर 

करिी  ैं। 

सिनेमा राजनीसि को भी िभासवि करिा  ।ै य  राजनीसिक सवचारधाराओं को बढ़ावा दने े या उनका सवरोध करने, 

राजनीसिक नेिाओं की छसव बनाने या सबगाड़न,े और राजनीसिक मुद्दों पर जनमि को िभासवि करने में म त्वपूणि भूसमका सनभािा 

mailto:vidyaneenu@gmail.com
https://doi.org/10.5281/zenodo.16575119
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 ।ै कई फिल्में राजनीसिक व्यंलय और क ाक्ष के माध्यम ि ेििा में बैठे लोगों की आलोचना करिी  ैं और दशिकों को राजनीसिक रूप ि े

जागरूक करिी  ैं। सिनेमा िंस्कृसि को बढ़ावा दनेे और उि ेिंरसक्षि करने में भी म त्वपूणि भूसमका सनभािा  ।ै य  सवसभन्न िंस्कृसियों, 

परंपराओं, और जीवन शैसलयों को दशिकों िक पहचँािा   ैऔर उनके बीच िांस्कृसिक िमझ और िद्भाव को बढ़ावा दिेा  ।ै कई फिल्में 

ऐसि ासिक घ नाओं और िांस्कृसिक मूल्यों को दशाििी  ैं और उन् ें अगली पीढ़ी िक पहचँाने का काम करिी  ैं। सिनेमा दशिकों की 

िोच और मूल्यों को आकार दने ेमें भी म त्वपूणि भूसमका सनभािा  ।ै 

आज सिनेमा मनोरंजन का एक िमुख िाधन बन गया  ।ै  र िाल दसुनया भर में  जारों फिल्में बनिी  ैं और अरबों लोग 

उन् ें दखेि े ैं। सिनेमा अब केवल मनोरंजन का िाधन न ीं र  गया  ,ै बसल्क य  िामासजक और राजनीसिक मुद्दों पर भी चचाि करने 

का एक मंच बन गया  ।ै आजकल कई अलग-अलग िर  की फिल्में बनिी  ैं, सजनमें एक्शन, कॉमेिी, ड्रामा, रोमांि और  ॉरर शासमल 

 ैं। इिके अलावा, कई वृिसचत्र और कला फिल्में भी बनिी  ैं, जो िामासजक और राजनीसिक मुद्दों पर िकाश िालिी  ैं। सिनेमा का 

भसवष्य उज्जवल  ।ै िकनीकी सवकाि के िाथ, सिनेमा और भी असधक शसक्तशाली और िभावशाली  ो गया  ।ै 

सिनमेा में कृसत्रम बसुिमिा 

िकनीकी के्षत्र में,  ी न ीं बसल्क सिनेमा के के्षत्र में भी कृसत्रम बुसिमिा या आर् िफिशल इं ेसलजेंि का सवकाि िांसिकारी 

बदलाव ला र ा  ।ै  मेशा िमाज के पररवििनों, िकनीकी उन्नसि और सवचारधाराओं को िसिहबंसबि करनेवाली माध्यम   ैसिनेमा। 

जैि-ेजैि ेिकनीकी उन्नसि  ो र ी  ,ै आर् िफिशल इं ेसलजेंि का िभाव सिनेमा की सनमािण िफिया, सनदशेन, असभनय, पोस् -िोिक्शन, 

और सविरण िक में फदखाई द ेर ा  ।ै कृसत्रम बुसिमिा  द्वारा सिनेमा में िस्िुि की जा र ी नई िंभावनाए ँऔर चुनौसिया ँदशिकों के 

अनुभव को िमृि करने के िाथ-िाथ फिल्म उद्योग को एक नया फदशा दने ेका काम कर र ी  ैं।  

आर् िफिशल इं ेसलजेंि या कृसत्रम बुसिमिा का अथि  ,ै ऐिी मशीनें और सिस् म्ि बनाना जो मानव मसस्िष्क की िर  िोचन,े 

िमझन,े और िमस्याओं का िमाधान करन ेमें िक्षम  ों। कृसत्रम बुसिमिा या ए आई का मुख्य उद्देश्य मानव बुसि को अनुकरण करना 

 ,ै सजिि ेमशीनें अपनी िीखन ेकी क्षमिा और सनणिय लेन ेकी िफिया में िुधार कर िके। 

ए आई के माध्यम ि े फिल्म सनमािण की िफिया में कई पररवििन आए  ैं। फिल्म सनमािण में बहि िारी श्रसमक-सनभिर 

.गसिसवसधयाँ  ोिी  ैं, जैि ेप कथा लेखन, सनदशेन, िंपादन, िंगीि रचना आफद। ए आई िभी िफियाओं को स्वचासलि कर िकिा  ,ै 

सजिि ेकाम की गसि और गुणविा में वृसि  ोिी  ।ै  ए आई की मदद ि ेप कथा लेखन की िफिया िेज और िभावी  ो िकिी  ।ै 

उदा रण के िौर पर, कुछ ए आई आधाररि िॉल वेयर का उपयोग प कथा लेखकों को उनके सवचारों को िंगरठि करने, िंवादों को 

जोड़ने और पात्रों की सवशेषिाओं को असधक िजीव बनान ेमें मदद कर िकिा  ।ै ए आइ को इि िर  ि ेिसशसक्षि फकया जा िकिा   ै

फक व  प ल ेि ेसलखी गई प कथाओं के आधार पर नई प कथाए ँउत्पन्न कर िके।    

ए आइ का उपयोग फिल्म िंपादन में भी फकया जा र ा  ।ै कृसत्रम बुसिमिा द्वारा िंचासलि िंपादन उपकरण फिल्म िंपादन 

की िफिया को िजे और ि ीक बनाि े ैं। सवशेष िभाव के सलए भी ए आइ का इस्िेमाल फकया जािा  ,ै जो िाकृसिक दशृ्य और कृसत्रम 

िभावों को एकिाथ जोड़न ेमें िक्षम  ।ै इिके िाथ  ी, ए आई फिल्म के सवसभन्न स स्िों को दखेकर य  िय करने में मदद करिा   ैफक 

कौन िी छसव या दशृ्य को िंपाफदि फकया जाना चास ए। िंगीि और ध्वसन रचनाए ँफिल्म के मा ौल को असधक िभावी बनािी  ैं। ए 

आइ का उपयोग इि के्षत्र में भी फकया जा र ा  ।ै कई ए आइ उपकरण  ैं जो फिल्म के िीन के अनुिार िंगीि या ध्वसन िभाव िैयार 

कर िकिे  ैं। य  िफिया न केवल िमय की बचि करिी  ,ै बसल्क रचनात्मकिा को भी एक नया दसृष्टकोण दिेी  ।ै 

फिल्म सनमािण में सनदशेन के के्षत्र में भी  ए आइ िकनीक का ियोग फकया जा िकिा  ।ै ए आई िायरेक् र को य  िमझन ेमें 

मदद करिा   ैफक दशिक फकि िर  की फिल्में पिंद करि े ैं, और इििे सनदशेक अपनी फिल्म की शैली और िामग्री को उि अनुरूप 

िैयार कर िकिे  ैं। ए आइ का उपयोग फिल्म के टे्लर बनान ेके सलए भी फकया जा िकिा  ,ै सजििे एक आकषिक और िभावी टे्लर 

िैयार  ोिा  ।ै 

ए आइ की मदद िे असभनेिा के असभनय को और असधक िजीव और िभावी बनान ेके सलए सवसभन्न िकार की िकनीकों का 

उपयोग फकया जा िकिा  ।ै ए आइ द्वारा सवकसिि की गई ह्युमन-लाइक एनीमशेन िकनीक के माध्यम िे असभनेिा की शारीररक 

भाषा और भावनाओं को ि ीक रूप ि ेिस्िुि फकया जा िकिा  ।ै इिके अलावा, ए आइ का उपयोग सिसज ल अविारों और एक् र 

ररप् के रूप में भी फकया जा िकिा  ।ै 
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सिनेमा में कृसत्रम बुसिमिा द्वारा उत्पन्न नई िंभावनाए ँ

सिनेमा जगि में कृसत्रम बुसिमिा (कृब)ु का िवेश एक नई िकनीकी िांसि के रूप में दखेा जा र ा  ।ै य  न केवल फिल्म 

सनमािण की िफिया को असधक िभावी और िुगम बना र ा  ,ै बसल्क दशिकों के अनभुव को भी पूरी िर  ि ेबदल र ा  ।ै सवशेष रूप 

िे जब बाि दशिकों की रुसचयों और िाथसमकिाओं की  ो, िो कृसत्रम बुसिमिा के माध्यम ि ेफिल्में अब प ल ेि ेक ीं असधक व्यसक्तगि 

और िािंसगक अनुभव िदान करने में िक्षम  ो गई  ैं। 

एआई द्वारा सनर्मिि वैयसक्तकृि (कस् माइज्ि) कं ें  और सििाररश िणाली दशिकों को उनकी पिंद के अनुिार फिल्में िुझािी 

 ैं। आज के सिसज ल युग में, जब असधकांश दशिक फिल्म स्ट्ीहमंग मंचों जैि ेओ ी ी प्ले िॉम्िि (जैि ेन ेसललक्ि, अमजेन िाइम, आफद) 

का उपयोग करिे  ैं, व ा ंएआई की भूसमका अत्यंि म त्वपूणि  ो जािी  ।ै य  िकनीक दशिकों की दखेने की आदिों, पिंदीदा सवधाओं 

(जॉनर), और व्यव ार के आधार पर उन् ें ऐिी फिल्में और वेबिीरीज िुझािी   ैजो उनके सलए असधक रुसचकर  ों। 

कृसत्रम बुसिमिा का उपयोग केवल सििाररशों िक िीसमि न ीं  ।ै य  िकनीक अब आभािी वास्िसवकिा (वचुिअल 

ररयसल ी) और िंवर्धिि वास्िसवकिा (ऑगमें ेि ररयसल ी) के िाथ समलकर दशिकों को एक िमग्र िंवेदी अनुभव िदान कर र ी  ।ै 

दशिक अब केवल फिल्में “दखे” न ीं र ,े बसल्क व ेउन् ें “अनुभव” कर र  े ैं। एआई िंचासलि इन िकनीकों के माध्यम ि ेदशिक फिल्म 

की कथा और पात्रों ि ेिंवाद कर िकि े ैं, सजििे फिल्में अब एकपक्षीय माध्यम न र कर एक परस्पर िंवादात्मक अनुभव बन जािी 

 ैं। 

इिके अलावा, एआई फिल्म सनमाििाओं के सलए भी अत्यंि उपयोगी सिि  ो र ा  ।ै य  उन् ें य  सवश्लेषण करन ेमें ि ायिा 

करिा   ैफक कौन िे सवषय, कथानक या शैली दशिकों को असधक पिंद आ िकिी  ।ै इि िकार, वे ऐिी फिल्में बनान ेमें िक्षम  ोि े ैं 

सजनकी ििलिा की िंभावना असधक  ोिी  ।ै िाथ  ी, फिल्म ररलीज ि ेप ल ेएआई के माध्यम िे दशिकों के रुझानों और बाजार की 

िवृसियों का पूवािनुमान लगाया जा िकिा  ,ै सजििे िचार और सवपणन रणनीसिया ँअसधक लसक्षि और िभावशाली बन पािी  ैं। 

िंक्षेप में, सिनेमा में कृसत्रम बुसिमिा का उपयोग न केवल रचनात्मकिा और िकनीक को नया आयाम द ेर ा  ,ै बसल्क 

दशिकों के िाथ जुड़ने के िरीकों को भी बदल र ा  ।ै य  पररवििन सिनेमा को एक असधक बुसिमान, िंवेदनशील और िमावेशी माध्यम 

की ओर ल ेजा र ा  ।ै 

सिनमेा में कृसत्रम बसुिमिा के कारण उत्पन्न  ोन ेवाली चनुौसिया ँ

कृसत्रम बुसिमिा न ेसिनेमा उद्योग में एक िांसि का रूप सलया  ।ै सजि िकार ए आई न ेफिल्मों के सनमािण, िंपादन, और 

पोस् -िोिक्शन में म त्वपूणि बदलाव लाए  ैं, उिी िकार दिूरी ओर इिन ेकुछ नई चुनौसियों को भी जन्म फदया  ।ै 

कृसत्रम बुसिमिा के द्वारा सनर्मिि फिल्में और दशृ्य अब प ल ेि ेक ीं असधक िभावशाली और शानदार फदखाई दने ेलग े ैं। 

 ालांफक, कई फिल्म सनमाििा और लेखक इिे एक खिरे के रूप में दखे र  े ैं, क्योंफक ए आई का उपयोग क ानी सलखन ेऔर फिल्म के 

दशृ्य को सिजाइन करने में फकया जा र ा  ।ै इििे रचनात्मकिा की स्विंत्रिा िीसमि  ो िकिी  ,ै क्योंफक ए आई ज्यादािर पूवि 

सनधािररि ि ेा पर आधाररि काम करिा  ,ै जो कभी-कभी मानव रचनात्मकिा को िीसमि कर िकिा  ।ै 

ए आई के उपयोग िे फिल्म उद्योग में काम करने वाल ेकई लोगें की नौकररयों पर अिर पड़ िकिा  ।ै सवजुअल इिेक्ट्ि 

और िंपादन के के्षत्र में ए आई का उपयोग बढ़ने िे कई श्रसमकों की जरूरि न ीं र गेी। इििे फिल्म उद्योग में नौकरी की कमी  ो 

िकिी  ,ै सवशेषकर उन कमिचाररयों के सलए जो िकनीकी या शारीररक श्रम करिे  ैं। 

कृसत्रम बुसिमिा का उपयोग करि ेहए बनाए गए दशृ्य और िभाव िभावशाली  ोि े ैं, लेफकन इनमें मानविा और भावना 

की ग राई की कमी  ो िकिी  ।ै ए आई िे बनी फिल्में, चा  ेव ेफकिनी भी िकनीकी रूप ि ेिभावशाली  ों, वास्िसवक मानवीय 

भावना और िंवदेनाओं को पूरी िर  िे िदर्शिि करने में िक्षम न ीं  ो पािीं। फिल्म उद्योग में, मानव असभनय और िंवेदनाओं का 

सवशेष म त्व  ,ै जो ए आई द्वारा स्वचासलि िरीकों ि ेकभी पूरी िर  ि ेिसिस्थासपि न ीं फकया जा िकिा। 

पारंपररक फिल्म सनमािण की िफिया धीरे-धीरे बदल र ी  ।ै ए आई का उपयोग फिल्म सनमािण के  र चरण में  ो र ा  ,ै 

जैि ेफक क ानी सनमािण, सिनेमै ोग्रािी, िंपादन, और सवपणन। इििे पारंपररक फिल्म सनमाििाओं और सनदशेकों की कला को खिरा 
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 ो िकिा  ,ै क्योंफक ए आई  के द्वारा फदए गए िुझाव और िकनीकी िुधार अक्िर फिल्म के पारंपररक अनुभव को िभासवि कर िकि े

 ैं। 

ए आई का उपयोग फिल्मों में पात्रों के व्यव ार को सनधािररि करने और िंवादों को सवकसिि करने के सलए फकया जा िकिा 

 ।ै लेफकन य  कभी-कभी मनोसवज्ञान और नैसिक मुद्दों का कारण बन िकिा  ।ै ए आई द्वारा सनर्मिि पात्र और िंवाद कभी-कभी 

अवास्िसवक  ो िकि े ैं या िामासजक और िांस्कृसिक िंदभि को ि ी ढंग िे िस्िुि न ीं कर पािे, जो दशिकों को अि ज कर िकि े ैं। 

ए आई के द्वारा बनाए गए दशृ्यों और पात्रों को वास्िसवकिा िे अलग करना कभी-कभी मुसश्कल  ो िकिा  ।ै  

कृसत्रम बुसिमिा ने सिनेमा उद्योग को एक नया दसृष्टकोण और िकनीकी सवकाि फदया  ,ै लेफकन इिके िाथ कई चुनौसिया ँ

भी आई  ैं।  ालांफक ए आई के लाभों िे इंकार न ीं फकया जा िकिा, लेफकन य  म त्वपूणि   ैफक फिल्म सनमाििा और िकनीकी सवशेषज्ञ 

इन िमस्याओं ि ेसनप न ेके सलए ििकि  र ें और एक िंिुलन बनाए रखें, िाफक फिल्म सनमािण में रचनात्मकिा और मानविा की मूल 

भावना को बनाए रखा जा िके। 

सनष्कषि 

कृसत्रम बुसिमिा सिनेमा की दसुनया में एक अभूिपूवि िांसि लेकर आई  ।ै िकनीकी िगसि के इि युग में कृसत्रम बुसिमिा न े

फिल्म सनमािण की पारंपररक िफियाओं को आधुसनक रूप िदान फकया  ।ै अब फिल्म सनमािण, सनदशेन, असभनय, िंपादन और सविरण 

जैि ेक्षेत्रों में कृसत्रम बुसिमिा की भूसमका न केवल ि ायक  ,ै बसल्क सनणाियक भी बनिी जा र ी  ।ै कृसत्रम बुसिमिा न ेज ा ँएक 

ओर फिल्म सनमािण को असधक िेज, कुशल और कम खचीला बनाया  ,ै व ीं दशिकों के सलए अनुभव को असधक आकषिक और िंवेदी 

(मूलिः "इमर्ििव") बना फदया  ।ै 

कृसत्रम बुसिमिा के माध्यम िे सिनेमा को नई फदशा और ग राई िाप्त हई  ।ै जैि-ेजैि ेसिसज ल िकनीक सवकसिि  ो र ी 

 ,ै कृसत्रम बुसिमिा आधाररि औजारों और िॉफ़् वेयर का उपयोग फिल्म की प कथा लेखन ि ेलेकर िंगीि रचना और िंपादन िक 

कई क्षेत्रों में फकया जा र ा  ।ै ये औजार न केवल कायि की गसि को बढ़ाि े ैं, बसल्क गुणविा में भी िुधार करिे  ैं। कृसत्रम बुसिमिा 

की ि ायिा ि ेदशिकों की पिंद-नापिंद को िमझकर उनके अनिुार िामग्री िैयार की जा िकिी  ,ै सजिि ेफिल्में असधक व्यसक्तगि 

अनुभव िदान करने लगिी  ैं। आभािी वास्िसवकिा (वचुिअल ररयसल ी), िंवर्धिि वास्िसवकिा (ऑगमें ेि ररयसल ी), और कृसत्रम 

बुसिमिा के िंयोजन िे दशिकों को ऐिा अनुभव  ोन ेलगा   ैमानो वे स्वयं फिल्म का स स्िा  ों। 

 ालाँफक, इि िकनीकी सवकाि के िाथ कई गंभीर चुनौसिया ँभी िामन ेआ र ी  ैं। िबि ेिमुख चुनौिी नैसिकिा की  ।ै 

कृसत्रम बुसिमिा आधाररि पात्रों और िंवादों में मानवीय भावना, िंवेदनशीलिा और िांस्कृसिक ि ीकिा की कमी  ो िकिी  ।ै 

इिके असिररक्त, कृसत्रम बुसिमिा के कारण फिल्म उद्योग में कई पारंपररक नौकररयाँ िंक  में पड़ िकिी  ैं, सजिि ेबेरोजगारी और 

रचनात्मक स्विंत्रिा पर भी अिर पड़ िकिा  ।ै िकनीकी सनभिरिा के चलि ेरचनात्मकिा के मूल मानदिंों में बदलाव आन ेका खिरा 

भी बना हआ  ।ै 

भसवष्य में कृसत्रम बुसिमिा का िभाव सिनेमा जगि में और असधक ग राई िक पहचँेगा। इििे नई िंभावनाए ँिो खुलेंगी 

 ी, िाथ  ी एक सजम्मेदार और िंिुसलि उपयोग की आवश्यकिा भी म िूि  ोगी। फिल्म सनमाििाओं, िकनीकी सवशेषज्ञों और 

नीसिसनमाििाओं को समलकर ऐिे िंत्र सवकसिि करने  ोंगे जो सिनमेा को िकनीकी रूप िे िशक्त िो बनाए,ँ लेफकन मानवीय मूल्यों 

और रचनात्मकिा को भी बनाए रखें। 
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Abstract: 

Cinema is a game of sight. According to facts, the history of Malayalam cinema begins in 1930. The first 

released Malayalam film is known as Vigatkumaran of 1930, while the first talking film is Balan of 1938, directed 

by S. Nettani. From then to 2024, the long journey of about 66 years that cinema has undertaken has been quite 

impressive. An attempt is being made here to look at the current context of that journey. Like other languages, the 

current Malayalam film sector has become quite popular for its diversity and generational uniqueness. 

सिनेमा नजर िे नजर का खेल  ।ै ि्यों के अनुिार मलयालम सिनेमा का इसि ाि 1930 ि ेशुरू  ोिा  ।ै िवि िथम 

ररलीज मलयालम फिल्म की ख्यासि 1930 की फिल्म सवगिकुमारन  को िाप्त   ैिो प ली बोलिी फिल्म 1938 की फिल्म बालन  

 ।ै सजिका सनदशेन एि. नेट्टानी ने फकया था। िब िे लेकर 2024 िक की लगभग 66 िाल की लंबी यात्रा सिनेमा न ेिय की  ,ै 

सबलकुल िभावकारी र ी। उि यात्रा के वििमान िंदभि को दखेने-परखने का ियाि य ां फकया जा र ा  ।ै अन्य भाषाओं के जैिे 

वििमान मलयालम फिल्म के्षत्र उिकी सवसवधिा और पीढ़ीगि अनोखापन िे कािी चर्चिि हआ  ।ै  

“क ा जािा   ैफक एक सवधा के रूप में सिनेमा, ना क की कोख ि े ी जन्मा। लेफकन  र ना क अपनी अगली  ी िस्िुसि 

में नया  ो जािा   ैऔर फिल्म में ऐिा न ीं  ोिा। ना क में सनदशेक और असभनेिा की िशरीर जीसवि उपसस्थसि  ी उिे पुननिवा 

बनाय ेरखिी  ।ै फिल्म में सनदशेक और असभनेिा के िाथ एक कैमरा भी  ोिा   ैय  कैमरा  ी   ैजो एक सनसिि दशृ्य बंध की 

िृसष्ट के बाद चुपचाप सवदा  ोिा   ैऔर जािे-जािे अपने दशिक के सलए एक सनसिि (दसृष्ट) कोण अंसिम रूप िे सनधािररि कर चुका 

 ोिा  ।ै ना क में निर जीवन  ोिा   ैऔर फिल्म में कैमरे की मदद िे सनदशेक द्वारा गढ़ी गयी अनिर जीवन छसव। य  अनायाि 

न ीं   ैफक अपनी  ी छसव में कैद कई कलाकार बार-बार जीवन में लौ न ेके सलए छ प ाि े ैं।”1 नई पीढ़ी की कुछ फिल्में और उन 

फिल्मों को बनान ेवाल ेलोग य  घोषणा कर र  े ैं फक मलयालम सिनेमा फिर कभी प ल ेजैिा न ीं र गेा। उि बदलाव का िबिे 

शसक्तशाली कारण के रूप में  में फिल्म िोंसिमुिलमु दकृ्िासक्षयुम (2017) की ििलिा को दखेना  ोगा। क ानी को िस्िुि करने 

की पुरानी रीसि और पुरानी िथाएं अिचसलि  ोिी जा र ी  ैं। नए जमान ेके सिनेमा में युवा शमिनाक िवृसियों िे मुं  मोड़ ल ेर  े

 ैं। व ेफिल्मों में 'राजनीसि' न ीं क  र  े ैं;  लेफकन उनका बोलना अक्िर राजनीसिक  ो जािा  ।ै मलयालम में सिनेमा का एक 

नया युग शुरू  ो गया  ।ै नए युग की िविश्रेष्ठ रचनाओं के आधार पर मलयालम सिनेमा में पीढ़ीगि पररवििन का दस्िावेजीकरण 

भी  ो र ा  ।ै  

फदलीश पोिन की िोंसिमुिलमु दकृ्िासक्षयुम नामक फिल्म का एक म त्वपूणि और ना कीय दशृ्य। श्रीजा का  ार चरुान े

वाल ेचोर और श्रीजा के पसि के बीच न र के पानी में भयंकर झगड़ ेके बाद दोनों थक कर ले  जाि े ैं, ऊपर की शॉ  िे कुछ ऐिा 

लगिा   ैमानो दोनों एक-दिूरे को गल ेलगा र  े ों। चोर के चे रे पर एक प्यार भरी मुस्कान, इिसलए फक सजिन ेउि ेभगा कर 

पकड़ा, जान बूझकर उिको मार सगरा कर बच सनकलन ेका मौका  ी खत्म कर फदया था। 

िूर शसक्त, गरीबी, अिमानिा, ह िंा और असस्ित्व को बचान ेके सलए कमजोर व्यसक्त की भागदौड़ आफद िब कुछ आज 

के जीवन में िवित्र दखेन ेको समलिे  ैं। िब मुजररम और उिका सशकार दोनों एक  ी सिके्क के दो प ल ू ोि े ैं। व  चोर जो एक 
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िमय का खाना खाने के सलए दिूरे के शादी का  ार चुरािा   ैऔर व  आदमी सजिका केवल व   ार  ी िंपसि स्वरूप  ोिा  ,ै  

दोनों िमान रूप िे सशकार और पीसड़ि  ैं। दसेखए, इन दोनों के नाम भी एक जैि े ैं – ििाद। 

इि सिस् ेम का एक और सशकार  ।ै ििा के पदानुिम के िबि ेसनचल ेस्िर पर, िामान्य पुसलिकमी, जो कानून लागू 

करने के सलए सजम्मेदार  ोिा  ।ै पुसलि बल की बहस्िरीय व्यवस्था में ित्येक पुसलिकमी की सजम्मेदारी अपन ेउच्च असधकारी की 

आज्ञा का पालन करना और उिकी खुशामद करना  ोिा  ।ै उधर न्याय, नीसि, ित्य और इन्िासनयि की कोई अ समयि न ीं  ोिी 

 ।ै झूठ बोलकर, क लवाकर, मार-पी  कर उि सजम्मेदारी को फकिी िर  सनभान ेवाला पुसलिकमी के सलए खुद का रठकाना  ी 

िबि ेम त्वपूणि  ोिा  ।ै कॉन्स् सबल का िब-इंस्पेक् र ि,े िब-इंस्पेक् र का िर्किल इंस्पेक् र िे, िर्किल इंस्पेक् र का उिि ेउच्च 

पद के असधकाररयों के िसि  ी सजम्मेदारी सनभानी  ोिी  ।ै फकिना भी अच्छे व्यव ार के  ोन ेपर भी सनलंबन, सगना-चुना वेिन 

िथा उिी के भरोि ेर न ेवाला पररवार इत्याफद  ी फकिी कायि को पूरा करिे िमय पुसलिकमी के फदमाग में  ोगा। निीजा  ोगा, 

कप  अनुशािन और असधकार का ियोग वाली िामासजक व्यवस्था में मुजररम, सशकायि करने वाला िथा पुसलिकमी िारे के िारे 

‘सशकार’  ो जािे  ैं।  

िस्िुि फिल्म में इन िीनों पात्रों के एक िाथ र न ेवाली जग  यानी पुसलि स् ेशन असधकार नामक अनीसि का ििीक 

बन जािा  ।ै कोई िुस्पष्ट राजनीसिक िस्िाव, िूचना, नारा, िैिांसिक चचाि, गलि हबंब आफद के बगैर कैिे  म मजबिू राजनीसिक 

िोच को असभव्यक्त कर पाएंग?े लोकसिय मिालों के िाथ, पर िोमुिला एव ंस् ीररयो  ाइप फिल्मों को सबलकुल नजरअंदाज कर 

कैिे आम लोगों िे बािचीि िंभव  ?ै बा री िौर पर िरलिा, अन्य फिल्मों ि ेसबलकुल अलग, िस्िुसि की नयी शैली,  िंी-मजाक 

की र स्यात्मकिा, बे िरीन अदाकारी आफद के द्वारा ििा, िामान्य िोच-सवचार इत्याफद का खुलािा करन ेलायक राजनीसि को 

फिल्म में िस्िुि कर पाएंग?े उपयुिक्त िारे िवालों के जवाब मलयालम सिनेमा के्षत्र में वििमान फिल्मों के माध्यम ि ेिाप्त  ो र ा 

 ।ै  

इि िदी के दिूरे दशक िे लेकर मलयालम सिनेमा के्षत्र में रूप एवं सशल्प िंबंधी नवीनिा भी  म दखेने लग े ैं। नयी 

पीढ़ी के कलाकारों की फिल्म िोंसिमुिलुम दकृ्िासक्षयुम  इि श्रेणी में िबि ेअसधक सवजय िाप्त करने वाली र ी  ।ै उिि ेप ल ेकी 

फिल्में जैिी 22 िीमले कोट्टयम, िाल्  एंि पेप्पर, इयोसबन् े पुस्िकम, अन्नयुम रिूलमु, फकस्मि आफद के िाथ इि फिल्म को भी 

दशिकों की िरा ना भरपूर समली थी। दरअिल, “सिनेमा को कभी िास त्य के मापदिंों पर परखा गया, कभी इिे नैसिक मानदिंों 

के आधार पर नापा गया। लेफकन इिे एक स्विंत्र कलात्मक असभव्यसक्त िमझि ेहए इि पर िमझदार सवमशि की आवश्यकिा ह दंी 

में िो न ीं  ी िमझी गयी। सिनेमा व  रचनात्मक सवधा   ैसजिके िृजन में जीवन के लगभग  र कायि-व्यापार ि ेिंबंसधि व्यसक्त 

जुड़ा  ोिा  ।ै सभन्न-सभन्न िर  के लोग। छो े िे बड़ ेिक, खरे ि ेखो े िक। य  फकिी लेखक के वयैसक्तक िृजन िे सनिांि अलग 

िर  की सनर्मिसि  ।ै व  सनदशेक के भीिर फकिनी भी एकाग्रिा में िमेफकि क्यों न  ो, उिे ित्यक्ष रूपाकार अपन ेअनंि ि योसगयों 

के िाथ समलकर  ी िाप्त करना  ोिा  ।ै य  सनस्िंकोच स्वीकार करना चास ए फक सिनेमा िबि ेप ल ेउि आसखरी आदमी का 

माध्यम   ैजो पढ़ने-सलखन ेकी  दों ि ेदरू  ।ै”2 वििमान मलयालम फिल्में इि बाि की पुसष्ट भरपूर कर र ी  ैं। िामान्य ि ेिामान्य 

जनिा की आवाज को बुलंद करना भी आज की फिल्में अपना कििव्य मान र ी  ।ै लेफकन उि दौरान च ुलिा, िकनीक, शैली, 

अदाकारी आफद की अलग रीसि-नीसि भी  में दखेने को समल र ी  ।ै  

इि नई पीढ़ी की िबि ेबड़ी खासियि   ै फक केरल के आम लोगों के िमाज द्वारा नकार दी जाने वाली मुख्यधारा 

राजनीसि को इन् ोंन ेअपनी फिल्मों में जग  दी  ।ै धमि, जासि, हलंग, ििा, पररसस्थसि और खाना इन सबन्दओुं ि ेिंबंसधि राजनीसि 

को वििमान मलयालम फिल्में अपना सवषय बना र ी  ैं। पररवार, पासिव्रि, िदाचार, िेम, स्त्रीत्व, पुरषत्व, पुरुष ििा, लैंसगकिा, 

सवकाि, आधुसनकीकरण आफद िे िंबंसधि िामान्य-िी लगन ेवाली बािों को ये फिल्में चचाि के सलए सनकालिी  ैं। इिसलए प ल े

के राजनीसिक-िामासजक फिल्मों िे ये फिल्में सबलकुल अलग ििीि  ोिी  ैं। केरल में जो िांस्कृसिक, राजनीसिक, मूल्यपरक नए 

दसृष्टकोण का सवकाि  ो र ा   ैउिकी िूचना दनेे वाली वििमान फिल्में नवीनिा एव ंनई राजनीसि को असभव्यक्त करने में भी 

िक्षम िासबि  ो र ी  ैं।  
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उदारीकरण की शुरूआि, सवदशेों में र न ेवाल ेकेरल के लोगों की कमाई की मदद ि ेअमीर  ोन ेवाल ेलोगों का उपभोग 

और श रीकरण में भारि में िथम स्थान पर र ना, मध्य वगि के लोगों द्वारा ििा  ासिल करने पर व  पुराने केरल का अित्यक्ष 

 ो जाना - इन िमाम हबंदओुं को वििमान मलयालम फिल्में अपना सवषय बना र ी  ।ै उिी िमय ह दंतु्व आिंकवाद, अल्पिंख्यक 

मौसलक वाद, धमिपरकिा, कॉपेरे  पूंजीवाद, स्त्री सवरुि असभयानें, उपभोक्तावाद आफद के मजबिू  ोन ेकी सस्थसि िथा धमि 

सनरपेक्षिा, िस ष्णुिा, आफद नवीन मूल्यों के खत्म  ो जान ेके इि िंदभि में इन िारी बािों पर िवाल खड़े करने की स म्मि भी 

वििमान मलयालम फिल्में रखिी  ।ै िमाज के सवसभन्न कोनों िे िवाल खड़े करन ेका िा ि आज की फिल्मों में सनरंिर फदखाया 

जा र ा  ।ै इिका ित्यक्ष उदा रण  ैं फदलीश पोिन की फिल्में। सजन् ोंन ेकेवल 3 फिल्मों का  ी सनदशेन फकया  ,ै लेफकन उनके 

नाम को िूपर असभनेिाओं जैिी स्वीकृसि दशिकों के बीच समल र ी  ।ै  

आसशक अब ुकी िाल्  एंि पेपर (2011), 22 िीमेल कोट्टयम (2011) रानी पसिनी(2013), अरुण कुमार अरहवंद की 

ई अिुिा कालि ु(2012), राजीव रसव की अन्नयमु रिूलुम (2013), ञान स् ीव लोपि (2014), कम्मरट्टपािम (2016), अमल 

नीरद की इयोसबन् े पुस्िकम (2014), िनल शसशधरन की ओराल पोक्कम (2014), ओसषव ुफदविि ेकली (2015), फदलीश पोिन 

की म सेशन् े िसिकारम (2016), शानवाि बावक्कुरट्ट की फकस्मि (2016) आफद कई फिल्में क ीं न क ीं उपयुिक्त िोच को उजागर 

करने वाली  ोिी  ैं। ऐिा भी क  िकि े ैं फक भलाई और बुराई, ठीक और गलि, परंपरा और आधुसनकिा इत्याफद समलकर आग े

बढ़न ेपर उिराधसुनकिा की एक नवीन शैली जो सवकसिि  ो र ी  ,ै व ी वििमान मलयालम फिल्म सनदशेकों की अपनी शैली बन 

पड़ी  ।ै  

िमकालीन मलयालम फिल्मकारों की दसैनक जीवन पर सवचार करिे हए असभनिेा सवनय िो ि न े ाल  ी में क ा था – 

“सनदशेक, प कथाकार या शूट ंग के दौरान चाय दनेे वाला लड़का - िबका आज फिल्म के्षत्र में िमिलु्य स्थान  ।ै लगिा  ,ै िबको 

एक जैिा दखे-मानन ेवाले कई युवकों का एकजु   ोन ेपर मलयालम फिल्म के्षत्र में एक नया दसृष्टकोण उभर कर आया...।”3  

 ाल  ी के वषों में जब मलयालम फिल्म के्षत्र की असभनेत्री पर जो लैंसगक अत्याचार हआ था उि िमय भी इि नई पीढ़ी 

की िसिफिया सबलकुल स्पष्ट और मजबिू थी। सजििे मलयालम सिनेमा के्षत्र के िमग्र िांस्कृसिक पररणाम की िूचना  में िाप्त  ोिी 

 ।ै अिल में इि नयी पीढ़ी की फिल्मों की राजनीसि का अब भी कोई स्पष्ट सचत्र  मारे िामन ेउपसस्थि न ीं हआ  ।ै परंपरागि 

फिल्मों के रास्िे िे अलग   कर अपना अलग रास्िा िय करने के कारण ऐिा हआ  ोगा। मलयालम में पिराजन और भरिन जैि े

सनदशेकों द्वारा अगुवाई करन ेवाला जो मध्यविी सिनेमा था, व  वििमान के नव सिनेमा की कई सबन्दओुं को अपने में िमे िा था। 

इि िंदभि में राजेंि शमाि का कथन िंगि लगिा   ैफक “य  एक िच्चाई   ैफक इन छसवयों ने  मारे िमाज को ग रे अथों में िभासवि 

फकया  ।ै  मारा र न-ि न, खान-पान, बोल-चाल, रीसि-ररवाज और य ां िक फक सविािों को भी बदल िालन ेमें फिल्मों का 

बड़ा  ाथ र ा  ।ै सपछली शिासब्दयों की िुलना में बीिवीं शिाब्दी में हए िामासजक पररवििनों की अित्यासशि िेज गसि की 

कल्पना भी छाया-माया के इि खेल के सबना अिंभव  ।ै लेफकन इि बाि को भी कैिे नकारा जा िकिा   ैफक लुसमएर बंधुओं की 

य  जादईु लाल ेन, िगसिशील कला और पररवििनकामी कलाकारों के अभाव में न जान ेकब र मर मा कर बुझ चुकी  ोिी।”4  

औद्योसगक और कलात्मक मलयालम सिनेमा को िोड़न ेवाली सवलासििा और अपव्यय को आज पूरी िर  नकारा गया 

 ।ै क ासनयाँ, पात्र और कथाकार िमुख  ो गए और क ानी के पारंपररक िूत्र खाररज कर फदए गए। वास्िसवकिा िे कोई िंबंध न 

रखन ेवाली िंिािी की दसुनया के बजाय, वििमान जीवन का अंधेरा, बदिूरि, ह िंक मा ौल वििमान िमय के स्िीन पर फदखाई 

दने ेलगा। सपछले कुछ दशकों में, मलयालम सिनेमा पर असधकार जमान ेवाल ेिुशील, िुंदर, अमीर, िदाचारी, िसिभाशाली एवं 

रूफढ़वादी नायक, उनके अधीन र न ेवाली एव ंिब कुछ ि कर रोन-ेसचल्लान ेवाली नासयकाए ंमर गईं। इिके बजाय,  ारन ेके 

सलए िैयार, कम आत्मसविाि वाल ेनायक - नासयकाए ंजो गुण, रूप, आर्थिक िाकि, मानसिक िाकि और एथलेर क िाकि में 

सपछड़ े ोि े ैं, आज फिल्म-मैदान में एंट्ी कर र  े ैं।  

शूरू िे लेकर अंि िक की पुरानी कथन शैली भी अब खत्म  ो गयी  ।ै एक  ी िमय में, कई युगों, भूसमयों के माध्यम िे 

यात्रा करने वाली एक अलग शैली की आख्यान पिसि आज िचसलि  ।ै छायांकन, छसव िसम्मलन, हिंक िाउंि और िभी सवभागों 

में सवि स्िर पर उपलब्ध नई  ेक्नोलॉजी का ियोग आज मलयालम फिल्म के्षत्र में  ो र ा  ।ै असभनय के के्षत्र में चौंका दने ेवाली 
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उभरिी िसिभा को सििि  नायक-नासयका  ी न ीं बसल्क छो ी भूसमकाओं में आन ेवाल ेलोग भी फदखा र  े ैं। इन अदाकारों ने जो 

सशल्प परक असभनय को  मारे िामन ेिस्िुि फकया उि ेआज मुख्यधारा सिनेमा द्वारा आग ेबढ़ाया जा र ा  ।ै  

कुल समलाकर मलयालम के नव सिनेमा का जो के्षत्र   ैव   में सबलकुल िोचन-ेसवचारन ेको मजबूर करेगा।  सब ारी के 

दो  ेकी पंसक्त कुछ ऐिी   ै- दखेन में छो न लग,ै घाव करै गंभीर – यानी मलयालम की फिल्में जो दखेने में छो ी लगिी  ैं, परन्िु 

उनका ि ार गंभीर  ोिा  ।ै ऐिा भी न ीं   ैफक मलयालम के नव सिनेमा िभी मायनों में िंपूणि  ।ै उिमें अभी भी बे िर करने 

की गुंजाइश सवद्यमान  ।ै  म इंिजार कर िकिे  ैं फक आन ेवाल ेभसवष्य में मलयालम सिनेमा के्षत्र में फदमाग को झकझोरन ेवाली 

फिल्में बनिी जाएंगी और दसुनया िचमचु सचल्लाकर क गेी – ये फदल मांग ेमोर!  

िदंभि िचूी –  

िह्लाद अग्रवाल, िगसिशील विधुा, 2009, राजेंि शमाि, एम-24, सनराला नगर, भदभदा रोि, भोपाल – 462003, पृ. िं. 22 

िह्लाद अग्रवाल, िगसिशील विधुा, 2009, राजेंि शमाि, एम-24, सनराला नगर, भदभदा रोि, भोपाल – 462003, पृ. िं. 22 

कमलराम िजीव, मािृभूसम िाप्तास क मलयालम पसत्रका, 2017, एम.एन रसववमाि, एन.एम िेि, कोसषक्कोि – 1, पृ. ि.ं 16 

िह्लाद अग्रवाल, िगसिशील विधुा, 2009, राजेंि शमाि, एम-24, सनराला नगर, भदभदा रोि, भोपाल – 462003, पृ. िं. 3 

िदंभि ग्रथं िचूी 

िॉ.  ी. शसशधरन, सिनेमा के चार अध्याय, िथम िंस्करण-2014, वाणी िकाशन, नई फदल्ली 

िॉ. िुसमि पी.वी., सशखरों ि ेिाक्षात्कार, िथम िंस्करण-2014, यथाथि िकाशन, फदल्ली 
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27. ന്യൂ ജന്റേഷൻ മലയാള ചലച്ചിത്ര ത്രസ്ഥാന്ം: 

സവിറേഷരഠന്ം  മാർറകാ 

Dr. Adheesh C.C. 

TGT Sanskrit, Air Force School, Coimbatore 

adheeshcc@gmail.com – 9025541090 

DOI 10.5281/zenodo.16575240. 

Summary 

New Generation Cinema is a Malayalam film movement, with new and unusual themes and new narrative 

techniques. The new wave of films, which differ from the traditional themes of the past two decades, have 

introduced several new trends and techniques to the Malayalam film industry. While New Generation formats and 

styles are deeply influenced by global trends, their thematics remain firmly rooted in Malayalam life and 

mentality. 

The new generation helped revive the Malayalam film industry when the industry was devastated by the 

effects of the COVID pandemic in the early 2020s. 

Keywords : New Gen, Cinematic, Technology, Mainstream, Gender Minorities 

സംത്രഹം 

ഒരു മലയാള ചലച്ചിത്ര ത്രസ്ഥാനമാണ ്നയൂ ജനറേഷൻ സിനിമകൾ , രുരിയരുും 

അസാധാരണവുമായ രീമുകളുും രുരിയ ആഖ്യാനരീരികളുും. കഴിഞ്ഞ രണ്ട് 

ദശാബ്ദങ്ങളിലല രരമ്പരാഗര രീമുകളിൽ നിന്്ന വയരയസ്തമായ രുരിയ 

രരുംഗത്തിൻ്്ലേ സിനിമകൾ മലയാള ചലച്ചിത്ര വയവസായത്തിന് നിരവധി രുരിയ 

ലത്െൻഡുകളുും സാറേരിക വിദയകളുും അവരരിപ്പിക്കുകയുും ലചയ്തു. നയൂ ജനറേഷൻ 

റ ാർമാറ്റുകളുും ശശലികളുും ആറഗാള ത്രവണരകളാൽ 

ആഴത്തിൽ സവാധീനിക്കലപ്പെുറമ്പാൾ, അവരുലെ രീമാറ്റിക്സ് മലയാളി ജീവിരത്തിലുും 

മാനസികാവസ്ഥയിലുും ഉേച്ചുനിൽക്കുന്നു .  

2020കളുലെ രുെക്കത്തിൽ ലകാവിഡ ് രാൻ ലഡമിക്കിൻ്്ലേ ത്രരയാഘാരങ്ങളാൽ 

വയവസായും രകർന്നറപ്പാൾ രുരിയ രലമുേ മലയാളചലച്ചിത്ര വയവസായലത്ത 

രുനരുജ്ജീവിപ്പിക്കാൻ സഹായിച്ചു. 

രാറകാൽ വാകുകൾ  

നയൂ ലജൻ, സിനിമാറ്റിക്, സാറേരികര,മുഖ്യധാര, ലിുംഗനയൂനരക്ഷങ്ങൾ 

ആമുഖം 

മലയാള സിനിമയിൽ ചലച്ചിത്രനിർമ്മാണത്തിൻ്ല്േ ഒരു രുരിയ യുഗും 

ലകാണ്ടുവന്നരിൻ്്ലേ ബഹുമരി ചലച്ചിത്ര നിർമ്മാരാവ് അമൽ നീരദിനാണ ്

. അറേഹത്തിൻ്്ലേ ആദയ സുംവിധാന അരറങ്ങറ്റും, ബിഗ് ബി (2007), മലയാളും 

റത്രക്ഷകർക്ക് ഒരു രുത്തൻ സിനിമാറ്റിക് അനുഭവും രരിചയലപ്പെുത്തി, 

അരിനുറശഷും കാരയമായ ആരാധനാത്കമും റനെി .  ഈ ശശലി വരാനിരിക്കുന്ന 

ചലച്ചിത്ര ത്രവർത്തകലര ത്രറചാദിപ്പിച്ചു, അവർ കൂെുരൽ രരീക്ഷണങ്ങൾ 

നെത്തുകയുും വരുും വർഷങ്ങളിൽ ത്ൊ ിക് (2011), സിറ്റി ഓ  ്റഗാഡ ് (2011), സാൾട്ട് 

എൻ' ലരപ്പർ (2011), ചാപ്പ കുരിശ ് (2011) എന്നിവ നിർമ്മിക്കുകയുും ലചയ്തു. 

ത്രസ്ഥാനലത്ത നിർവചിക്കാൻ സഹായിച്ചര്. രുെക്കത്തിൽ, നവരരുംഗ ചിത്രങ്ങളിൽ 

ഭൂരിഭാഗവുും എളിമറയാലെയുള്ള ബഡ്ജറ്്റ ആയിരുന്നു, അങ്ങലന 2-3 റകാെി രൂരയുലെ 

രുരിയ സുംവിധായകരുലെ രരീക്ഷണങ്ങലള രിന്തുണച്ചിരുന്നു , ശരാശരി 6-8 
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റകാെി രൂര ബഡ്ജറ്റുള്ള മലയാളും സിനിമകലള അറരക്ഷിച്്ച , നിറക്ഷരും 

രിരിച്ചുരിെിച്ചരിറനക്കാൾ കൂെുരലാണ.് 

മലയാള സിനിമകളിലല ലരാരു ത്രവണരയിൽ നിന്്ന വയരയസ്തമായി യുവ 

സുംവിധായകരിൽ ഭൂരിഭാഗവുും യുവാക്കളായിരുന്നു.  മലയാളത്തിലല ഏറ്റവുും 

കൂെുരൽ ചർച്ച ലചയ്യലപ്പെുന്ന നയൂ ജനറേഷൻ ചലച്ചിത്ര നിർമ്മാരാക്കളിൽ 

ഒരാളായ സുംവിധായകൻ ആഷിഖ്് അബു നിരവധി രുരിയ രരുംഗ ചിത്രങ്ങലളയുും 

സാറേരിക വിദഗ്ധലരയുും രരിചയലപ്പെുത്തി.  2002-ൽ ഇൻഡസ് ത്െിയിൽ അരറങ്ങറ്റും 

കുേിച്ച നെനുും നിർമ്മാരാവുമായ ജയസൂരയ, ബയൂട്ടി ുൾ , ത്െിവാൻത്ഡും 

റലാഡ്ജ് ഇ രുെങ്ങിയ ചിത്രങ്ങളിലല അസാമാനയമായ അഭിനയ ത്രകെനത്തിലൂലെ 

സിനിമയിലല രുരിയ രരുംഗത്തിൽ രൻ്്റേരായ ശകലയാപ്പ് സൃഷ് െിക്കാൻ 

രുെങ്ങിയിരുന്നു . ഒരു മുഖ്യധാരാ നെറനാ രാരത്തിറനാ റവണ്ടിയുള്ള ത്രധാന 

റവഷങ്ങൾ ലചയ്യുന്നരിനുള്ള ഇറമജ ് രെസ്സവുും ജയസൂരയ രകർത്തു, നിരൂരക 

ത്രശുംസ റനെിയ നിരവധി കയാരക്ടർ റോളുകളുും ത്രരിനായക റവഷങ്ങളുും 

അവരരിപ്പിച്ചുലകാണ്ട.്  നയൂ ജനറേഷൻ യുഗത്തിൻ്്ലേ രുെക്കത്തിൽ 

വളർന്നുവരുന്ന മലറ്റാരു വയക്തിരവമായിരുന്നു നെനുും എഴുത്തുകാരനുമായ അനൂര ്

റമറനാൻ .  

രുരുരുത്തൻ സിന്ിമകൾ 

ജനത്രിയ മലയാള സിനിമകളിലല "സൂപ്പർസ്റ്റാർ" സത്മ്പദായത്തിൻ്്ലേ 

റശാഷണും രുരിയ രരുംഗത്തിൻ്്ലേ ഉയർച്ചയുമായി ലരാരുത്തലപ്പട്ടു, അവിലെ 

രിരക്കഥ യാഥാർത്ഥ്യത്തിറലക്ക ് റവരൂന്നിയരുും ജീവിരറത്താെ് അെുക്കുന്നരുും 

നായക കഥാരാത്രങ്ങൾ സാധാരണ രുരുഷന്മാരുും സ്ത്രീകളുമായി മാേിയരുും. 

രുരിയ അഭിറനരാക്കളുലെ വരവ,് സൂപ്പർ രാരങ്ങളുലെ അഭാവും, ലമറത്ൊ 

റകത്രീകൃര/അർബൻ, മിഡിൽ ക്ലാസ ് രീമുകളുലെ ഉയർച്ച, വയരയസ്തമായ 

കഥാസറരശങ്ങൾ എന്നിവയുും രരുംഗത്തിൽ ത്ശദ്ധിക്കലപ്പട്ടു. രുരിയ 

സുംവിധായകരുലെ റ ാർമാറ്റുകളുും ശശലികളുും ആറഗാള ത്രവണരകളാൽ 

ആഴത്തിൽ സവാധീനിക്കലപ്പെുറമ്പാൾ, അവരുലെ ത്രറമയങ്ങൾ മലയാളി 

ജീവിരത്തിലുും മനസ്സ്-സ് റകപ്പിലുും അെിയുേച്ചിരുന്നു.  ഈ രുരിയ 

ആഖ്യാനങ്ങളിലല ആവർത്തിച്ചുള്ള ഒരു റത്ൊപ്പ ് അരകെങ്ങൾ, യാദൃശ്ചികരകൾ, 

ആകസ്മികമായ കണ്ടുമുട്ടലുകൾ, ആകസ്മികമായ കൂെിക്കാഴ്ചകൾ എന്നിവയാണ,് ഇര ്

നഗര റലാട്്ട സമിൽ ഒഴുകുന്ന കഥാരാത്രങ്ങളുലെ ജീവിരലത്ത ബാധിക്കുന്ന 

അത്രരീക്ഷിര സുംഭവങ്ങളുലെ ഒരു ശൃുംഖ്ലയക്്ക ് രുെക്കമിെുന്നു.  ഇുംഗ്ലീഷിൻ്്ലേ 

സവാധീനത്തിൽ മലയാളത്തിൻ്്ലേ രരിവ് ഉരറയാഗവുും സിനിമകളിൽ 

ത്ശറദ്ധയമാണ.് അരയാധുനിക സാറേരികവിദയയുലെ ഉരറയാഗും വയവസായത്തിലല 

മാറ്റത്തിൻ്്ലേ ത്രത്കിയയക്്ക് റവഗര കൂട്ടി. കൂെുരൽ നൂരനമായ സാറേരിക 

വിദയകളുും നൂരനമായ സാറേരിക വിദയകളുും രരീക്ഷിക്കലപ്പെുന്നു, രുരിയ 

ആശയങ്ങൾ രരീക്ഷിക്കാൻ വയവസായും കൂെുരൽ രുേന്നിരിക്കുന്നു. 

രുരിയ രരുംഗത്തിൻ്്ലേ രുെക്കും വലര, മിക്ക മലയാള സിനിമകളിലുും 

ത്ഗാമങ്ങളുലെ "അരയാവശയമായ നന്മ", "നശിപ്പിക്കാത്ത സൗരരയും" എന്നിവ 

ചിത്രീകരിക്കുന്ന ത്ഗാമീണ ത്രറമയങ്ങളുണ്ടായിരുന്നു. [11] സാത്മ്പദായിക രുല്ിുംഗവുും 

സുരരനുും സദ്ഗുണസമ്പന്നനുും അജയ്യനുമായ നായകനിൽ നിന്്ന കൂെുരൽ 

മനുഷയരവമുള്ള കഥാരാത്രങ്ങളിറലക്ക് സിനിമകളുലെ ത്ശദ്ധയുും മാേി. മലറ്റാരു 

https://en.wikipedia.org/wiki/Aashiq_Abu
https://en.wikipedia.org/wiki/Aashiq_Abu
https://en.wikipedia.org/wiki/Jayasurya
https://en.wikipedia.org/wiki/Jayasurya
https://en.wikipedia.org/wiki/Trivandrum_Lodge
https://en.wikipedia.org/wiki/Trivandrum_Lodge
https://en.wikipedia.org/wiki/Anoop_Menon
https://en.wikipedia.org/wiki/Anoop_Menon
https://en.wikipedia.org/wiki/New_generation_(Malayalam_film_movement)#cite_note-11
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ത്ശറദ്ധയമായ സവിറശഷര, കൂെുരൽ രുരുഷന്മാരല്ാത്ത കഥാരാത്രങ്ങലള 

നായകനായി ചിത്രീകരിക്കാൻ കഥകൾ മാേി എന്നരാണ്. ലിുംഗനയൂനരക്ഷങ്ങലളയുും 

സവവർഗാനുരാഗികലളയുും അവരരിപ്പിക്കുന്ന സിനിമകൾ മലയാള സിനിമയുലെ ഈ 

കാലഘട്ടത്തിൻ്്ലേ മലറ്റാരു ത്രറരയകരയാണ്.  നവരരുംഗ സിനിമകളിൽ 

സ്ത്രീകളുലെ ചിത്രീകരണവുും രിരിച്ചേിയാൻ കഴിയാത്തവിധും മാേിയിട്ടുണ്ട്. 80-

കളിലുും 90-കളിലുും നിഷിദ്ധമായി കണക്കാക്കലപ്പട്ടിരുന്ന, രരസയമായി 

ശൃുംഗരിക്കുന്നരുും മദയരിക്കുന്നരുും ലരാരുസ്ഥലത്ത ് രുകവലിക്കുന്നരുും 

അശ്ലീലമായ അഭിത്രായത്രകെനങ്ങൾ നെത്തുന്നരുും 

വയക്തിരരമായി ഇഷ്ടലപ്പെുന്ന റജാലിക്കാരായ സ്ത്രീകളാലണന്ന് രലറപ്പാഴുും 

മുൻനിര സ്ത്രീകൾ കാണിക്കലപ്പട്ടിട്ടുണ്ട്.  22  ീലമയിൽ റകാട്ടയും (2012), ഹൗ ഓൾഡ് 

ആർ യു? (2014), ോണി രത്മിനി (2015), ഉയലര (2019), ദി റത്ഗറ്്റ ഇന്തയൻ കിച്ചൻ (2021) 

എന്നിവയുും രുരിയ രരുംഗത്തിൻ്്ലേ ഭാഗമായിരുന്നു. 

സൂപ്പർസ്റ്റാർഡത്തിൽ ആഘാരം 

മലയാള സിനിമ സമൂലമായ മാറ്റത്തിന ് സാക്ഷയും വഹിക്കുന്ന 

സൂപ്പർസ്റ്റാേുകളുലെ യുഗലത്തക്കുേിച്ചുള്ള ചർച്ചയക്്ക ് രുരിയ രരുംഗും ഉെൻ 

രിരിലകാളുത്തി.  1980-കളിൽ, രാരങ്ങൾ ത്രാധാനയും അർഹിക്കുന്നിലല്േിലുും, 1990-

കളിലുും 2000-കളിലുും, മലയാള സിനിമ ത്രാറയാഗികമായി നിർറേശിച്ചര ്

വയവസായത്തിലല അന്നലത്ത സൂപ്പർരാരങ്ങളായിരുന്നു.  ഏലരാരു രുരിയ 

രരീക്ഷണലത്തയുും ലെരുക്കുന്ന സൂപ്പർസ്റ്റാേുകളുലെ കഴുത്തു ലെരിച്ച്, 

വയവസായത്തിൻ്്ലേ എല്ാ റമഖ്ലകളിലുും മലയാള സിനിമാ വയവസായ 

സുംഘെനകളുലെ റസവച്ഛാധിരരയ നിയത്ന്തണും വയവസായലത്ത മരിലിറലക്ക ്

രള്ളിവിെുന്നരായി കണ്ടു. റമാഹൻലാലിൽ നിന്്ന വയരയസ്തമായി , നവരരുംഗ 

ത്രസ്ഥാനത്തിൻ്്ലേ സുംവിധായകരുമായി മമ്മൂട്ടി കൂെുരൽ 

ചിത്രങ്ങൾ ലചയ്തിട്ടുണ്ട.് 

സവിറേഷരഠന്ം മാർറകാ 

 മാർറക്കാ (മലയാളും) 

 19-12-2024, ആക്ഷൻ, ത്രില്ർ, 2 മണിക്കൂർ 24 മിനിറ്റ ് 

 ത്രധാന അഭിറനരാക്കൾ: ഉണ്ണി മുകുരൻ, യുക്തി രാറരജ, ജഗദീഷ,് ആൻസൺ 

റരാൾ 

 സുംവിധായകൻ: ഹനീ ് അറദനി 

 നിർമ്മാണും: കയൂബ്സ ്എന്േർശെൻലമനേ്്സ് 

 സുംഗീര സുംവിധായകൻ: രവി ബത്സൂർ 

 ഛായാത്ഗഹണും: ചത്രു ലസൽവരാജ ്

അണിയേത്രവർത്തകരുലെ റമാസ്റ്റ ് വയലൻ്്േ്  ിലിും എന്ന 

അവകാശവാദറത്താെ് നൂേ് ശരമാനവുും നീരി രുലർത്തുന്നരായിരുന്നു മാർറക്കാ 

നൽകുന്ന രീറയറ്റർ അനുഭവും  .ത്രരികാരത്തിൻ്്ലേയുും രക്തലച്ചാരിച്ചിലിൻ്്ലേയുും 

റലാകറത്തക്കാണ് കാഴ്ചക്കാലര ഹനീ ് അറദനി രുെക്കും മുരൽ രലന്ന 

ലകാണ്ടുറരാകുന്നര് .ഓര റ്ാ സീനുും കഴിയുറമ്പാഴുും ഇരിലുും വലിയ വയലൻസ് 

ഒന്നുും ഇനി വരാൻ റരാകിലല്ന്്ന ചിന്തിച്ചിരിക്കുന്ന റത്രക്ഷകർക്ക് മുന്നിറലക്ക് 

അരിലുും വയലന്റ്റായ സീനുകൾ നൽകുന്നരായിരുന്നു മാർറക്കായുലെ രീറയറ്റർ 

https://en.wikipedia.org/wiki/22_Female_Kottayam
https://en.wikipedia.org/wiki/How_Old_Are_You%3F_(film)
https://en.wikipedia.org/wiki/How_Old_Are_You%3F_(film)
https://en.wikipedia.org/wiki/Rani_Padmini_(film)
https://en.wikipedia.org/wiki/Uyare
https://en.wikipedia.org/wiki/The_Great_Indian_Kitchen
https://en.wikipedia.org/wiki/Mohanlal
https://en.wikipedia.org/wiki/Mammootty
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അനുഭവും  .ഒരു മലയാളും എ-റേറ്റഡ് ചിത്രത്തിൽ നിന്്ന എന്ത് ത്രരീക്ഷിക്കാറമാ 

അരിലുും    ഒരു രെി മുകളിൽ നിൽക്കുന്ന ചിത്രമാണ് മാർറക്കാ  .അരിന് റമലമ്പാെി 

രകരാനായി രവി ബസൂരിൻ്്ലേ മികച്ച രശ്ചാത്തലസുംഗീരവുും കൂെിറച്ചരുറമ്പാൾ 

മലയാളത്തിൽ ഇന്ന് വലര വന്നരിൽ എണ്ണും രേഞ്ഞ ഒരു മാസ്സ് വയലനേ്് ആക്ഷൻ 

സിനിമകളിലലാന്നായി മാോൻ ചിത്രത്തിന് കഴിഞ്ഞിട്ടുണ്ട്.  

കയൂബ് സ ് എന്േർലെയ്ൻലമനേ്്സിൻ്്ലേ ബാനേിൽ ലഷരീ ് മുഹമ്മദ് 

നിർമ്മിച്ച ് ഹനീ  ് അറദനി രിരക്കഥലയഴുരി സുംവിധാനും ലചയ്യുന്ന ചിത്രും 

മലയാളത്തിലല ആക്ഷൻ സിനിമകളിലല ഒരു നാഴികക്കല്ായി മാേുലമന്ന് രലന്ന 

രേയാും. . 

അഡാട്്ട റജാർജിന്ലേ ഇളയ മകൻ അന്ധനായ വിക്ടേിന്ലേ 

മരണറത്താലെയാണ ് മാർറക്കാ ആരുംഭിക്കുന്നര്. സവർണ്ണ വയാരാരത്തിൽ 

റജാർജിനല്േ എരിരാളികളായ റൊണി ഐസക്കുും (ജഗദീഷ്) മകൻ േസ്സലുും 

(അഭിമനയു ഷമ്മി രിലകൻ) റചർന്ന് മാർറക്കാലയ ലകാല്ുന്നു. ഈ സുംഭവും കഥ 

മുറന്നാട്്ട ലകാണ്ടുറരാകുന്ന ഒരു ത്കൂരമായ ഗുണ്ടാ യുദ്ധത്തിന്ലേ രുെക്കമാണ്. 

റജാർജിനല്േ കുെുുംബത്തിലല ഒരു ദത്തുരുത്രനാണ ് മാർറക്കാ, 

കുെുുംബവുമായി ശവകാരികമായി അെുപ്പമുള്ളയാളാണ് അറേഹും. കുെുുംബലത്ത 

രക്ഷിക്കാൻ അവൻ എന്തുും ലചയ്യുും. രറക്ഷ റജാർജിന്ലേ സറഹാദരിയുും മറ്റ ്

അുംഗങ്ങളുും മാർറക്കാലയ ഇഷ്ടലപ്പെുന്നില്. എന്നിട്ടുും മാർറക്കാ അവസാനും വലര 

കുെുുംബറത്താലൊപ്പും നിൽക്കുന്നു. രന്ലേ മുഴുവൻ കുെുുംബലത്തയുും രക്ഷിക്കാൻ 

അറേഹത്തിന ് കഴിയുറമാ? ശരി, സിനിമയിൽ എന്താണ ് സുംഭവിക്കുന്നലരന്ന് 

അേിയാൻ ആരുും നിസ്സാരരാകരുര്.മാർറക്കാ ആൽ ാ രുരുഷ ഘെകങ്ങലള 

ശസ്റ്റലിൽ ആറഘാഷിക്കുന്നു. അരായര്, എല്ാ ത്രധാന കഥാരാത്രങ്ങളുും ശസ്റ്റലിഷ ്

വസ്ത്രങ്ങൾ ധരിക്കുന്നു, എന്നിരുന്നാലുും കഥ രാരരറമയന ലചേിയ നഗരമായ 

രൃശ്ശൂരിലാണ് നെക്കുന്നര്. എന്നിരുന്നാലുും, മാർറക്കാലയ സേീർണ്ണനായി കാണാൻ 

സഹായിക്കുന്നരിനാൽ, ഈ ശശലി സിനിമയക്്ക് അനുകൂലമായി ത്രവർത്തിക്കുന്നു. 

ഉണ്ണി മുകുരനുും മറ്റ ് അഭിറനരാക്കളുും ഉൾലപ്പെുന്ന വിരുലമായ റരാരാട്ട 

രുംഗങ്ങൾ ഈ സിനിമയിൽ ഉള്ളരിനാൽ ആക്ഷൻ ലകാേിറയാത്ഗാ ി ത്രശുംസ 

അർഹിക്കുന്നു. ഒരു ത്ശറദ്ധയമായ രുംഗും മാർറക്കാ നിരവധി ആളുകളുമായി യുദ്ധും 

ലചയ്യുന്നരുും ഒരു ലകട്ടിെത്തിന്ലേ ലെേസിൽ എത്തുന്നരുും കാണിക്കുന്നു, അര് 

നൃത്തസുംവിധാനും ലചയ്ത ് ലത്രദമായി ചിത്രീകരിച്ചിരിക്കുന്നു. 

രുെക്കും മുരൽ അവസാനും വലര, ചലച്ചിത്ര നിർമ്മാരാക്കൾ ഉയർന്ന 

നിർമ്മാണ നിലവാരും നിലനിർത്തിയിട്ടുണ്ട്, രവി ബത്സൂേിന്ലേ രശ്ചാത്തല 

സുംഗീരും രുംഗങ്ങലള ലമച്ചലപ്പെുത്തുന്നു. ഷമീർ മുഹമ്മദിന്ലേ എഡിറ്റിുംഗുും വിവിധ 

റമഖ്ലകളിൽ മികച്ച ചില കട്ടിുംഗുകൾ നൽകി ചിത്രത്തിന ്സുംഭാവന നൽകുന്നു. 

ചത്രു ലസൽവരാജിന്ലേ ഛായാത്ഗഹണും ചിത്രലത്ത നന്നായി രൂരകമാക്കുന്നു. 

ഹനീ ് അറദനിയുലെ ആദയ ചിത്രമായ ദി റത്ഗറ്്റ  ാദർ (2017) അരിനല്േ 

ശസ്റ്റലിഷ ് അവരരണത്തിന ് റരരുറകട്ടരാണ്. അറേഹത്തിന്ലേ രണ്ടാമലത്ത 

ചിത്രമായ മിഖ്ാറയൽ (2019) മാർറക്കായുലെ അെിത്തേയായി വർത്തിക്കുന്നു . 

രസകരലമന്നു രേയലട്ട, ഈ ചിത്രും റജാർജിലനയുും മാർറക്കാലയയുും വീറരാചിര 

കഥാരാത്രങ്ങളായാണ് ചിത്രീകരിക്കുന്നര,് അറരസമയും മിഖ്ാറയലിൽ അവർ 
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ലനഗറ്റീവ് കഥാരാത്രങ്ങളാണ്. നിർമ്മാരാക്കൾ മിഖ്ാറയലിലന രരാമർശിച്ചിട്ടില് , 

മാർറക്കാലയ ഒരു സവരത്ന്ത കഥയായിട്ടാണ ്രരിഗണിച്ചിരിക്കുന്നര് . 

ത്രവചനാരീരമായ ഒരു ത്രരികാര കഥാഗരിയാണ് മാർറക്കാ 

രിന്തുെരുന്നലരേിലുും , അരിന്ലേ സവിറശഷമായ അവരരണും മറ്റ ് ത്രരികാര 

സിനിമകളിൽ നിന്്ന അരിലന വയരയസ്തമാക്കുന്നു 

ത്രധാന അഭിറനരാക്കളുലെയുും ലനഗറ്റീവ് കഥാരാത്രങ്ങളുലെയുും ശക്തമായ 

ത്രകെനങ്ങൾ ഈ സിനിമയിൽ കാണാും. ഒരു മാസ് ഹീറോയുലെ എല്ാ ഗുണങ്ങളുും 

ത്രരി ലിപ്പിക്കുന്ന മാർറക്കാ ആയി ഉണ്ണി മുകുരൻ രിളങ്ങുന്നു. ആക്ഷൻ 

രുംഗങ്ങളിൽ അറേഹും ത്ശറദ്ധയമായ രരിത്ശമും ലചലുത്തുകയുും ശവകാരിക 

നിമിഷങ്ങളിൽ, ത്രറരയകിച്്ച ശക്ലമാക്സിൽ, മികവ് രുലർത്തുകയുും ലചയ്യുന്നു. 

രത്തിലധികും വരുന്ന ശ റ്റ ് സീകവൻസുകൾ റത്രക്ഷകലര 

റബാേെിപ്പിക്കാലര ത്രില്െിപ്പിക്കുന്ന രീരിയിൽ ലചയ് രുലവച്ച അണിയേത്രവർക്കലര 

ത്രറരയകും അഭിനരിറക്കണ്ടരുണ്ട്  .ആക്ഷൻ സീകവൻസുകളാണ് ചിത്രത്തിൻ്്ലേ 

എെുത്തു രേറയണ്ട ഘെകും .ലേയ് ഡ് എന്്ന ചിത്രത്തിൻ്്ലേ രീരിയിലുള്ള 

ലസ്റ്റയർറകസ് ശ റ്റ,് ശക്ലമാക് സ് ശ റ്റ,് ഇൻ്്േർവൽ സീകവൻസ് എന്നിവലയല്ാും 

ആക്ഷൻ സിനിമ റത്രമികൾക്ക ് ഒരു ത്െീറ്റ് രലന്നയാണ്  ..  ചിത്രത്തിന്ലേ ആക്ഷൻ 

ലകാേിറയാത്ഗാ ർ .ചത്ര ലസൽവരാജിൻ്്ലേ ഛായത്ഗഹണവുും ത്രറരയകും 

എെുത്തുവരേറയണ്ടരുണ്ട് .ചിത്രത്തിൻ്്ലേ മൂഡ് നിലനിർത്തുന്നരിൽ ചത്രൻലേ 

ലത് യിമുകളുലെ രേ് വളലര വലുരായിരുന്നു.  

മാർറക്കായായി ഉണ്ണി മുകുരൻ്്ലേ സമ്പൂർണ്ണ ആധിരരയും രലന്നയാണ് 

മാർറക്കായിലുെനീളും കാണാനാകുക  .മികച്ച ത്രകെനങ്ങളാണ് ചിത്രത്തിന്ലേ നലട്ടല്് .

ഉണ്ണി മുകുരൻ്്ലേ മികച്ച ത്രകെനും കൂൊലര ജഗദീഷ്, സിേീഖ്് എന്നിവരുലെ 

ത്രകെലന എെുത്തുരേറയണ്ടരാണ്  .ലചേുരുും വലുരുമായ എല്ാ കഥാരാത്രങ്ങളുും 

അവരുലെ റോൾ ഗുംഭീരമായി ലചയ് രിട്ടു ണ്ട ് എന്നുള്ളര ് ചിത്രലത്ത കൂെുരൽ 

മികച്ചരാക്കുന്നു  .രൻ്്ലേ കരിയേിൽ ജഗദീഷ് എന്ന നെൻ ലചയ് രിട്ടുള്ളരിൽ 

ഏറ്റവുും വയരയസ്ഥമായ കഥാരാത്രമാണ് റൊണി എന്ന് വില്ൻ .സമീരകാലത്തായി 

രനിക്ക ് ലവല്ുവിളി ഉയർത്തുന്ന മികച്ച കഥാരാത്രങ്ങൾ രിരലഞ്ഞെുക്കുന്ന രീരി 

ജഗദീഷ് മാർറക്കായില ്ു്ും രിന്തുെർന്നിട്ടുണ്ട്  .വില്ൻ കഥാരാത്രങ്ങളാലയത്തുന്ന 

ആൻസൺ റരാൾ, കബീർ ദുഹാൻസിുംഗ,് അഭിമനയു രിലകൻ എന്നിവർ രങ്ങളുലെ 

റോൾ ഗുംഭീരമായി രലന്ന ലചയ്തു. സിനിമകളിൽ അത്കമും ആസവദിക്കുന്നവർക്ക ്

'മാർറക്കാ' ഒരു വിരുന്നാണ ് എന്്ന നിർമ്മാരാക്കൾ വാഗ്ദാനും ലചയ്തു. ഒരു 

നിരാകരണറത്താലെ ൊൻ രുെങ്ങലട്ട: അത്കമും അരിന്ലേ ഉച്ചസ്ഥായിയിലുും 

രക്തരൂക്ഷിരമായ രുംഗങ്ങളാലുും, ഈ സിനിമ കുട്ടികൾക്കുും 

ലാഘവബുദ്ധിയുള്ളവർക്കുും റവണ്ടിയുള്ളരല്, കാരണും ഇരിന് 'എ' സർട്ടി ിക്കറ്റ ്

ലഭിച്ചു. 

സിനിമകളിൽ അത്കമും ആസവദിക്കുന്നവർക്ക് 'മാർറക്കാ' ഒരു വിരുന്നാണ ്

എന്്ന നിർമ്മാരാക്കൾ വാഗ്ദാനും ലചയ്തു. ഒരു നിരാകരണറത്താലെ ൊൻ രുെങ്ങലട്ട: 

അത്കമും അരിന്ലേ ഉച്ചസ്ഥായിയിലുും രക്തരൂക്ഷിരമായ രുംഗങ്ങളാലുും, ഈ സിനിമ 

കുട്ടികൾക്കുും ലാഘവബുദ്ധിയുള്ളവർക്കുും റവണ്ടിയുള്ളരല്, കാരണും ഇരിന് 'എ' 

സർട്ടി ിക്കറ്്റ ലഭിച്ചു. ഹനീ ് അറദനി സുംവിധാനും ലചയ്ത മാർറക്കാ നിവിൻ 

റരാളിയുലെ മിഖ്ാറയലിൻ്്ലേ (2017) ഒരു സ്പിൻഓ ാണ,് ഈ കഥ മിഖ്ാറയലിൻ്്ലേ 
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ലനഗറ്റീവ് കഥാരാത്രങ്ങളായ അഡാറ്്റ റജാർജ ് (സിേിഖ്്), മാർറക്കാ (ഉണ്ണി മുകുരൻ) 

എന്നിവലര ശകകാരയും ലചയ്യുന്നു . 

മാർറക്കാ എന്നര് ഒരു ത്രരികാര നാെകമാണ്, അരിൽ ഒരു ത്കൂരമായ 

ലകാലരാരകവുും യുവാക്കൾക്ക് ഇഷ്ടലപ്പറട്ടക്കാവുന്ന മറ്റ ് അത്കമാസക്തമായ 

രുംഗങ്ങളുും ഉൾലപ്പെുന്നു. റജാർജ്ജ് എന്ന കഥാരാത്രലത്ത അവരരിപ്പിക്കുന്ന സിേിഖ്്, 

കുെുുംബനാഥൻ എന്ന നിലയിൽ സൂക്ഷ്മവുും എന്നാൽ സവാധീനശക്തിയുള്ളരുമായ 

ഒരു റവഷും ശകകാരയും ലചയ്യുന്നു. ത്രധാന വില്ൻ കഥാരാത്രമായ റൊണി ഐസക് 

എന്ന കഥാരാത്രലത്ത അവരരിപ്പിച്ച ജഗദീഷ് മികച്ച ത്രകെനമാണ് കാഴ്ചവയ്ക്കുന്നര്. 

ത്കൂരനായ വില്ലന അവരരിപ്പിച്ചര് അറേഹത്തിന്ലേ കരിയേിലല ഏറ്റവുും മികച്ച 

റവഷങ്ങളിൽ ഒന്നാണ്. റൊണിയുലെ മകൻ േസ്സൽ ആയി അഭിമനയു ഷമ്മി രിലകൻ 

മികച്ച ത്രകെനും കാഴ്ചവയ്ക്കുന്നു, മികച്ച സ്ത്കീൻ സാന്നിധയും നൽകുകയുും ത്രധാന 

ആക്ഷൻ സീകവൻസുകളിൽ രലേെുക്കുകയുും ലചയ്യുന്നു. രുരുഷ കഥാരാത്രങ്ങലള 

റകത്രീകരിച്ചാണ ്സിനിമ ത്രധാനമായുും ചിത്രീകരിച്ചിരിക്കുന്നര്, അരിനാൽ സ്ത്രീ 

കഥാരാത്രങ്ങൾക്ക ്രരിമിരമായ റോളുകറള ഉള്ളൂ. 

സഹായകത്രന്ഥങ്ങൾ 
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28. വവള്ളിത്തിരയിവല േരീരവയാകരണം: ഉടലിവന് 

ആസ്പദമാകി ഒരു രഠന്ം 

Dr. Smitha C. R. 

Assistant Professor & Head - Department of Languages 

Nehru Arts and Science College, Coimbatore 

nascsmithacr@nehrucolleges.com – 7907892627 

DOI 10.5281/zenodo.16610593. 

Abstract : 

The representation of the human body in cinema has occurred in different ways at different times. Since 

the beginning of the history of cinema, the male and female bodies have been presented differently in different 

languages and places, according to their respective gender status and the views of society. The nudity of the female 

body was given more importance. Hidden and obvious, they became the formula for the success of cinema. Views 

changed as time passed. Malayalam cinema also played a part in the changes that took place all over the world. 

Cinema has made misadventures. This dissertation attempts to look at how the grammar of the body has happened 

in the Malayalam film Udal. Along with a look at the history of cinema. 

Key words : Body, Mortality, Deterioration of Old Age, Passion, Addiction, Revenge, Abuse of the Body. 

ത്രബന്ധസംത്രഹം 

മനുഷയശരീരത്തിനല്േ ആവിഷ്കാരും സിനിമയിൽ രല കാലങ്ങളിൽ 

വയരിരിക്തമായാണ ് സുംഭവിച്ചര.് ആൺശരീരവുും ലരൺശരീരവുും സിനിമയുലെ 

ചരിത്രും ആരുംഭിച്ച കാലും മുരൽ അരാരിനല്േ ലിുംഗ രദവിയക്്കനുസരിച്ചുും 

സമൂഹത്തിന്ലേ കാഴ്ചറഭദത്തിനനുസരിച്ചുും വയരയസ്തമായി രല ഭാഷകളിലുും , രല 

ഇെങ്ങളിലുും വയരയസ്തമായി അവരരിപ്പിക്കലപ്പട്ടു. സ്ത്രീശരീരത്തിന്ലേ 

നഗ്നരാത്രദർശനത്തിന ് ത്രാമുഖ്യും കൂെുരലായിരുന്നു. ഒളിഞ്ഞുും ലരളിഞ്ഞുും അവ 

സിനിമയുലെ വിജയവയാകരണത്തിന്ലേ സമവാകയമായി. കാലും കഴിയുറന്താേുും 

കാഴ്ചകൾ മാേി വന്നു. റലാകലമമ്പാെുും സുംഭവിച്ച മാറ്റത്തിൽ മലയാള സിനിമയുും 

ഭാഗഭാക്കായി. സിനിമ അരഥസഞ്ചാരങ്ങൾ നെത്തി. ശരീര ത്തിന്ലേ വയാകരണും 

ഉെൽ എന്ന മലയാള സിനിമയിൽ എങ്ങലന ലയല്ാും സുംഭവിച്ചു എന്നു 

റനാക്കിക്കാണാനാണ ്ഈ ത്രബന്ധും ത്ശമിക്കുന്നര.് ഒപ്പും സിനിമാചരിത്രത്തിറലക്ക ്

ഒലരത്തിറനാട്ടവുും.  

രാറകാൽ വാകുകൾ ശരീരും, മൃരത്രായും , വാർദ്ധകയത്തിന്ലേ ജീർണരകൾ, 

അഭിനിറവശും, ആസക്തി, ത്രരികാരും , ഉെലിന്ലേ ദുരുരറയാഗും. 

സിന്ിമയും േരീരത്തിന്്വേ വയാകരണവും - രിരിഞ്ഞു റന്ാകുറപാൾ 

സിനിമയുലെ ചരിത്രത്തിൽ  മനുഷയശരീരത്തിന ്  നിസ്തു ലമായ സ്ഥാനമുണ്ട.് 

ആദയകാലചിത്രങ്ങൾ മുരൽ ആധുനിക സാറേരിക സിനിമകൾ വലര, 

മനുഷയശരീരലത്ത ശക്തമായ ഒരു വിനിമയ മാർഗ്ഗമായി ഉരറയാഗിക്കുന്നു. 

സിനിമയിലല  ശരീരത്തിന്ലേ   ചരിത്രും, സാുംസ്കാരും, വിനിമയും  എന്നിവയുലെ   

അറനവഷണും ഒരു വലിയ ഗറവഷണവിഷയമാണ.് 

ോരീരികവിന്ിമയം ആദയകാലസിന്ിമകളിൽ  (1890-1920കൾ) 

ചിത്രങ്ങളുലെ ചലനും  സിനിമയുലെ കണ്ടുരിെുത്തത്തിലല  നാഴികക്കല് ്

ആയിരുന്നു. 1890-കളിൽ ലൂമിയർ സറഹാദരങ്ങളുും റരാമസ ്എഡിസനുും സാധാരണ 

മനുഷയരുലെ സവകാരയജീവിരും കയാമേയിൽ രകർത്തി. ലളിരമായ ത്രവൃത്തികൾ  

mailto:nascsmithacr@nehrucolleges.com
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നെക്കുക, നൃത്തും ലചയ്യുക രുെങ്ങിയവയുലെ ത്രദർശനും  ചലച്ചിത്രത്തിന്ലേ 

ആകർഷക ഘെകമായി. റജാർജസ ്ലമലിസിന്ലേ A Trip to the Moon (1902) റരാലലയുള്ള 

ചിത്രങ്ങൾ ശരീരത്തിന്ലേ മായിക കാഴ്ചകൾ കയാമേയിൽ രകർത്തി. 

ആദയകാലഘട്ടത്തിൽ ചാർലി ചാപ്ലിൻ, ബസ്റ്റർ കീറ്റൻ എന്നിവരുലെ ശാരീരിക 

ഹാസയത്രകെനങ്ങൾ, ശബ്ദമില്ാത്ത സിനിമകളിൽ നർമ്മും ത്രകെിപ്പിക്കാൻ 

ശരീരഭാഷലയ മാത്രമാണ ്ആത്ശയിച്ചിരുന്നര.് 

1920-കളിൽ ജർമ്മൻ എക്സ്ത്രഷനിസത്തിൽ, ലരറ്റായ ത്രവർത്തനങ്ങളുും 

ഭീരിയുും ത്രരി ലിപ്പിക്കാൻ ശരീരലത്ത ഉരറയാഗിച്ചു. The Cabinet of Dr. Caligari (1920) 

സിനിമയിലല ശാരീരിക ചലനങ്ങൾ മറനാശവകലയങ്ങൾ സൂചിപ്പിക്കുന്നരിന ്

ഉരറയാഗിച്ചു. സർ േിയലിസത്തിൽ, ലൂയിസ ് ബയൂണുവലിലന  റരാലുള്ള 

സുംവിധായകർ ശരീരലത്ത സവപ്നസമാനമായ രുംഗങ്ങളിൽ അവരരിപ്പിച്ചു. Un Chien 

Andalou (1929) ചലച്ചിത്രത്തിൽ കത്തി ഉരറയാഗിച്ച ് കണ്ണിലന മുേിക്കുന്ന രുംഗും 

ശരീരത്തിന്ലേ ദൃശയഭാവനാത്മക ശക്തി എങ്ങലന ത്രറയാജനലപ്പെുത്തുന്നുലവന്്ന 

ലരളിയിച്ചു. 

റഹാളിവുഡിന്ലേ സുവർണ്ണകാലഘട്ടമായി കണക്കാക്കുന്നര ് 1930 മുരൽ 50 

വലരയുള്ള കാലഘട്ടമാണ.് ശരീരലത്ത ശൃുംഗാരത്രരീകമായി ഉയർത്തിരിെിച്ചര ്ഈ 

കാലഘട്ടമാണ.് ലമർലിൻ മൺറോ, ക്ലാർക്ക ്റഗബിൾ എന്നിവരുലെ കരിയർ ഇവരുലെ 

സൗരരയവുും കരിഷ്മയുും റകത്രീകരിച്ചാണ ് നിലനിന്നിരുന്നര.് സുംഗീരത്തിന് 

ത്രാധാനയും നല്കിയ  സിനിമകളിൽ ലത് ഡ ് ആസ്റ്റയർ, ജീൻ ലകല്ി എന്നിവർ 

നൃത്തരുംഗങ്ങളിൽ അവരുലെ ശരീരഭാവനയുും സാറേരിക മികവുും സമനവയിപ്പിച്ചു. 

അൽത് ഡ ് ഹിച്ച്റകാക്കിന്ലേ Psycho (1960) സിനിമയിൽ മനുഷയശരീരും 

ഭീരിക്ക ്റവദിയായി. റഡവിഡ ്റത്കാണൻബർഗിന്ലേ The Fly (1986) റരാലുള്ള റബാഡി 

ലഹാേർ ചിത്രങ്ങൾ ശരീരമാറ്റങ്ങൾ, റരാഗങ്ങൾ എന്നിവലയ അരിവിദഗ്ദമായി 

അവരരിപ്പിച്ചു. 

രിന്നീെ ്ഡിജിറ്റൽ സാറേരികവിദയകൾ സമകാലികസിനിമക്ക ്ഒരു രുരിയ 

മുഖ്ും നൽകി. Avatar (2009) റരാലുള്ള ചിത്രങ്ങൾ CGI ഉരറയാഗിച്ച ് ശരീരലത്ത 

മനുഷയന്ലേ ഭാവനയക്്ക ്ജീവൻ നല്കിയരു റരാലല അവരരിപ്പിച്ചു. റമാഷൻ കയാപ്ചർ 

സാറേരിക വിദയ The Lord of the Rings ന്ലേ റഗാളും സൃഷ്ടിച്ച ആൻഡി സർകിസ ്

റരാലുള്ള അഭിറനരാക്കളുലെ ത്രകെനങ്ങളിലൂലെ വളർന്നു. 

ശരീരലത്ത വയരയസ്ത കാഴ്ചപ്പാെുകളിൽ അവരരിപ്പിക്കുന്ന ചിത്രങ്ങൾ 

സമീരകാലത്തുണ്ടായി. ശരീരസൗരരയത്തിന ് രുരിയ മാനങ്ങൾ ശകവന്നു. 

ശരീരലത്ത യഥാരഥമായി അവരരിപ്പക്കാൻ സുംവിധായകരുും അങ്ങലന 

അഭിനയിക്കാൻ നെീനെന്മാരുും മുറന്നാട്്ട വന്നു.  മലയാളസിനിമയുലെ ചരിത്രത്തിൽ 

ശരീരത്രകെനത്തിന ് ചെുലമായ ഒരു മാറ്റും സുംഭവിച്ചു. ശരീരവിനിമയത്തിന്ലേ 

ബഹുമുഖ്മായ മാറ്റും സാുംസക്ാരിക ത്രരീക്ഷകലള ത്രരി ലിപ്പിക്കുന്നു. 

സിനിമാചരിത്രത്തിനല്േ വിവിധ ഘട്ടങ്ങളിൽ അങ്ങലന ശരീരും വയരയസ്തലമറന്നാണും 

ഉരറയാഗിക്കലപ്പട്ടിട്ടുണ്ട്. 

മലയാളസിന്ിമയിവല  േരീരവിന്ിമയം: ചരിത്രരരമായ അവറലാകന്ം 

മലയാള സിനിമയുലെ ആദയഘട്ടത്തിൽ ശരീരും കാർമികരയുലെയുും 

സാമൂഹികറബാധത്തിന്ലേയുും ത്രരീകമായി ഉരറയാഗിക്കലപ്പട്ടു. രുരുഷശരീരും 

ലരാഴിലാളി-മുരലാളി, ജന്മി-കുെിയാൻ  എന്നീ ദവരവങ്ങളുലെ  ത്രരീകമായി  
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അവരരിപ്പിക്കലപ്പട്ടു. രഴയ സിനിമകളിൽ സരയനുും റത്രും നസീേുും അവരരിച്ച 

കഥാരാത്രങ്ങളിൽ ശരീരും കഠിനാധവാനത്തിന്ലേയുും സഹനത്തിന്ലേയുും 

മുഖ്മുത്ദയായിരുന്നു. അറരസമയും സ്ത്രീശരീരും ശനരികരയുലെയുും 

രവിത്രയുലെയുും  ത്രരീകമായി. സ്ത്രീശരീരും ഒരുക്ക റത്താലെ അവരരിപ്പിക്കലപ്പട്ട 

കാലഘട്ടമായിരുന്നു സിനിമയുലെ ആദയഘട്ടും. അഭിനയിക്കാൻ സ്ത്രീകലള 

കിട്ടാരിരുന്നു അക്കാലത്ത.് രിന്നീെ ്നാെകത്തിൽ നിന്നുും സ്ത്രീകൾ സിനിമയിറലക്ക ്

കുെിറയേി. സിനിമയിൽ രവിത്രമായി അവരരിപ്പിക്കലപ്പട്ട രല ശരീരങ്ങളുും 

സിനിമയുലെ രിന്നണിയിൽ ദുരുരറയാഗും ലചയ്യലപ്പട്ടു. അരു ലകാണ്ടു രലന്ന 

സവറദശീയരായ രല നെികളുും സിനിമയിൽ നിന്നുും വിട്ടു നിന്നു. 

അനയസുംസ്ഥാനങ്ങളിൽ നിന്്ന  രല നെികളുും മലയാളത്തിലലത്തി. നായിക 

റവഷങ്ങളിൽ രിളങ്ങി. രലരരത്തിലുും സ്ത്രീശരീരും ഈ കാലഘട്ടത്തിൽ 

വിനിറയാഗിക്കലപ്പട്ടിട്ടുണ്ട.് ബലാത്സുംഗ സീനുകൾ ഈ കാലഘട്ടത്തിന്ലേ 

ലരാരുസവിറശഷരയായിരുന്നു. ജനസാമാനയലത്ത ആകർഷിക്കാൻ 

സ്ത്രീശരീരലത്ത ഉരറയാഗിക്കുക യായിരുന്നു എന്നു രേയുന്നരാവുും ശരി. 

1970-കളുലെ അവസാനും മുരൽ  മലയാളസിനിമ ശരീരലത്ത ലോമാന്േിക് 

ആകർഷണത്തിന്ലേയുും ലിുംഗരദവിയുലെയുും  ത്രരീകമാക്കി. ജയൻ, മമ്മൂട്ടി, 

റമാഹൻലാൽ രുെങ്ങിയവർ ശക്തിയുും കരുത്തുും ത്രദർശിപ്പിക്കുന്ന 

കഥാരാത്രങ്ങളായി മാേി. സുരരവുും റമാഹനവുമായ സ്ത്രീശരീരലത്ത 

ഗാനരുംഗങ്ങളിലുും നൃത്തങ്ങളിലുും അവരരിപ്പിച്ചു.  

1990-കൾ മുരൽ ശരീരലത്ത കൂെുരൽ ത്രരിസന്ധിമറനാഭാവങ്ങളുലെയുും 

സാമൂഹികയഥാർത്ഥ്യത്തിനല്േയുും ഭാഗമാക്കി. റമാഹൻലാലിന്ലേ വാനത്രസ്ഥും 

(1999) ശരീരലത്ത സാമൂഹികമായി ത്രശ്നാത്മകമായ ഇെമായി ഉരറയാഗിക്കുന്നു. െിവി. 

ചത്രൻ, അെൂർ റഗാരാലകൃഷ്ണൻ എന്നിവർ വിറമാചന രാഷ്ത്െീയും ഉൾലക്കാണ്ട് 

സിനിമകൾ സൃഷ്ടിച്ചു. 

സമീരകാലത്ത ്  ശരീരലത്ത കൂെുരൽ രിരിച്ചേിവിന്ലേയുും 

സമനവയത്തിന്ലേയുും റകത്രമായി സിനിമ ഉരറയാഗിക്കുന്നു. ഇക്കാലലത്ത 

ചിത്രങ്ങൾ ശരീരലത്ത യാഥാർത്ഥ്യറബാധറത്താലെ ഉൾലക്കാള്ളുന്നു. ത്ൊൻസ്

ലജൻഡർ ശരീരങ്ങളുലെ കഥകൾ രുരുഷാധികാര വിമർശനും എന്നിവ സമകാലീന 

സിനിമകളിൽ ആവിഷ്കരിക്കലപ്പെുന്നുണ്ട.് മലയാളസിനിമയിൽ 

വയരയസ്തകാലങ്ങളിൽ വയരയസ്തസരർഭങ്ങളിൽ ആവിഷ്കരിക്കലപ്പട്ട ശരീരലത്ത  

ശനരികര, ആകർഷണും, രാഷ്ത്െീയറബാധും എന്നിവയിലൂലെ 

വയാഖ്യാനിക്കാവുന്നരാണ.്  

മലയാളസിന്ിമയിവല േരീരവിന്ിമയത്തിന്്വേ ബഹുസവരകൾ:  

സവിറേഷരഠന്ം ഉടൽ  

അെുത്തര ് ഇനി എന്താണ ് സുംഭവിക്കുക എന്ന ആകാുംക്ഷറയാലെ  

ശവാസമെക്കിപ്പിെിച്ച ് ഒരു സിനിമ കാണുക. ഓറരാ രുംഗവുും ത്രില്െിപ്പിക്കുക. ആ 

അനുഭവമാണ ് നവാഗരനായ രരീഷ ് രഘുനരൻ സുംവിധാനും ലചയര് ഉെൽ എന്ന 

ചിത്രും നമുക്ക ്നൽകുന്നര.് ഒരു വീെിനുള്ളിൽ ഒരു രാത്രി നെക്കുന്ന റവട്ട. ജീവറനാലെ 

രക്ഷലപ്പൊൻ ഇരയുും റവട്ടയാെിപ്പിെിക്കാൻ റവട്ടക്കാരനുും നെത്തുന്ന ജീവന്മരണ 

റരാരാട്ടും. ഇവിലെ റവട്ടക്കാരൻ്്ലേ കൂലെയാണ ് കാണികൾ, ഇരകറളാെ ് ഒരിറ്റ ്

ദയറരാലുും ആർക്കുും റരാന്നുന്നില്. റബാളിവുഡ ്സിനിമകളിൽ ത്രശസ്തമായ റഡാണ്ട ്
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ത്ബീത്ത ് എന്ന സിനിമലയ അനുസ്മരിപ്പിക്കുന്ന രുംഗങ്ങളാണ ് സനിമയുലെ രണ്ടാും 

രകുരിയിൽ.  

ഇരാണ ്  സിനിമയുലെ ത്രറമയും എന്്ന ഒറ്റ റനാട്ടത്തിൽ റരാന്നാും. എന്നാൽ 

മനുഷയശരീരത്തിന് രുരിയ സമവാകയങ്ങൾ രചിക്കുകയായിരുന്നു സുംവിധായകൻ. 

ശരീരത്തിലൂലെ രല കാലങ്ങലള രല മനുഷയലര, രല മൂലയങ്ങലള അവരിപ്പിച്ചു. ഈ 

മൂലയങ്ങലളല്ാും ഓറരാ രക്ഷും റചരുറമ്പാഴുും ചയുരികൾ സുംഭവിക്കാലര 

നിലനിലക്്കുന്നു. 

റഹാും എന്ന ചിത്രത്തിന ്റശഷും ഇത്രൻസ ്അവരരിപ്പിക്കുന്ന അരിശകര്മായ 

കഥാരാത്രമാണ ് ഉെലിലല കുട്ടിച്ചായൻ. വാർദ്ധകയത്തിൻ്്ലേ അവശരകളിലുും 

ലചേുത്തുനിലപ്്പിന്ലേ ലനരിറപ്പാെ ്ഉള്ളിൽ സൂക്ഷിക്കുന്ന കുട്ടിച്ചായൻ്്ലേ ത്രകെനും 

രലന്നയാണ ് ഉെലിന്ലേ ശഹശലറ്റ്. ആദയരകുരിയിൽ നമ്മൾ കാണുന്നര ്

ഹരാശനായ, നിസ്സഹായനായ കുട്ടിച്ചായലനയാലണേിൽ രണ്ടാും രകുരിയിൽ 

കാണുക മലറ്റാരാലളയാണ.് ഈ രരകായ ത്രറവശും രലന്നയാണ ് റത്രക്ഷകലര 

ത്രസിപ്പിക്കുന്നരുും. കുട്ടിച്ചായനാവാൻ അറേഹും എത്രമാത്രും കഷെ്ലപ്പട്ടിട്ടുലണ്ടന്ന് 

ചിത്രും കാണുറമ്പാൾ നമുക്ക ്മനസ്സിലാകുും. 

ഇത്രൻസിലനാപ്പും നിൽക്കുന്ന ത്രകെനമാണ ് ദുർഗ കൃഷ്ണയുറെര.് നെിയുലെ 

കരിയേിലല ഇരുവലരയുള്ള ഏറ്റവുും മികച്ച റവഷും എന്ന ് നിസുംശയും രേയാും. 

ഇത്രൻസുമായുള്ള സീനുകളിൽ ഒപ്പത്തിലനാപ്പും നിൽക്കാൻ ദുർഗയക്്ക ് കഴിഞ്ഞു. 

ഒരു മനുഷയൻ്്ലേ രലവിധ മാനസിക രലങ്ങളിലൂലെ കെന്നുറരാകുന്ന ഈ 

കഥാരാത്രലത്ത നന്നായി അവരരിപ്പിക്കാൻ ദുർഗയക്്കായി. ധയാനുും രൻ്്ലേ 

കഥാരാത്രും റമാശമാക്കിയില്. രകവരയാർന്ന ത്രകെനമാണ ്ധയാനുും കാഴ്ചവയ്ക്കുന്നര.് 

രുെക്കക്കാരന്ലേ രരർച്ചലയാന്നുമില്ാലര രിരക്കഥയുും സുംവിധാനവുും 

മികവുറ്റരാക്കാൻ രരീഷ ് രഘുനരന ് സാധിച്ചു എന്്ന നിസുംശയും രേയാും. വളലര 

ലചേിലയാരു സ്റരസിൽ ചിത്രീകരിച്ച രുംഗങ്ങളിൽ രാളിച്ചരറ്റാലര 

സൂക്ഷ്മരറയാലെയുും ആകാുംക്ഷ നിലനിർത്തിയുും ചിത്രലത്ത മുറന്നാട്ടു 

ലകാണ്ടുറരാകാൻ രരീഷ ്രഘുനരന ്കഴിഞ്ഞിട്ടുണ്ട.് 

എെുത്തു രേറയണ്ട മലറ്റാരു സുംഗരി മറനാജ് രിള്ളയുലെ കയാമേയുും വിലയും 

ത് ാൻസിസിൻ്്ലേ രശ്ചാത്തല സുംഗീരവുമാണ.് സിനിമയുലെ മൂഡ ്നിലനിർത്താൻ 

രണ്ടുറരരുും നന്നായി ത്ശമിച്ചു. നിഷാദ ്യൂസ ിൻ്്ലേ എഡിറ്റിങ്ങുും ചിത്രത്തിൻ്്ലേ 

റവഗര നിലനിർത്തുന്നു.വയലൻസ് രുംഗങ്ങൾ ഉള്ളരിനാൽ എ സർട്ടി ിക്കറ്റ ്ആണ ്

ചിത്രത്തിന ് ഉള്ളര.് എന്നിരുന്നാലുും ഇത്രൻസ് എന്ന നെൻ്ല്േ അവിസമ്രണീയ 

ത്രകെനമാണ ്സിനിമ കണ്ടിേങ്ങുറമ്പാൾ മനസ്സിൽ നിേഞ്ഞു നിൽക്കുക. 

ഉടലിന്്വേ രല മാന്ങ്ങൾ 

ഉെലിലന മറനാഹരമായി വിനിമയും ലചയ്ത  സിനിമകൾ മുൻരുും ഉണ്ടായിട്ടുണ്ട.് 

എേിലുും സമീരകാലത്തിേങ്ങിയ സിനിമകളിൽ ലവച്ച ് ഉെലിലന ഇത്ര 

മറനാഹരമായി വിനിമയും ലചയ്ത ഒരു സിനിമ ഇല്. രലരരത്തിലുള്ള ഉെലുകൾ 

സിനിമയിൽ ആവിഷ്കരിക്കലപ്പട്ടിട്ടുണ്ട ്എല്ാ ദാഹങ്ങളുും ഉള്ള ഒരു ഉെൽ, ദാഹങ്ങൾ 

ശമിച്ച മലറ്റാരു ഉെൽ, അരിലന കാത്തു സുംരക്ഷിക്കുന്ന ശുഷ്കിച്ചിട്ടുും ശക്തമായ 

മലറ്റാരു ഉെൽ. എല്ാ ദാഹങ്ങളുും രീർക്കാലനത്തുന്ന രലരരും ഉെലുകൾ ഇങ്ങലന 

ഉെലിലന രലരരത്തിൽ വിനിമയും ലചയ്യലപ്പട്ട സിനിമയാണ ് രരീഷ ് രഘുനരന്ലേ 

സുംവിധാനത്തിൽ ഇേങ്ങിയ ഉെൽ. രലറപ്പാഴുും റരാഗക്കിെക്കയിൽ അമരുന്ന 
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വൃദ്ധന്മാർ റകരളത്തിലല എന്നല് ജീവിരത്തിലല സാധാരണ കാഴ്ചയാണ.് 

രാശ്ചാരയരാജയങ്ങളിൽ റഹാും റനഴ്സു കലള ലവച്ച ് വൃദ്ധന്മാലര ശുത്ശൂഷിക്കുന്നുണ്ട്. 

എന്നാൽ റകരളത്തിലല ഒരു സാധാരണ കുെുുംബത്തിൽ ഇറപ്പാഴുും ഇത്തരും 

ചുമരലകൾ സ്ത്രീകളുലെ ഉത്തരവാദിത്തമാണ.് ത്രറരയകിച്ച ് വീട്ടിൽ വന്നു കയേുന്ന 

മരുമകളുലെ. സിനിമയിലുും സ്ഥിരി മലറ്റാന്നല്. ഭർത്താവ ്റജാലിയുമായി നഗരത്തിൽ 

രാമസിക്കുന്നു. ഭർത്താവിൽ നിന്്ന അകന്്ന രാമസിക്കുന്ന ഭാരയ, ഒരു മകൻ. 

അവരുലെ വീെുും ചുറ്റുരാെുും കൃഷിയിെങ്ങളുും സുംരക്ഷിറക്കണ്ട ചുമരല ഭാരയയിൽ 

നിക്ഷിപ്തമാണ.് ഭാരയ ഒരു രരമ്പരാഗര കുെുുംബനിയുലെ 

ഉത്തരവാദിരവറബാധറത്താലെ കൂെി കുെുുംബലത്ത സുംരക്ഷിച്ചു റരാരുന്നു. എന്നാൽ 

ഇരിലല നായിക കുേച്ച് വയരയസ്തയായ കഥാരാത്രമാണ.് രൻലേ ശരീരത്തിനല്േയുും 

മനസ്സിന്ലേയുും ദാഹമെക്കാൻ അവൾ ത്ശമിക്കുന്നു. എറപ്പാഴുും റ ാണിലൂലെ മാത്രും 

കുെുുംബകാരയും അറനവഷിക്കുന്ന ഭർത്താവ ്അവൾക്ക ്മെുപ്പ ്ഉണ്ടാക്കു ന്നുണ്ട.് കിെന്ന 

കിെപ്പിൽ കിെക്കുന്ന അമ്മായിയമ്മയുലെ വിസർജയങ്ങൾ എെുത്തു മാറ്റുന്നരുും 

അരിനുറശഷും ഭക്ഷണും കഴിക്കുന്നരുും അവൾക്ക ്  ഓക്കാനും  ഉണ്ടാക്കുന്നുണ്ട.് 

ഭർത്താവിറനാെ് അവൾ രരാരിലപ്പെുന്നുണ്ട ്രറക്ഷ അയാളുലെ ഭാഗത്തുനിന്നുും ഒരു 

രരത്തിലുമുള്ള സഹകരണവുും ഉണ്ടാകുന്നില്. നീ എന്ലേ കൂലെ വന്നാൽ അപ്പച്ചനുും 

അമ്മച്ചിയുും ഒറ്റയക്്കാവില് എന്നരാണ ് എല്ായ്റപ്പാഴുും  ഉള്ള അയാളുലെ മേുരെി. 

കുേച്ചു കാലും അവൾ അലരല്ാും സഹിച്ചു. രിന്നീെ ്അവൾ അരിൽ നിന്നുും രുേത്തു 

കെക്കാൻ ത്ശമിക്കുന്നു. സാധാരണ ഒരു  മധയവർഗ്ഗ  കുെുുംബത്തിൽ സുംഭവിക്കുന്ന, 

റകരളത്തിൽ സാധാരണമായി നെക്കുന്ന, അവിഹിരും എന്ന ് നമ്മൾ റരരിട്ടു 

വിളിക്കുന്ന ബന്ധങ്ങൾ രുെരാൻ അവൾ നിർബന്ധിരയാവുകയാണ.് 

ജീവിരസാഹചരയങ്ങൾ അവലള അരിന ് നിർബന്ധിക്കുകയാണ.് രന്ലേ 

ശരീരത്തിന്ലേ ദാഹും രീർക്കുന്നരിലനാപ്പും സാഹചരയങ്ങളിൽ നിന്നുും രക്ഷലപ്പൊൻ 

ശരീരലത്ത ഉരാധിയാക്കുന്നു. രനല്േ ത്രശ്നങ്ങളിൽ നിന്നുും രക്ഷ റനൊനുള്ള 

മാധയമമായി ഉെൽ മാേുന്നു. രലറപ്പാഴുും അവൾ ശരീരും ദാനും നൽകിലക്കാണ്ട ്രന്ലേ 

ജീവിരാവസ്ഥലയ ഹനിക്കുവാൻ ത്ശമിക്കുന്നു. അരിനായി അവൾ അവളുലെ 

സുഹൃത്തിലന രലന്ന വിനിറയാഗിക്കുന്നു .റകാറളജ് കാലഘട്ടത്തിൽ അവളുലെ 

സുഹൃത്തായിരുന്ന ഒരുവലന രൻലേ വീട്ടിറലക്ക ് രാത്രികാലങ്ങളിൽ സ്ഥിരമായി 

ക്ഷണിക്കുകയുും അവനുമായി ശരീരും രേുവയക്്കുകയുും ലചയ്യുന്നു. നീ രഴയറരാലല 

അല് എന്്ന രേയുറമ്പാൾ ൊൻ ഇറപ്പാൾ രഴയരുറരാലലയാണ ്എന്ന ്രേഞ്ഞുലകാണ്ട് 

അവൾ അവൻലേ ഉെലിനുറമൽ അധികാരും സ്ഥാരിക്കുന്നുണ്ട.് അവൻ 

അധികാരലത്ത ആസവദിക്കുകയുും അവൾ അര ്  മുരലലെുക്കുകയുും ലചയ്യുന്നു. 

രൻലേ അവിഹിരകാമുകലന ഉരറയാഗിച്ചുലകാണ്ട ്അമ്മായിഅമ്മലയ ലകാല്ാനുള്ള 

രദ്ധരി രയ്യാോക്കുന്നു. 

  എന്നാൽ അവിലെ ഇറപ്പാഴുും മരണക്കിെക്കയിൽ അമർന്്ന കിെക്കുന്ന 

ത്രിയരമലയ കാത്തു സുംരക്ഷിച്ചുലകാണ്ട ്ഇറപ്പാഴുും സുംരക്ഷിക്കാൻ ത്രാപ്തനായ ഒരു 

ശരീരവുും മനസ്സുമുള്ള ഭർത്താവ ് കഴിയുന്നുണ്ട.് വാർദ്ധകയത്തിലുും നിലന്ന 

സുംരക്ഷിക്കാനുള്ള ത്രാപ്തി രനിക്കുണ്ട ് എന്്ന കാണിക്കുന്ന രൗരുഷും 

കഥാനായകനായ ഇത്രൻസ ് മുറന്നാട്ടു വയ്ക്കുന്നുണ്ട.് അയാളുലെ ശരീരത്തിന്ലേ 

ബലും നമുക്ക ്സിനിമയിൽ കാണാൻ സാധിക്കുും. എന്നാൽ വർത്തമാനകാലത്തിലല 

ദാമ്പരയബന്ധ ങ്ങറളക്കാൾ ദൃഢര രഴയകാലലത്ത ദാമ്പരയബന്ധങ്ങൾക്കുണ്ട ്എന്ന ്

സിനിമ ഓർമ്മലപ്പെുത്തുന്നു. രളർന്നു കിെക്കുറമ്പാഴുും രന്ലേ ഭാരയയുലെ റമൽ 
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ത്രണയഭരിരമായി നിൽക്കുന്ന ഒരു ഭർത്താവിലന നമുക്ക ് അവിലെ കാണാൻ 

സാധിക്കുും. രഴയ കാലഘട്ടത്തിലല ദാമ്പരയത്തിന്ലേ ലകട്ടുേപ്പ ് അവിലെയുണ്ട.് 

ഇന്നലത്ത കാലത്ത ് നഷ്ടലപ്പട്ടു റരായ ദാമ്പരയത്തിന്ലേ ദൃഢരയാണ ്

അവിഹിരബന്ധങ്ങളായി സിനിമയിൽ ത്രരയക്ഷലപ്പെുന്നര.് രലരരത്തിൽ 

വിനിറയാഗിക്കലപ്പെു റമ്പാഴുും രന്ലേ ബന്ധങ്ങൾ ഉരറയാഗിച്ചുലകാണ്ട ് രന്ലേ 

നിലവിലുള്ള ലഭൗരിക സാഹചരയത്തിൽ നിന്്ന രക്ഷലപ്പൊനുള്ള ഒരു വഴിയാണ ്

അവൾ റരെുന്നര.് അവിലെയുും അവൾ രരാജയലപ്പെുന്നു. യഥാർത്ഥ് വില്ൻ 

സിനിമയിൽ കെന്നുവരുന്നര ് അവസാനമാണ.് രനല്േ ജീവിര ത്തിൽ രല 

കാരയങ്ങളുും സുംഭവിക്കുറമ്പാഴുും അവൾ രരാരിലപ്പട്ടിരുന്നര ് രൻലേ 

ഭർത്താവിറനാൊണ.് രറക്ഷ നീ സഹിക്കണും, അവർക്ക ്റവറേ ആരുമില്റല്ാ, അവർ 

ഒറ്റക്കാവിറല് എന്ന ക്ലീറഷ വാചകങ്ങളിൽ അയാൾ രന്ലേ ഭാരയലയ രളച്ചിട്ടു. 

ഉത്തരവാദിത്തങ്ങളിൽ നിന്നുും ഒഴിഞ്ഞു. ഉത്തരവാദിത്തങ്ങളിൽ നിന്്ന അയാൾ 

നിരന്തരും ഒളിറച്ചാെുകയുും രകരും അത്രയുും ഉത്തരവാദിരവങ്ങൾ രൻലേ ഭാരയയുലെ 

റമൽ നിക്ഷിപ്തമാക്കു കയുും ലചയ്തു.  യഥാർത്ഥ്ത്തിൽ അവളുലെ ഭർത്താവ് 

രലന്നയാണ ് യഥാർത്ഥ് വില്ൻ. സിനിമയുലെ അവസാന രുംഗത്ത ് രനല്േ അച്ഛനുും 

അമ്മയുും ഭാരയയുും അവളുലെ സുഹൃത്തുും എല്ാും മരണലപ്പട്ട രിനുറശഷും ആണ് 

അയാൾ രനല്േ വീട്ടിറലക്ക ് കെന്നുവരുന്നര.് വിവാഹത്തിന്ലേ രവിത്രര 

കാത്തുസൂക്ഷിക്കണും എന്ന ്നിർബന്ധമുള്ള നായിക സിനിമയുലെ ആവശയറമ അല്. 

മേിച്ച ് രനല്േ സാഹചരയങ്ങൾ ഇങ്ങലന റരാകുന്നര ് ലകാണ്ട ് ജീവിരലത്ത അവൾ 

മലറ്റാരു രീരിയിൽ  ആസവദിക്കാൻ ത്ശമിക്കുന്നു. യഥാർത്ഥ്ത്തിൽ ആരാണ ്

കുറ്റക്കാർ? ഭക്ഷണും കഴിക്കാൻ എെുക്കുറമ്പാൾ അവൾക്ക ് ഓക്കാനും വരുന്നു. 

കാരണും കിെന്ന കിെപ്പിൽ കിെക്കുന്ന അമ്മയുലെ മലമൂത്രവിസർജയങ്ങൾ എെുറക്കണ്ട 

ദുരിരും അവളുലെ രലയിലുണ്ട.് രലറപ്പാഴുും അര ് അച്ഛലനെുക്കുറമ്പാഴുും അച്ഛൻ 

ഇല്ാത്ത സമയങ്ങളിൽ അര ് ഭാരയയുലെ ഉത്തരവാദിത്തമായി മാേുന്നു.വന്ന റഹാും 

നഴ്സു മാലരല്ാും ഓറരാ കാരണും രേഞ്ഞ ്റരാകുന്നു.  ഓജസുും ശരീരവുും ഉള്ള എല്ാ 

ആർത്തികളുും എല്ാ ദാഹങ്ങളുും ഉള്ള ഒരു ലരൺകുട്ടി രന്ലേ ശരീരത്തിന്ലേയുും 

ആത്മാവിൻലേയുും ദാഹങ്ങലള അകറ്റാൻ മറ്റു മാർഗ്ഗങ്ങൾ കലണ്ടത്തുന്നു. അങ്ങലന 

രലരരത്തിലുള്ള ഉെലുകൾ അവരരിപ്പിച്ചു ലകാണ്ടാണ ്ഉെൽ സിനിമ നിൽക്കുന്നര.് 

വയസ്സായിട്ടുും രന്ലേ ഭാരയയുലെ സുംരക്ഷണും രന്ലേ ഉത്തരവാദിത്തമാലണന്ന് 

വിചാരിക്കുന്ന ശക്തനായ ഭർത്താവ.് ഏറ്റവുും സുരരമായി ഈ കഥാരാത്രലത്ത 

അവരരിപ്പിച്ചിട്ടുണ്ട ്ഇത്രൻസ.് അറേഹത്തിൻലേ ശരീരത്തിൻലേ ദൃഢര ശരീരത്തിന ്

സമ്മാനിച്ചര ്ഭാരയറയാെുള്ള അഗാധമായ ത്രണയമാണ.് മൃരത്രായമായ ആ ഉെലിലന 

അയാൾ അത്രമാത്രും സ്റനഹിക്കുന്നു. 

അഭിനിറവശത്തിന്ലേയുും ജീർണ്ണരയുലെയുും ഉെലുകൾ സിനിമ വയക്തമായി 

ആവിഷ്കരിച്ചിട്ടുണ്ട.് മാുംസനിബദ്ധമല് രാഗും എന്ന മഹാകവിയുലെ വചനലത്ത 

അർത്ഥ്വത്താക്കുന്ന ബന്ധമാണ ് അരിലല നായക കഥാരാത്രത്തിന്ലേയുും 

ഭാരയയുലെയുും ദാമ്പരയും. എന്നാൽ ദാമ്പരയബന്ധത്തിൽ രുത്തൻകാലത്ത ് വന്്ന 

ഭവിച്ചിട്ടുള്ള വിള്ളലുകൾ സിനിമ സവിറശഷമായി ആവിഷ്കരിക്കുന്നുമുണ്ട.് 

അരിലന മൂലയചയുരി എന്്ന വിളിക്കാൻ സാധിക്കുറമാ? എന്ന വലിയ റചാദയും 

അവറശഷിപ്പിച്ചു ലകാണ്ടാണ ്സിനിമ അവസാനിക്കുന്നര.് 
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Abstract 

Cinema is one of the most popular art forms in the world. As an art form that is considered more than 

entertainment but also as an industry, and as a medium that provides employment and wealth, cinema becomes a 

part of the lives of the audience. On the basis of literature, cinema is very relevant as an art that combines various 

arts from around the world and influences people's lives in many ways. Since cinema always represents human 

life, it has been considered as a subtle marker of each era. K. Jayaraj is a director who has been recognized with 

various awards, including several international awards. This paper studies how two films directed by Jayaraj, 

based on different times and countries, mark the cultural identity of Kerala in the first year of the 21st century. 

Key words: Cinema, culture, section, frame. 

സംത്രഹം 

റലാകലമമ്പാെുും ഏറ്റവുമധികും സവീകാരയരയുള്ള ഒരു കലാരൂരമാണ് 

ചലച്ചിത്രും .വിറനാദും എന്നരിറനക്കാളുരരിയായി വയവസായമായുും രരിഗണിച്ചു 

വരുന്ന കല എന്ന നിലയിലുും,  ലരാഴിലുും സമ്പത്തുും ത്രദാനും ലചയ്യുന്ന മാധയമും എന്ന 

നിലയിലുും സിനിമ റത്രക്ഷകരുലെ ജീവിരത്തിന്ലേ ഭാഗമായി മാേുന്നു. 

സാഹിരയത്തിന്ലേ അെിത്തേയിൽ,റലാകലമമ്പാെുമുള്ള വിവിധ കലകലള 

റചർത്തുനി ർത്തുകയുും,  രലരരത്തിലുും ജന ജീവിരങ്ങലള സവാധീനിക്കുകയുും  

ലചയ്യുന്ന കല എന്ന നിലയിൽ സിനിമയുലെ ത്രസക്തി ഏലേയാണ്.സിനിമ 

എല്ായ്റപ്പാഴുും മനുഷയജീവിരലത്ത ത്രരിനിധാനും ലചയ്യുന്നരുലകാണ്ടുരലന്ന അര ്

ഓറരാറരാ കാലഘട്ടങ്ങളുലെ സൂക്ഷ്മമായ അെയാളലപ്പെുത്തലു കളായി  രരിഗണിച്ചു 

വരുന്നുണ്ട്.നിരവധി അന്തർറദശീയ രുരസ്കാരങ്ങൾ ഉൾലപ്പലെ വിവിധ രുരസ്കാരങ്ങൾ 

ലകാണ്ട ്അുംഗീകരിക്കലപ്പട്ട ഒരു സുംവിധായകനാണ ്ലക. ജയരാജ് .ഇരുരലത്താന്നാും 

നൂറ്റാണ്ടിനല്േ ആദയ വർഷത്തിൽ വയരയസ്ത കാലങ്ങളുും റദശങ്ങളുും ത്രറമയമായി 

ജയരാജ് സുംവിധാനും ലചയ്ത രണ്ട്സിനിമകൾ റകരളത്തിന്ലേ സാുംസ്കാരികരലയ 

അെയാളലപ്പെുത്തുന്നലരങ്ങലനലയന്നാണ് ഈ ത്രബന്ധും രഠനവിറധയമാക്കുന്നര്. 

രാറക്കാൽ വാക്കുകൾ: സിനിമ, സുംസ്കാരും, രരിച്റഛദും, ലത് യിും. 

റകരളത്തിന്ലേ  രനരായ കലാരാരമ്പരയും ഏലേ ത്രശസ്തമാണ്. നാെൻ (Folk), 

ശാസ്ത്രീയും (Classic) എന്നിങ്ങലനയുള്ള രരുംരിരിവുകളാണ് ലരാരുറവ 

കണ്ടുവരുന്നലരേിലുും ധാരാളും ഉര ശാഖ്കളാൽ സമ്പന്നമാണ് നമ്മുലെ കലാരുംഗും. 

നാെൻ രാട്ടുകളുും, വിശവാസങ്ങളുും ആചാരങ്ങളുമായി ബന്ധലപ്പട്ട കലാരൂരങ്ങളുും, 

വിറനാദ കലകളുലമല്ാമായി  കൂട്ടായി ഇരിക്കുന്നരിന്ലേ ആനരും 

അവരരിപ്പിക്കലപ്പെുന്ന നാെൻ കലാരൂരങ്ങൾ റകരളത്തിൻ്്ലേ സവിറശഷരയാണ് 

.ശാസ്ത്രീയ കലാരൂരങ്ങളായ കഥകളി കൂെിയാട്ടും ,ഓട്ടൻരുള്ളൽ , ചാകയാർകൂത്ത,്  

റമാഹിനിയാട്ടും രുെങ്ങിയവലയല്ാും അനവധി വർഷലത്ത ചിട്ടയായ രഠനും ലകാണ്ട് 

https://doi.org/10.5281/zenodo.16610712
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മാത്രമാണ ്  കലാകാരന് റനെിലയെുക്കാനാവുന്നര്. നാെൻ കലകളുലെ 

അഭയാസത്തിനുും ചിട്ടയായ രരിശീലനും ആവശയമില് എന്നരിന് അർത്ഥ്മില്.നാെൻ 

കലകളുും ചില കീഴ ്വഴക്കങ്ങറളാലെ അഭയസിറക്കണ്ടവയാണ്. 

നമ്മുലെ കലാരൂരങ്ങലള  കാലവുും സാഹചരയവുും രല മട്ടിൽ 

സവാധീനിച്ചിട്ടുണ്ട്.രാശ്ചാരയരുലെ ആഗമനവുും, റകാളനിവരക്്കരണവുും 

,സാർവത്രിക വിദയാഭയാസവുും ,അച്ചെിയുലെ വികാസവുും ഇലക്റത്ൊണിക് 

മാധയമങ്ങളുലെയുും സാറേരികവിദയയുലെയുും വളർച്ചയുും നമ്മുലെ സുംസ്കാരലത്ത 

മാത്രമല് കലകലളയുും   ആഴത്തിൽ സവാധീനിച്ചിട്ടുണ്ട്.രുരിയ കാലത്തിൻ്ല്േ 

കലാരൂരും എന്ന നിലയിൽ,സാറേരിക മികവിന്ലേ കുറ്റമറ്റ ആവിഷ്കാരും എന്ന 

നിലയിൽ,റദശകാല ഭാഷാറഭദമറനയ മനുഷയ ജീവിരലത്ത സവാധീനിച്ചു 

ലകാണ്ടിരിക്കുന്ന  സിനിമ മറ്റു കലാരൂരങ്ങലള നിലക്കുന്നു. കാലത്തിനനുസരിച്ച് 

സിനിമ രലരരത്തിലുള്ള മാറ്റങ്ങൾക്കുും വിറധയമാകുന്നുണ്ട്.രറക്ഷ സിനിമറയാളും 

റത്രക്ഷകത്രീരി രിെിച്ചുരറ്റിയ മറ്റ് കലാരൂരങ്ങളില് രലന്ന. 

സംസ്കാരവും ചലച്ചിത്രവും 

സിനിമയിൽ നമ്മൾ ദൃശയത്തിൽ നിന്്ന അർത്ഥ്വുും ചിന്തയുും 

ഉര്രാദിപ്പിക്കുന്നു എന്ന ആൻറത്ഡാ ലലവിൻസണിന്ലേ വാക്കുകൾ സിനിമ 

സമൂഹത്തിൽ ഉണ്ടാക്കുന്ന സവാധീനും സൂചിപ്പിക്കുന്നു .അർത്ഥ്വത്തായ ഒരു കഥലയ 

ത്രറരയകും എഴുരി രയ്യാോക്കിയ രിരക്കഥയക്്ക് അനുസരിച്ച് അഭിനയ സിദ്ധിയുള്ള 

രാരങ്ങലള ലവച്ച ്ദൃശയവൽക്കരിക്കുന്ന രീരി നിലവിൽ വന്നരിനു റശഷും സിനിമ 

നിർമാണവുും ത്രദർശനവുും ഏറ്റവുും ലാഭകരമായ ഒരു വയവസായമായി മാേി. 

റത്രക്ഷകന ് രിരശ്ശീലയിൽ ഉള്ളര ് രാൻ രലന്നയാണ ് എന്്ന രാദാത്മയും ലചയ്തു 

ചിന്തിക്കുന്ന രീരിയിൽ ജീവിരത്തിൽ നിന്നുള്ള കഥാരാത്രങ്ങളുും  

രൂരീകൃരമായറപ്പാൾ സിനിമ റത്രക്ഷകരുലെ ഇഷ്ടവിറനാദവുും അവലര ഏറ്റവുും 

സവാധീനിക്കുന്ന മാധയമവുമായി മാേി. വുംശും വർഗ്ഗും എന്നിവയുലെ സാുംസ്കാരിക 

റബാധലത്തയുും റമൽറക്കായ്മയുും അധിനിറവശങ്ങലളയുും 

അെയാളലപ്പെുത്തുറമ്പാഴാണ ് സിനിമ ഏറ്റവുും സൂക്ഷ്മവുും യാഥാർത്ഥ്യവുമായ 

ദൃശയങ്ങളിറലക്ക് നീങ്ങുന്നര ് ചലച്ചിത്രങ്ങൾ ആസവാദകരുലെ ചിന്തലയയുും 

മനസ്സിലനയുും സവാധീനിക്കുകയുും റബാധമണ്ഡലലത്ത ഉണർത്തുകയുും ലചയ്യുന്നു 

രലറപ്പാഴുും ലരാരു മണ്ഡല രൂരീകരണത്തിനുും സിനിമകൾ 

സഹായകമായിട്ടുണ്ട്.വയവസായവുും ലരാഴിലുും കലയുും സറമ്മളിക്കുന്ന 

ദൃശയരരിധിയിലൂലെ ചരിത്രവുും സുംസ്കാരവുും രാഷ്ത്െീയവുും ഭാവനാത്മകമായ 

യാഥാർത്ഥ്യവുും ത്രരി ലിക്കുന്നരിലൂലെയാണ ് ചലച്ചിത്രങ്ങൾ സുംസ്കാര 

രഠനത്തിന്ലേ ഭാഗമാകുന്നര്. 

റകരള സംസ്കാരത്തിന്്വേ ത്രരിെലന്ം മലയാള സിന്ിമയിൽ ' 

ബാലാരിഷ്ടരകറളാലെയാണ ് മലയാള സിനിമ വികാസും ത്രാരിച്ചര്. 

വിഗരകുമാരൻ, മാർത്താണ്ഡവർമ്മ എന്നീ ആദയലത്ത രണ്ട് സിനിമകളുും 

ത്രദർശനത്തിൽ നിന്്ന രിന്മാറേണ്ടി വന്ന സിനിമകളാണ്.  അമ്പരുകളിലാണ് സിനിമ  

സത്മ്പദായികമായ രൂരത്തിൽ നിന്ന് മാറ്റും റനെുന്നര്.സാഹിരയത്തിനല്േ 

അനുകല്പനങ്ങൾ,സമകാലിക സുംഭവങ്ങളുലെയുും ലരാരു രാഷത്്െീയ 

ത്രവണരകളുലെയുും ചലച്ചിത്ര ആവിഷ്കാരും, അനയഭാഷാ ചിത്രങ്ങളുലെ ലമാഴിമാറ്റും 

.ചരിത്ര സുംഭവങ്ങളുലെ രുനരാവിഷ്കാരും,വെക്കൻരാട്ടുകളുലെയുും 
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നാറൊെിക്കഥകളുലെയുും ദൃശയാവിഷ്കാരും ,സിഐഡി കഥകൾ അഥവാ 

കുറ്റാറനവഷണ ചലച്ചിത്രങ്ങൾ രുരാണങ്ങലള അവലുംബിച്ചുള്ള ചിത്രങ്ങൾ 

ഇത്തരത്തിലുള്ള രല ഉരാഖ്യാന ത്രവണരകളുും സിനിമയിലുണ്ടായി. വിരണിയിൽ 

ലാഭും ലകായ്യുന്ന വാണിജയ സിനിമകളുും അന്താരാഷ്ത്െരലത്തിൽ 

ത്രശുംസിക്കലപ്പെുന്ന കലാമൂലയമുള്ള സിനിമകളുും മലയാളും സിനിമയുലെ ഭാഗമായി. 

മലയാളത്തിൽ നിർമ്മിക്കലപ്പെുന്ന ഭൂരിഭാഗും സിനിമകളുും സമകാലികരലയ 

അെയാളലപ്പെുത്തുന്നരിൽ ത്ശദ്ധിച്ചിട്ടുണ്ട്.രലറപ്പാഴുും രാരമ്പരയവുും,രാരമ്പരയ 

നിറഷധവുും ,വിപ്ലവവുും അരുറരാലലരലന്ന ആവിഷ്കരിക്കുകയാണ് സിനിമകൾ 

ലചയ്യാേുള്ളര്.സുംസ്കാരരഠനും എന്ന നിലയിൽ റകരളീയ ജീവിര രരിഗണിക്കുറമ്പാൾ 

ഉരറയാഗത്രദമാകുന്ന ഒന്നാണ ് മലയാള ചലച്ചിത്രങ്ങൾ ഭൂരിഭാഗും മലയാള 

സിനിമകളുലെയുും രശ്ചാത്തലവുും ത്രറമയവുും റകരളത്തിലലയുും റകരളീയ 

ജീവിരലത്തയുുംക്കുേിച്ച ് ആയരുലകാണ്ടാണ ് ഇര് 

ഉരകാരത്രദമാകുന്നര്.സാമൂഹയബന്ധങ്ങളിലൂലെ ശക്തമാകുന്ന നമ്മുലെ 

സാുംസ്കാരിക ശരരൃകത്തിന്ലേ ചിത്രീകരണവുും സിനിമയിൽ ഉണ്ടാകുന്നുണ്ട്. 

ജയരാജ് എന്ന സംവിധായകൻ : 

ഭരരൻ എന്ന അരുലയ സിനിമാസുംവിധായക ന്ലേ സഹസുംവിധായകനായി 

സിനിമാരുംഗത്്ത രുെക്കും കുേിച്ച  ജയരാജ് വിദയാരുംഭും ,ആകാശ റകാട്ടയിലല 

സുൽത്താൻ ,ശഹറവ, ശരരൃകും ,റജാണിവാക്കർ ,ശാന്തും , കണ്ണകി ,  കളിയാട്ടും 

,കരുണും, റദശാെനും, ഗുൽറമാഹർ സ്റനഹും ,രിളക്കും, റ ാർ ദി രീപ്പിൾ, ഓ ് ദ 

രീപ്പിൾ, അശവാരൂഢൻ,ലേയിൻ ലേയിൻ കും എഗയിൻ, ഒറ്റാൽ രുെങ്ങിയ 

സിനിമകളിലൂലെ മലയാളത്തിലല അനിറഷധയനായ ഒരു സുംവിധായകനായി 

നിലയർപ്പിക്കുന്നു.മികച്ച സുംവിധായകൻ മികച്ച ചിത്രത്തിലല സുംവിധായകൻ 

റനാൺ  ിക്ഷൻ വിഭാഗത്തിലല മികച്ച ചിത്രും രുെങ്ങി വിവിധ റമഖ്ലകളിലായി 

ലഭിച്ച ഒട്ടനവധി സുംസ്ഥാന ചലച്ചിത്ര രുരസ്കാരങ്ങളുും ഏഴ ്റദശീയ രുരസ്കാരങ്ങളുും 

ജയരാജ് റനെിയിട്ടുണ്ട്.ലബർലിൻ ഇൻേർനാഷണൽ  ിലിും ല സ്റ്റിവലിൽ  ത്കിസ്റ്റയർ 

അവാർഡ,് IFFI യിൽ റഗാൾഡൻ രീറകാക്ക് അവാർഡ,് ഇൻേർനാഷണൽ 

ല ഡറേഷൻ ഓ ്  ിലിും നൽകുന്ന അവാർഡ ്രുെങ്ങി അന്തർറദശീയ രലത്തിലുും 

ജയരാജ് ആദരിക്കലപ്പട്ടിട്ടുണ്ട്. 

സിന്ിമയിവല സമകാലികര 

കാലഘട്ടങ്ങലള ത്രരിനിധാനും ലചയ്യുന്ന ഒരു ദൃശയസുംസ്കാരമാണ ്

ചലച്ചിത്രത്തിനുള്ളര്. രഴയ കാലഘട്ടങ്ങലള രുനസൃഷ്ടിക്കാനുും രുരിയ 

കാലഘട്ടങ്ങലള രനരുരൂരത്തിൽ അവരരിപ്പിക്കുവാനുും ചലച്ചിത്രങ്ങൾക്ക ്

സാധിക്കുന്നു. ലരാരുജീവിരത്തിനല്േ സൂക്ഷ്മമണ്ഡലങ്ങലള 

യാഥാർത്ഥ്യറബാധറത്താലെ ചിത്രീകരിക്കുറമ്പാൾ സവാഭാവികമായുും കാലങ്ങലള 

രുനർനിർണയിക്കുകയുും രുനഃസൃഷ്ടിക്കുകയുും റവണ്ടിവരുും.ഇറപ്പാറഴാ 

ലരാട്ടെുറത്താ സുംഭവിച്ച കാരയങ്ങലളയാണ്സുംഭവങ്ങലളയാണ് ലരാരുറവ 

സമകാലികര എന്ന വാക്കുലകാണ്ട് ഉറേശിക്കുന്നര്.സിനിമയിൽ സമകാലികര 

എല്ായ്റപ്പാഴുും ത്രറമയലത്ത ആസ്പദമാക്കിയാണ ് ഇരിക്കുന്നര്. ത്രറമയും വെക്കൻ 

രാട്ടുകൾ ആലണേിൽ ഒരു കാരണവശാലുും സമകാലികമായ സാഹചരയങ്ങലള 

അരിൽ ഉൾലപ്പെുത്താനാവില്. എന്നാൽ ആ സിനിമയാകലട്ട അര് ത്രദർശിപ്പിക്കലപ്പട്ട 



MUTHTHARASI – Art Literary Culture Tamil Journal 
முத்தரசி - கலை இைக்கியப் பண்பாடட்ுத் தமிழ் ஆய்விதழ் 

SPL-EDITION – V   VOLUME - 2 

ஆகத்து -2025 
வணிகமும் தமிழும் 

அறிவுச் சங்கமம் (Knowledge Confluence)                                        152 

http://Creativecommons.org//license/by/4.0/. 

വർഷത്തിന്ലേ സിനിമയുമാണ്. ഇത്തരത്തിലുള്ള സുംഘർഷും സിനിമയുലെ 

സമകാലികരലയ നിർണയിക്കുന്നുണ്ട്. 

ോാം, മിറേന്ിയം സ്റ്റാർസ് 

ഇരുരലത്താന്നാും നൂറ്റാണ്ടിനല്േ രുെക്കത്തിൽ അരായര് വർഷും 

രണ്ടായിരത്തിലുും 011ന ന്ലേ രുെക്കത്തിലുമായി ജയരാജിന്ലേ മൂന്ന് സിനിമകളാണ ്

രുേത്തുവന്നര് ശാന്തും , മിറല്നിയും സ്റ്റാർസ് , കരുണും 

എന്നിവയാണവ.മിറലനിയത്തിലല ആദയ മലയാള സിനിമയായി രുേത്തിേങ്ങിയ 

മിറല്നിയും സ്റ്റാർസ് റകരളത്തിൽ നിന്നുും വിഭിന്നമായ ഒരു രശ്ചാത്തലത്തിൽ, 

മുുംശബയിലല ലരരുവുകലളയുും ോപ്പ് സുംഗീരലത്തയുും റകത്രീകരിച്ചുലകാണ്ടുള്ള 

ഒരു ത്രറമയലത്ത ആവിഷ്കരിക്കുന്നു.ഭാഷ ലകാണ്ടാണ് സിനിമ മലയാളമായി 

രരിഗണിക്കലപ്പെുന്നര്.കുട്ടികളായിരുന്നറപ്പാൾ  രലന്ന നാട്ടുവിട്ട് 

മുുംശബയിലലത്തിയ ശിവയുും ശേേുും ജയിലിലാകുകയുും  രിന്നീെ ് നിരവധി 

വർഷങ്ങൾക്കു റശഷും റലാകും ആരാധിക്കുന്ന ഗായകരായി മാേുകയുും ലചയ്യുന്നു 

.അവരുലെ സ്റനഹവുും സൗഹൃദവുും ഗാനമികവുും എവിലെയുും 

ആദരിക്കലപ്പെുന്നു.മിറല്നിയും സ്റ്റാർസ ്എന്ന് വിളിക്കലപ്പെുന്ന  അവർക്കിെയിൽ ഒരു 

വിെവ്  ഉണ്ടാകുന്നു .രിന്നീെ്  അവരുലെ സുംഘർഷും മാേുന്നു 

ഈലയാരു ചിത്രലത്ത സമകാലികമായി വയാഖ്യാനിക്കാനായി സാധിക്കുറമാ 

എന്ന റചാദയത്തിന് രണ്ടു രരത്തിൽ ഉത്തരും രേയാും. ഒന്ന്, ആ 

കാലഘട്ടത്തിന്ലേരായ റവഷവിധാനങ്ങളുും സുംഭാഷണശകലങ്ങളുുംസുംഗീരവുും 

മാത്രമാണ ്സമകാലിക മലയാളറത്താെ് റചർന്ന് നിൽക്കുന്നര്. രണ്ട്,  മുുംശബയിലല 

ലരരുവുകളിൽ ചിത്രീകരിക്കലപ്പട്ടിരിക്കുന്ന ഈ ചിത്രും റകരളത്തിൻ്്ലേ  

സമകാലിക ദൃശയങ്ങലളത്രരി ലിപ്പിക്കുന്നില്. ഈ ഉത്തരങ്ങൾ 

രരിറശാധിക്കുറമ്പാൾ വയക്തമാകുന്നര്, ചലച്ചിത്രങ്ങലള സുംബന്ധിച്ചിെറത്താളും 

സമകാലികരലയന്നര്  ചിത്രത്തിന്ലേ സമ്പൂർണ്ണരലയയല്, ഏരാനുും ചില  

ഘെകങ്ങലള മാത്രും രൃപ്തിലപ്പെുത്തുന്നരാണ്. 

റദശീയ ചലച്ചിത്ര അവാർഡുകളിൽ മികച്ച  ീച്ചർ  ിലിമിനുള്ള സവർണ 

കമൽ അവാർഡ ്റനെിയ ശാന്തും എന്ന ചിത്രും നിരൂരക ത്ശദ്ധ രിെിച്ചുരറ്റി. "നമ്മുലെ 

സമൂഹത്തിലല രാഷ്ത്െീയ ശവരാഗയത്തിന്ലേയുും അത്കമത്തിന്ലേയുും 

ഉള്ളെക്കലത്ത ശാന്തും അഭിസുംറബാധന ലചയ്യുന്നു.സാത്മ്പദായിക 

ആഖ്യാനത്തിനപ്പുേും ശാന്തരയിറലക്കുും നല് റബാധത്തിറലക്കുും 

ആകർഷിക്കുന്നരാണ് സിനിമയിലല ഭാഷ എന്്ന നിരൂരകർ 

അഭിത്രായലപ്പെുന്നു.ജയരാജന്ലേ നവരസ രരമ്പരയിലല ആദയറത്തരാണ് ഈ ചിത്രും. 

രക്തരൂക്ഷിരമായ നമ്മുലെ രാഷത്്െീയ ജീവിരവുും, രാഷത്്െീയ 

രകറരാക്കലുകൾക്കായിേങ്ങുന്നവർക്ക ് നഷ്ടലപ്പെുന്ന   ജീവിരവുമാണ ് ഇരിൽ 

ചിത്രീകരിച്ചിരിക്കുന്നര്.  രാഷ്ത്െീയ രകറരാക്കലിനായി രൻലേ ബാലയകാല 

സുഹൃത്തിലന റവലായുധൻ ലകാല്ുകയാണ്. റവലായുധറനാെ ് ക്ഷമിക്കാൻ  

രക്തസാക്ഷിയുലെ അമ്മ രയ്യാോയിലല്േിലുും രിന്നീെ് അരിലന രുെർന്ന് ഉണ്ടാകാൻ 

ഇെയുള്ള ലകാലരാരക രരമ്പരലയ രെയാൻ റവണ്ടി അമ്മ ക്ഷമിക്കുന്നു. ഒരു വശത്ത് 

സവന്തും മകന്ലേ ആത്മാവിന്ലേ റമാക്ഷത്തിനുറവണ്ടി ത്രാർത്ഥ്ിക്കുന്ന അമ്മ, 

മേുവശത്ത ് സവന്തും മകന്ലേ  രാരറമാചനത്തിനായി  ത്രാർത്ഥ്ിക്കുന്ന ഒരമ്മ.  

ഇവരുലെ സുംഘർഷങ്ങളുും സേെങ്ങളുും ആണ ്ചിത്രത്തിന്ലേ കാരൽ. 
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രാഷ്ത്െീയമായ സാുംസ്കാരിക അവറബാധവുും നിലരാെുകളുമുള്ള 

വിദയാസമ്പന്നരാണ ്റകരളീയർ.രറക്ഷ രാഷ്ത്െീയ ലകാലരാരകങ്ങളുലെ കാരയത്തിൽ 

ഏറ്റവുും ഉയർന്ന രട്ടികയിലുും ഈ നാെ ്ഉൾലപ്പെുന്നു. ശാന്തര നഷ്ടലപ്പട്ട ഇെങ്ങളായി 

മാേുന്ന രാഷ്ത്െീയ രശ്ചാത്തലമുള്ള ത്രറദശങ്ങളിലല ജനങ്ങളുലെ ജീവിര 

സാഹചരയമാണ ് ഈ ചിത്രത്തിലൂലെ അെയാളലപ്പെുത്തുന്നര്. മരണാനന്തര 

കർമ്മങ്ങൾക്ക് റരരുറകട്ട രിരുനാവായ റക്ഷത്രവുും രരിസരവുും ആണ ് ഈ 

ചിത്രത്തിന്ലേ  രശ്ചാത്തലമായി വരുന്നര്.റകരള ചരിത്രത്തിന്ലേ രാളുകളിലല 

ഏറ്റവുും ത്രധാനലപ്പട്ട മാമാേത്തിന് റരരുറകട്ട ഇെും ത്ഗാമീണമായ ആ രരിസരലത്ത 

അെയാളലപ്പെുത്തുന്ന ധാരാളും ചിഹ്നങ്ങൾ ഈ സിനിമയിലുണ്ട്. 

കഥയുും രശ്ചാത്തലവുും ഭാഷയുും സമകാലികമാകുന്ന ഒരു സമീരനമാണ ്

ശാന്തത്തിൽ ജയരാജ ്ത്രദർശിപ്പിച്ചിട്ടുള്ളര്. നാെൻ ചായക്കെ ,ഓലയുും ഓെുും റമഞ്ഞ 

ലകട്ടിെങ്ങൾ,  റലാക്കൽ ബസ്,  വാഴറത്താപ്പ് റനാക്കുകുത്തി, ഇെവഴികൾ , ആൽമരും 

രുഴക്കെവ് , രക്ഷികളുലെ ശബ്ദും ,എരുമകൾ രശുക്കൾ ,ബലികർമ്മും ലചയ്യുന്നവർ,  

രൂജാരികൾ നാല്ലകട്ട് രുളസിത്തേ ഓലക്കുെ ഓട്ടുരാത്രങ്ങൾ രുെങ്ങി ഒരു 

കാലഘട്ടലത്ത അനുസ്മരിപ്പിക്കുന്ന ചിത്രങ്ങലള ജയരാജ് കൃരയമായി 

അെയാളലപ്പെുത്തുന്നു ഇവിലെ നമുക്ക ് രഴമയുലെ ചിഹ്നങ്ങൾ ആയി അവലയ 

രരിഗണിക്കാലമേിലുും റകരളത്തിൽ നെന്നിട്ടുള്ള രാഷ്ത്െീയ ലകാലരാരകങ്ങൾ 

എല്ാും രലന്ന  മേവശത്തുനിന്്ന റനാക്കിക്കാണുന്ന ഒരു ചിത്രമാണിലരന്ന് രേയാും. 

രാഷ്ത്െീയ ലകാലരാരകങ്ങൾ എല്ാും രലന്ന റനരാക്കളുലെ ആവശയമായിരുന്നു 

എന്നുും അവരുലെ റരരിൽ രക്തസാക്ഷി മണ്ഡരങ്ങൾ ഉയരുന്നു എന്നല്ാലര ആ 

വയക്തിയുലെ നഷ്ടും നികത്താൻ ആർക്കുും സാധിക്കില് എന്നുും ഉള്ള 

റബാധയത്തിറലക്ക് കയാമേ ക്ഷണിക്കുന്നു ലകാന്നവനുും മനസ്സുലണ്ടന്നുും ത്രരികാര 

ബാധ ഒഴിഞ്ഞ് ഭയപ്പാറൊലെ ഇരിക്കുന്ന സമയത്ത് അവനവന്ലേ  രാരങ്ങൾ 

രിരിച്ചേിയുന്നുലണ്ടന്നുും ഈ സിനിമ വയക്തമാക്കുന്നു . ലകാലരാരകിയുലെ 

മനസ്സിറലക്ക് കയാമേക്കണ്ണുകൾ ചലിക്കുന്ന അനുഭവമാണ് ഈ സിനിമ 

ഉരസംഹാരം 

ആധുനിക വയവഹാരത്തിൽ സമകാലികും എന്ന രദും ഏലേ ചർച്ച 

ലചയ്യലപ്പെുന്നു. ഈകാലത്ത ് സുംഭവിക്കുന്നരുും ഉള്ളരുമായ കാരയങ്ങലള 

സൂചിപ്പിക്കുന്ന രദമാണ്. ഇന്ന് നമ്മുലെ ചുറ്റുരാെിൽ കാണുന്ന കല, സാഹിരയും, 

രാഷ്ത്െീയും, സാറേരികവിദയ രുെങ്ങി ഓറരാ റമഖ്ലയിലുും സമകാലികരയുലെ 

സവാധീനും ത്രകെമാണ്. ഓറരാ രലമുേക്കുും അവരുലെ കാലഘട്ടലത്ത 

ത്രരിനിധീകരിക്കുലന്നാരു മുഖ്മുണ്ടായിരിക്കുും – അരാണ ്സമകാലികും. 

സമകാലിക കലയിൽ, കലാകാരൻ രന്ലേ കാലഘട്ടത്തിലല സാമൂഹിക – 

സാുംസ് കാരിക – രാഷ്ത്െീയ വിഷയങ്ങലള ത്രരികരിക്കുന്നു. ചിത്രകലയിൽ 

അരിന്ലേ ത്രരി ലനും ആധികയമായിരിക്കുും – ആധികാരികരയ്ലക്കരിലര 

കലാകാരൻ ഉയർത്തുന്ന ശബ്ദും. അരുറരാലല രലന്ന, സമകാലിക സാഹിരയും 

കാലഘട്ടത്തിന്ലേ ജീവിര യാഥാർഥയങ്ങലളയുും മാറ്റങ്ങലളയുും 

അെയാളലപ്പെുത്തുന്നവയാണ്. 

സമകാലികും മാറ്റത്തിന്ലേ മലറ്റാരു രൂരമാണ്. സാറേരികവിദയയുലെ 

മുറന്നറ്റും, റസാഷയൽ മീഡിയയുലെ വളർച്ച, ആധുനിക വിദയാഭയാസ രീരികൾ, 
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രുരിയ ആറലാചനാരദ്ധരികൾ – ഇവലയാലക്ക നലമ്മ സമകാലികരയിറലക്ക ്

നയിക്കുന്നു. 

സിനിമലയ സുംബന്ധിച്ചിെറത്താളും സമകാലികര എന്നര ്

ത്രദർശിപ്പിക്കലപ്പെുന്ന വർഷത്തിന്ലേ അെിസ്ഥാനത്തിൽ മാത്രറമ 

വിലയിരുത്താനാവൂ. സാധാരണയായി റവഷും, ഭാഷ , നിർമ്മിരികൾ എന്നിവയുലെ 

രശ്ചാത്തലത്തിലാണ് ദൃശയങ്ങളിൽ സമകാലികര കാണിക്കാനാവുക.റകരളും എന്്ന 

രേയുന്ന മലയാളിയുലെ ജന്മറദശും രലന്ന രലയിെങ്ങളിൽ രല മാരിരിയാണ്. 

നിഷ്കളേ മറനാഹാരിരയുലെ ചിഹ്നമായ  ത്ഗാമങ്ങളുും ലമറത്ൊനഗരങ്ങളുും നമ്മുലെ 

നാട്ടിലുണ്ട്. അരിനാൽ രലന്ന ഓറരാ ത്രറദശത്തിന്ലേയുും ഭാഷയുും സുംസ്കാരവുും 

വയരയസ്തമായി മാേുന്നു. രിലന്നലയങ്ങലനയാണ് സിനിമയുലെ  സമകാലികരലയ 

നിശ്ചയിക്കാനാവുക എന്ന റചാദയും നിലനിൽക്കുന്നു. 

******* 
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30. മലയാളം സിന്ിമയിവല സ്ത്രീ കഥാരാത്രങ്ങളുവട 

രരിണാമം 

Krishnendu S. 

Assistant Professor in Malayalam 

Department of Malayalam 

Sree Narayan Guru Arts and Science College, Coimbatore 

Mobile: 7025187884 - DOI 10.5281/zenodo.16610761. 

Abstract: 

Female characters in Malayalam cinema have changed over time. Changes in cultural, social, visual and 

gender roles have reflected the representation of women in cinema. In early Malayalam cinema, women were 

usually portrayed as self-sacrificing, self-confident characters who symbolized family values. However, with the 

rise of new cinema movements, the portrayal of women became more profound and symbolic. 

The portrayal of women in Malayalam cinema underwent changes with the rise of "New Wave" cinema 

and socially conscious films during the 1970s and 1980s. Moving away from traditional characters, women began 

to be seen as more independent and confident, and as people who dealt with their complex issues and lives. With 

the advent of socially conscious films in the 21st century, issues such as women's rights, gender equality and 

women's empowerment have gained great importance. 

സാരാംേം: 

മലയാളും സിനിമയിലല സ്ത്രീ കഥാരാത്രങ്ങൾക്ക് കാലഘട്ടത്തിനനുസരിച്ച ്

മാറ്റങ്ങൾ സുംഭവിച്ചിട്ടുണ്ട്  .സുംസ് കാരികും , സാമൂഹികും, ദൃശയും, ലിുംഗനിലവാരും 

എന്നിവയുലെ മാറ്റങ്ങൾ സിനിമയിലല സ്ത്രീകളുലെ ത്രരിരാദനലത്ത 

ത്രരി ലിപ്പിച്ചു  .ത്രാരുംഭ കാലലത്ത മലയാളും സിനിമയിൽ സ്ത്രീകൾക്ക് 

സാധാരണയായി കുെുുംബ മൂല്യ്ങ്ങളുലെ ത്രരീകമായ, രയാഗവുും 

ആത്മവിശവാസവുമുള്ള കഥാരാത്രങ്ങളായി ത്രറചാദനമുണ്ടായിരുന്നു  .എന്നാൽ , 

രുരിയ സിനിമാ ത്രവാഹങ്ങൾ ഉയരുന്നറരാലെ സ്ത്രീകളുലെ ത്രരിമയിൽ കൂെുരൽ 

ഗഹനരയുും അെയാളങ്ങളുും നിേഞ്ഞു. 

1970-80 കാലഘട്ടത്തിൽ "നയൂറവവ് "സിനിമയുലെയുും സാമൂഹയ റബാധമുള്ള 

സിനിമകളുലെയുും ഉയർച്ചറയാലെ മലയാളും സിനിമയിൽ സ്ത്രീകളുലെ ത്രരീകങ്ങൾ 

മാറ്റങ്ങൾക്കു വിറധയമായി  .രരമ്പരാഗര കഥാരാത്രങ്ങളിൽ നിന്ന് മാേി , സ്ത്രീകൾ 

ദൃശയമായി കൂെുരൽ സവരത്ന്തവുും ആത്മവിശവാസിയുമായ, അവർക്കുള്ള 

സേീർണമായ ത്രശ്നങ്ങറളാെുും ജീവിരവുമായി സുംവദിക്കുന്നവരുമായ കാണലപ്പൊൻ 

രുെങ്ങി .21-്ാ്ും നൂറ്റാണ്ടിലല സാമൂഹയറബാധമുള്ള സിനിമകളുലെ വരറവാലെ 

സ്ത്രീകളുലെ അവകാശങ്ങൾ, ലിുംഗസമരവും, സ്ത്രീശക്തീകരണും രുെങ്ങിയ 

വിഷയങ്ങൾ വലിയ ത്രാധാനയും റനെിയിട്ടുണ്ട്. 

ഈ ത്രബന്ധും മലയാളും സിനിമയിലല സ്ത്രീ കഥാരാത്രങ്ങളുലെ 

രരിണാമലത്ത ഉൾലക്കാള്ളുന്നു, സമൂഹത്തിലല മാറ്റങ്ങൾ, സ്ത്രീചിന്തകളുലെ 

ത്രഭാവും, സാുംസ്കാരിക ദൃഷ്ടിയിൽ സ്ത്രീകലളക്കുേിച്്ച നിലനിൽക്കുന്ന സമീരനങ്ങൾ 

എന്നിവലയ വിശകലനും ലചയ്യുന്നു  .സിനിമ , ഒരു ശക്തമായ മാധയമമായി, 

സമൂഹത്തിലല ലിുംഗരീരികൾ എങ്ങലന സൃഷ്ടിയുലെയുും നശീകരണത്തിന്ലേയുും 

ഭാഗമാലണന്ന് ഈ രഠനും മനസിലാക്കാൻ ത്ശമിക്കുന്നു. 

 

https://doi.org/10.5281/zenodo.16610761
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ആമുഖം 

മലയാളുംസിനിമ ഇന്തയയിലല ത്രധാന ത്രാറദശിക ചലച്ചിത്ര വയവസായങ്ങളിൽ 

ഒന്നാണ് .1928-ൽവിഗരകുമാരൻഎന്ന മൗനചിത്രത്തിലൂലെയാണ് മലയാള 

സിനിമയക്്ക ്രുെക്കമായര് .1930-40കളിൽ റകാറലാണിയൽ ആഖ്യാനങ്ങളായുും മര-

സാമൂഹിക വിഷയങ്ങളായുും കഥകലള അവരരിപ്പിച്ചിരുന്നു . 1950-60കളിൽ 

സാമൂഹിക യാഥാർത്ഥ്യങ്ങൾ ചിത്രീകരിച്ചനീലക്കുയിൽ (1954) റരാലുള്ള 

സിനിമകൾ മലയാള സിനിമയുലെ സവഭാവലത്ത മാറ്റിമേിച്ചു .1980-90-കളിൽ 

‘രാരലൽ സിനിമ ’ത്രസ്ഥാനറത്താലൊപ്പും വിരുലമായ കലാത്മക മുറന്നറ്റും കണ്ടു . 2000-

നു റശഷും നവമാധയമങ്ങളുും സാറേരികവിദയയുും സിനിമയുലെ നിബന്ധനകലളയുും 

ത്രറമയങ്ങലളയുും മാറ്റി. 

സൂചക രദങ്ങൾ 

സ്ത്രീറകത്രിക സിനിമ,ആധുനികസിനിമ, സിനിമയിലല മാരൃകാ 

വയക്തിരവങ്ങൾ,ഗാർഹിക ജീവിരും, സവാരത്ന്തയും 

മലയാളും സിനിമ അരിന്ലേ ആരുംഭത്തിൽ നിന്ന് രലന്ന സമൂഹത്തിന്ലേ 

അവസ്ഥകലളയുും ത്രരിസന്ധികലളയുും ത്രരി ലിപ്പിക്കുന്ന ഒരു മാധയമമായി 

മാേിയിട്ടുണ്ട് .സിനിമയിൽ സ്ത്രീ കഥാരാത്രങ്ങളുലെ അവരരണും നിരന്തരും 

മാേിയുറരാരുകയാണ് .സാമൂഹിക സാഹചരയങ്ങളുുംസാുംസ്കാരിക മാറ്റങ്ങളുും 

സിനിമയിലല സ്ത്രീകഥാ- രാത്രങ്ങളുലെ വികാസലത്തയുും സവാധീനിച്ചു .മലയാള 

സിനിമയുലെ രുെക്കും മുരൽ സ്ത്രീകൾ കുെുുംബത്തിലുും സമൂഹര്ര്ിലുും 

രങ്ങളുലെ സ്ഥാനും കലണ്ടത്തുന്നരിനുള്ള യാത്രയിലാണ്  .ഈ റലഖ്നും രഴയകാല 

)1950-1990) മലയാളും സിനിമയുും രുരിയ കാലഘട്ടത്തിലല )2000-ഇന്നലത്ത (

സിനിമയുും രമ്മിലുള്ള സ്ത്രീ കഥാരാത്രങ്ങളുലെ വയരയാസങ്ങൾ വിശകലനും 

ലചയ്യുന്നു.  

മലയാളും സിനിമയുലെ രുറരാഗമനും രരമ്പരാഗര ത്രറമയങ്ങളിൽ നിന്നു 

രരീക്ഷണാത്മക, ആറഗാളവീക്ഷണമുള്ള കഥകളിറലക്കുള്ള മാറ്റും കാണിക്കുന്നു .

രഴയകാല സിനിമകൾ ത്രറമയരരമായി സാദ്ധയമായ അരിജീവനും കണക്കിലലെുത്ത് 

റമാേൽ റസ്റ്റാേിയായിരുന്നു .എന്നാൽ , രുരിയകാല സിനിമകൾ കൂെുരൽ 

വയരയസ്തരയുള്ള, സമകാലികവുും ആറഗാളറമാറഡണായുും മാേിയിരിക്കുന്നു.ഈ 

വയരയാസങ്ങൾ മലയാള സിനിമലയ റലാകലമമ്പാെുും ത്ശറദ്ധയമാക്കുന്നു .മലയാളും 

ത്രധാനമായു സത്്രീ കഥാരാത്രങ്ങളുലെ അവരരണത്തിൽ സവീകരിച്ചിട്ടുള്ള മാറ്റും .

സ്ത്രീ കഥാരാത്രങ്ങളുലെ അവരരണും, സാമൂഹിക സവാധീനങ്ങൾ, ശക്തമായ 

സ്ത്രീകഥാരാത്രങ്ങളുലെ ഉദയും എന്നിവലയ റകത്രീക - രിച്ചാണ് ഈ രഠനും .

രഴയ) 1950-1990) മലയാളും സിനിമയുും രുരിയ )2000-ഇന്നലത്ത  (സിനിമയുും 

രമ്മിലുള്ള സ്ത്രീ കഥാരാത്രങ്ങളുലെ വയരയാസങ്ങൾ വിശകലനും ലചയ്യുന്നു.  

മലയാളും സിനിമ അരിന്ലേ ആരുംഭത്തിൽ നിന്്ന രലന്ന സമൂഹ - ത്തിനല്േ 

അവസ്ഥകലളയുും ത്രരിസന്ധികലളയുും ത്രരി ലിപ്പിക്കുന്ന ഒരു മാധയമമായി 

മാേിയിട്ടുണ്ട് .സിനിമയിൽ സ്ത്രീ കഥാരാത്രങ്ങളുലെ അവരരണും നിരന്തരും 

മാേിലകാണ്ടിരികുകയാണ് .സാമൂഹിക സാഹചരയങ്ങളുുംസാുംസ്കാരിക മാറ്റങ്ങളുും 

സിനിമയിലല സ്ത്രീകഥാ- രാത്രങ്ങളുലെ വികാസലത്തയുും സവാധീനിച്ചു .മലയാള 

സിനിമയുലെ രുെക്കും മുരൽ സ്ത്രീകൾ കുെുുംബത്തിലുും 

സമൂഹത്തിലുുംരങ്ങളുലെസ്ഥാനും കലണ്ടത്തുന്നരിനുള്ള യാത്രയിലാണ്  .ഈ 
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റലഖ്നും രഴയകാല ) 1950-1990) മലയാളും സിനിമയുും രുരിയ കാലഘട്ടത്തിലല )2000-

ഇന്നലത്ത  (സിനിമയുും രമ്മിലുള്ള സ്ത്രീ കഥാരാത്രങ്ങളുലെ വയരയാ- സങ്ങൾ 

വിശകലനും ലചയ്യുന്നു.  

രഴയകാല സിന്ിമയിവല സ്ത്രീ കഥാരാത്രങ്ങൾ 

1950-1970: സ്ത്രീകൾ കുടുംബത്തിന്വ്േയും രയാരത്തിന്വ്േയും ത്രരീ - കങ്ങൾ  

മലയാള സിനിമയുലെ ആദയകാലത്ത,് സ്ത്രീ കഥാരാത്രങ്ങൾ ലരാരുറവ 

‘കുെുുംബ വനിര ’എന്ന രരമ്പരാഗര രൂരത്തിലാണ ് ചിത്രീക- 

രിക്കലപ്പട്ടിരുന്നര്. നീലക്കുയിൽ (1954), ലചമ്മീൻ (1965), നിർമ്മാലയും (1973) 

എന്നിവയിൽ സ്ത്രീകൾ കുെുുംബജീവിരവുമായി ബന്ധലപ്പട്ടവരുും രരമ്പരാഗര 

ദൗരയങ്ങൾ നിേറവറ്റുന്നവരുമായിരുന്നു .1960-70കളിലല സിനിമകളിൽ സ്ത്രീ 

കഥാരാത്രങ്ങൾ ലരാരുറവ സഹനത്തിനല്േയുും രയാഗത്തിന്ലേയുും ത്രരീകങ്ങളായി 

ചിത്രീകരിക്കലപ്പട്ടു.രുലാഭാരും (1968) റരാലുള്ള സിനിമകളിൽ നായികയുലെ 

രയാഗവുും കുെുുംബബന്ധങ്ങളിലല ദുഃഖ്ാനുഭവങ്ങളുും ത്രധാനും ആയിരുന്നു. 

1980-1990: സ്ത്രീ കഥാരാത്രങ്ങളുവട ബഹുമുഖ രരിവർത്തന്ം 

1980-90 കാലഘട്ടത്തിൽ, ചില സ്ത്രീ കഥാരാത്രങ്ങൾ കൂെുരൽ 

സാുംസ്കാരികമായുും കലാരൂരങ്ങലള ആസ്പദമാക്കിയുും അവര - 

രിപ്പിക്കലപ്പട്ടു. ഭാർഗവി നിലയും (1964) എന്ന ചിത്രത്തിലല ഭാർഗവി, ശകുന്തള (1965) 

എന്ന സിനിമയിലല ശകുന്തള, കമലാദളും (1992) എന്ന ചിത്രത്തിലല ഗായത്രി എന്നീ 

കഥാരാത്രങ്ങൾ സുംഗീരലത്തയുും സാഹിരയലത്തയുും ആസ്പദമാക്കി 

രൂരലപ്പട്ടവയാണ്  .ഇരുകൂൊലര , 1980-90 കാലഘട്ടത്തിൽ സത്്രീ കഥാരാത്രങ്ങൾ 

ലൗകികവുും ഗ്ലാമേസുമായ രീരിയിൽ അവരരിപ്പിക്കലപ്പട്ടരുും 

ത്ശറദ്ധയമാണ്.രെറയാട്ടും (1982), ചിത്രും (1988) എന്നിവയിൽ സ്ത്രീ കഥാരാത്രങ്ങൾ 

ത്രണയത്തിന്ലേ രശ്ചാത്തലത്തിറലക്ക് ചുരുങ്ങുകയായിരുന്നു. 

രുരിയകാല സിന്ിമയിവല സ്ത്രീ കഥാരാത്രങ്ങൾ 

2000-2010: സ്ത്രീ കഥാരാത്രങ്ങളുവട േക്തമായ ത്രകടന്ം 

രുരിയ കാലലത്ത, സ്ത്രീ കഥാരാത്രങ്ങൾക്ക ് ശക്തമായ വയക്തിരവവുും 

സവരത്ന്തമായ നിലരാെുകളുും ലഭിച്ചു.22  ിലമയിൽ റകാട്ടയും (2012) എന്ന ചിത്രത്തിൽ 

രിരുവന്തരുരത്്ത നഴ്സായി റജാലി ലചയ്യുന്ന ത്രീസ എന്ന ലരൺകുട്ടി അവളുലെ 

ജീവിരത്തിൽ സുംഭവിക്കുന്ന ദുരന്തങ്ങലള അരിജീവിച്ച് 

ത്രരികാരലമെുക്കുന്നരിന്ലേ കഥയാണ ് ത്രറമയും  .ഈ സിനിമ സ്ത്രീകളുലെ 

ചൂഷണത്തിനുറമലുള്ള ശക്തമായ മേുരെിയാണ്.  

ലഹൗ ഓൾഡ് ആർ യു (2014) എന്ന ചിത്രത്തിൽ നർമദ എന്ന കഥാ - രാത്രും 

കുെുുംബജീവിരത്തിൽ ഒരുങ്ങി കഴിയുന്നവളിൽ നിന്്ന സവയും രിരിച്ചേിവു റനെുന്ന 

ഒരാളായി വളരുന്നരാണ് ത്രധാന ത്രറമയും. മുന്തിരിവള്ളികൾ രളിർക്കുറമ്പാൾ (2017) 

എന്ന ചിത്രത്തിൽ കുെുുംബ -ബന്ധങ്ങളുും സ്ത്രീയുലെ ആത്മീയ വളർച്ചയുും 

അെയാളലപ്പെുത്തിയിരിക്കുന്നു.  

2010-2020: സ്ത്രീസാധൂകരണം മലയാള സിന്ിമയിൽ 

ഈ കാലഘട്ടത്തിൽ സ്ത്രീ കഥാരാത്രങ്ങൾ കൂെുരൽ ആഴത്തിലുള്ള രൂരങ്ങൾ 

സവീകരിക്കുകയുും സവരത്ന്തമായ നിലരാെുകൾ സവീകരി - ക്കുകയുും 

ലചയ്തു. ദീറത്ഗറ്റ്ഇന്തയൻകിച്ചൻ (2021) എന്ന സിനിമയിൽ ഒരു നവവധു വിവാഹറശഷും 
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അനുഭവിക്കുന്ന രീഡനങ്ങൾക്കു എരിലര അവൾ നിലലകാള്ളുന്ന കഥയാണ് 

ത്രറമയും  .സ്ത്രീകളുലെ കുെുുംബജീവിരത്തിലല ചൂഷണങ്ങൾ ചർച്ചയാവുകയുും 

റത്രക്ഷകലര ആഴത്തിൽ ചിന്തിപ്പിക്കുകയുും ലചയ്യുന്ന സിന്ിമയായി ഇര ്മാേി. 

കുമ്പളങ്ങി ശനറ്റ്സ് (2019) എന്ന ചിത്രത്തിൽ റബബി റമാൾ എന്ന കഥാരാത്രും 

സ്ത്രീയുലെ ആത്മാഭിമാനത്തിനുും സുരാരയരയക്്കുും ത്രാധാനയും നൽകുന്നവളായി 

കാണിക്കുന്നു  .ഈ സിനിമയിൽ സത്്രീകൾ രങ്ങൾക്ക ് ലഭിച്ചിരിക്കുന്ന 

അർധസരയസവാരത്ന്തയറത്ത- ക്കുേിച്ച് റചാദയും  ലചയ്യുകയുും ലചയ്യുന്നു. 

റബാഗയ്ൻവില് (2023) എന്ന ചിത്രത്തിൽ ദൃഢമായ വയക്തിരവമുള്ള സ്ത്രീ 

കഥാരാത്രും കഥയുലെ റകത്രകഥാരാത്രമായി എത്തുന്നു  .കുെുുംബ ജീവിരത്തിലല 

ചൂഷണങ്ങൾ റനരിെുന്ന ഒരു യുവരിയുലെ ജീവിരത്തിലല വികാസും , രിരിച്ചേിവ,് 

സവാരത്ന്തയത്തിന്ലേ റരെി നെത്തുന്ന റരാരാട്ടും എന്നിവ ചിത്രീകരിക്കുന്നു .

സുംവിധായകൻ ദീരക് റവണു ഈ സിനിമ സുംവിധാനും ലചയ്തിരിക്കുന്നു.  

ഉലള്ളാഴുക്ക ് (2023) എന്ന സിനിമ സ്ത്രീകളുലെ മാനസികവുും 

സാമുദായികവുമായ ത്രരിസന്ധികലള ആഴത്തിൽ രരിറശാധിക്കുന്നു .

കുെുുംബരരമായ നിയത്ന്തണങ്ങൾക്കുും സത്്രീകളുലെ ആത്മരരി- റശാധനക ്്കുും 

ഇെയിൽ അവൾ റനരിെുന്ന ദുഃഖ്ങ്ങളുും ത്രശ്നങ്ങളുും സിനിമയിൽ ആധികാരികമായി 

അവരരിപ്പിച്ചിരിക്കുന്നു  .ഈ സിനിമ സുംവിധാനും ലചയ്തിരിക്കുന്നര് ത്കിസ്റ്റി 

റജാൺസൺ ആണ,് കഥലയഴുരിയര് റോഷ്നി റമറനാനുും സജീവിൻ രാജുും റചർന്നാണ്. 

2022-ൽ രുേത്തിേങ്ങിയജയ ജയ ജയ ജയ റഹമലയാള സിനിമയിലല സ്ത്രീ 

ത്രരിനിധാനും രുരിയ രലത്തിറലക്ക ് ഉയർത്തിയ ഒരു ചിത്രമാണ്  .രുരുമുഖ് 

സുംവിധായകൻ വിരിൻ ദാസ് സുംവിധാനും ലചയ്ത ഈ സിനിമ, കയാര്റ്റിവിറ്റി, 

രിരൃരവവാദും, സ്ത്രീധനും രുെങ്ങിയ സാമൂഹിക വിഷങ്ങൾ ഹാസയാത്മകമായ 

രീരിയിൽ അവരരിപ്പിക്കുന്നു. 

 ിലിമിലല റകത്രകഥാരാത്രമായ ജയയുലെ റവഷത്തിൽ ദർശന 

രാറജത്രനാണ്  .അഭിമാനവുും അഹോരവുും നിേഞ്ഞ ഭർത്താവ് രാറജഷായി ബസിൽ 

റജാസ ുും അഭിനയിക്കുന്നു .കാഴ്ചയിൽ ഒരു സാധാരണ കുെുുംബ കഥറരാലലയാണ ്

ചിത്രത്തിന്ലേ രുെക്കും .എന്നാൽ വിവാഹ റശഷും ജയ റനരിെുന്ന മാനസികവുും 

ശാരീരികവുമായ രീഡനങ്ങൾ, അരിലനരിരായ അവളുലെ ത്രരികരണങ്ങൾ 

എന്നിവ ചിന്തയുണർത്തുന്നരാണ്. 

ചിത്രും സ്ത്രീസാധൂകരണത്തിനുും സവാരത്ന്തയത്തിനുമുള്ള ഒരു ത്രസക്തമായ 

കാഴ്ചപ്പാൊണ് അവരരിപ്പിക്കുന്നര്  .ഇരുവലര മലയാള സിനിമയിൽ കാണാത്ത 

രീരിയിൽ ഒരു വീട്ടമ്മയുലെ ശദനുംദിന ജീവിരവുും അവളുലെ വിറമാചനത്തിനുള്ള 

കഠിനത്രയാസവുമാണ് ചിത്രത്തിന്്ലേ ഹൃദയഭാഗും  .ഹാസയത്തിലുും രമാശയിലുും 

ഒരുങ്ങാലര, കുെുുംബത്തിൽ സ്ത്രീകൾ റനരിെുന്ന അധിനിറവശങ്ങലള ശക്തമായ 

രീരിയിൽ ചൂണ്ടിക്കാണിക്കുന്നരുലകാണ്ട് രലന്ന ചിത്രും ത്ശറദ്ധയമാണ്. 

സാറേരികമായ വശങ്ങളിൽ രികച്ചുും ചിട്ടയായ സുംറയാജനും, മികച്ച 

രിരക്കഥ, മികച്ച അഭിനയ മികവ് എന്നിവയാൽ ഈ ചിത്രും റത്രക്ഷകലര ഏലേ 

ആകർഷിച്ചു  .ഒരു രികച്ചുും രുരിയ രീരിയിൽ സ്ത്രീ ശക്തിലയ അവരരിപ്പിച്ചജയ 

ജയ ജയ ജയ റഹ, മലയാള സിനിമയിലല സ്ത്രീ കഥാരാത്രങ്ങളുലെ 

സവാരത്ന്തയത്തിനുും ആത്മാഭിമാനത്തിനുും ഉയർന്ന ഒരു ഉദാഹരണമാണ്. 
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നാണി (2023) എന്ന സിനിമ ഒരു അമ്മയുലെ ജീവരയാഗവുും കുെുുംബലത്ത 

സുംരക്ഷിക്കാൻ അവൾ സവീകരിക്കുന്ന നിർഭാഗയകരമായ രീരുമാനങ്ങളുും 

അെിസ്ഥാനമാക്കിയാണ് നിർമ്മിച്ചിരിക്കുന്നര്  .ഈ സിനിമയുലെ സുംവിധാനും 

നവാഗരനായ മറനാജ ്രിള്ള ആണ്.  

ത്രമുഖ ന്ടിമാർ 

ജയഭാരരി 1970-80-കളിലല മലയാള സിനിമയിൽ ധീരമായ സ്ത്രീ 

കഥാരാത്രങ്ങൾ അവരരിപ്പിച്ച ത്രഗത്ഭ നെിയാണ്.കുറചലൻ, 

റചാലക്കണ്ണാെിരുെങ്ങിയ ചിത്രങ്ങളിലൂലെ അവൾ ആഴത്തിലുള്ള അഭിനയശശലി 

ത്രകെിപ്പിച്ചു  .മാരൃകാസമ്പന്നമായ നിരവധി റവഷങ്ങൾ അവൾ അവരരിപ്പിച്ചു.  

ലക .രി.എ.സി .ലളിരമലയാള സിനിമയിലുും നാെകങ്ങളിലുും രന്റേരായ 

വയക്തിമുത്ദ രരിപ്പിച്ച ത്രമുഖ് നെിയായിരുന്നു .റകാമഡി , കുെുുംബ കഥ, ഗൃഹിണി 

കഥാരാത്രങ്ങൾ രുെങ്ങി വിവിധരരും കഥാരാത്രങ്ങളിൽ അവളുലെ അഭിനയ മികവ് 

ലരളിഞ്ഞു.അമ്മിണിപ്പിള്ള, കമ്മട്ടിപ്പാെുംരുെങ്ങിയ ചിത്രങ്ങളിൽ അവളുലെ 

ത്രകെനും ഇന്നുും ത്ശറദ്ധയമാണ്. 

മെജ്ു വാരയർ 1990-കളിൽ ആരുംഭിച്ച രന്ലേ കരിയേിൽ ശക്തമായ സ്ത്രീ 

കഥാരാത്രങ്ങൾ അവരരിപ്പിച്ചു.ആോും രമ്പുരാൻ, കന്നെിരുെങ്ങിയ ചിത്രങ്ങളിൽ 

അവളുലെ ത്രകെനും ഒരു രലമുേലയ സവാധീനിച്ചു  .അരിജീവനും , സവാരത്ന്തയും, 

ആത്മവിശവാസും എന്നിവലകാണ്ടു നിേഞ്ഞ കഥാരാത്രങ്ങൾ അവരരിപ്പിച്ചുലവന്നര ്

അവളുലെ സവിറശഷരയാണ്. 

രാർവരി രിരുറവാത്ത്രുരിയ രലമുേയിലല ത്രഗത്ഭ നെിമാരിൽ 

ഒരാളാണ്.ചാർളി, ഉയലര, റെക്ക് ഓ ര്ുെങ്ങിയ ചിത്രങ്ങളിലൂലെ അവളുലെ 

അഭിനയും ഉയർന്ന രലത്തിലലത്തി  .സ്ത്രീറകത്രികമായ സിനിമകളിൽ അവളുലെ 

സുംഭാവന മലയാള സിനിമയിലല സ്ത്രീ കഥാരാത്രങ്ങളുലെ ശക്തമായ 

അവരരണത്തിന്ലേ ഉദാഹരണമാണ്.  

അന്ന ലബൻഇറപ്പാഴലത്ത യുവരാരങ്ങളിലലാരാളായി മലയാള സിനിമയിൽ 

സ്ഥാനും രിെിച്ചു.കുമ്പളങ്ങി ശനറ്റ്സ,് കറപ്പളഎന്നീ ചിത്രങ്ങളിലല കഥാരാത്രങ്ങൾ 

വഴിയായിരുന്നു അവളുലെ ത്ശറദ്ധയമായ ത്രറവശനും  .സമകാലിക ചലച്ചിത്ര 

സുംസ്കാരത്തിൽ വയക്തിരവമുള്ള സ്ത്രീ കഥാരാത്രങ്ങൾ അവരരിപ്പിക്കാൻ അവൾക്ക ്

കഴിവുണ്ട്.  

മലയാളും സിനിമയിലല സ്ത്രീ കഥാരാത്രങ്ങളുലെ ആഖ്യാനും വലിലയാരു 

രരിണാമും കാണിക്കുന്നു  .രുരാരനകാലലത്ത രരമ്പരാഗര കഥാരാത്രങ്ങളിൽ നിന്്ന , 

സമകാലിക സിനിമകളിലല സജീവ, സവരത്ന്ത, ത്രബുദ്ധവര്കൃരമായ സ്ത്രീ 

കഥാരാത്രങ്ങളിറലക്കുള്ള മാറ്റും സിനിമയുലെ ലരാരുശീലലത്തയുും സമൂഹത്തിന്ലേ 

വികാസലത്തയുും ത്രരി ലിപ്പിക്കുന്നു. സ്ത്രീകളുലെ മാറ്റും ലവേുും 

കഥാരാത്രങ്ങളിലല്, കഥകളിലുും, രിരക്കഥകളിലുും, സുംവിധാനും വലര 

വയാരിച്ചുലകാണ്ടിരിയ്ക്കുന്നു  .ഇര ് മലയാള സിനിമലയ കൂെുരൽ സമകാലികവുും 

ജനത്രിയവുമാക്കുന്ന ഒരു ത്രത്കിയയായി മാേുന്നു.  

ഭാവിയിൽ മലയാള സിന്ിമയിവല സ്ത്രീ കഥാരാത്രങ്ങൾ 

.മലയാള സിനിമയുലെ ഭാവിയുും സ്ത്രീ കഥാരാത്രങ്ങളുലെ ഭാവിയുലമാന്നിച്ച് 

റനാക്കുറമ്പാൾ, കൂെുരൽ ബഹുമാനയവുും സമത്ഗവുമായ സ്ത്രീ കഥാരാത്രങ്ങൾ രൂരും 



MUTHTHARASI – Art Literary Culture Tamil Journal 
முத்தரசி - கலை இைக்கியப் பண்பாடட்ுத் தமிழ் ஆய்விதழ் 

SPL-EDITION – V   VOLUME - 2 

ஆகத்து -2025 
வணிகமும் தமிழும் 

அறிவுச் சங்கமம் (Knowledge Confluence)                                        160 

http://Creativecommons.org//license/by/4.0/. 

ലകാള്ളുന്നുലവന്ന് കാണാും  .ഇനി വരാനിരിക്കുന്ന കാലത്ത ്മലയാള സിനിമ സ്ത്രീ 

ജീവിരത്തിന്ലേ എല്ാ റമഖ്ലകലളയുും ഉൾലക്കാള്ളുന്ന ഒരു സമത്ഗമായ 

രീരിയിറലക്ക ് നീങ്ങുും  .അരിലൂലെ , സ്ത്രീകളുലെ ശക്തിയുും സവാരത്ന്തയവുും 

കൂെുരൽ ഉയർത്തിക്കാട്ടുന്ന സിനിമകൾ സൃഷ്ടിക്കലപ്പെുലമന്നാണ് 

ത്രരീക്ഷ .ഭാവിയിൽ , മലയാള സിനിമയിലല സത്്രീ കഥാരാത്രങ്ങൾ കൂെുരൽ 

സവരത്ന്തമായ ജീവിരവയക്തിരവങ്ങളുും ശക്തമായ സാമൂഹിക രാഷ്ത്െീയ 

അവറബാധവുമുള്ളവരായി മാേുലമന്ന് ത്രരീക്ഷിക്കാും  .സത്്രീ കഥാരാത്രങ്ങൾ 

ത്രറമയരരമായി കൂെുരൽ ആഴമുള്ള കഥകളിൽ ഉൾലപ്പെുകയുും സ്ത്രീ റകത്രികൃര 

സിനിമകൾ കൂെുരൽ ത്രാധാനയമാർജിക്കുകയുും ലചയ്യുും .സ്ത്രീകളുലെ ജീവിര 

അനുഭവങ്ങൾ റനരറത്ത അറരക്ഷിച്ച് കൂെുരൽ യാഥാർത്ഥ്യരരമായി , വയരയസ്ത 

റകാണുകളിൽ നിന്ന് മലയാള സിനിമ അവരരിപ്പിക്കുലമന്ന് ത്രരീക്ഷിക്കാും .

 ീലമയിൽ സിനിമ റമക്കർമാരുലെ വർദ്ധനവുും സ്ത്രീ കഥാരാത്രങ്ങലള കൂെുരൽ 

വയരയസ്തമായ രീരിയിൽ അവരരിപ്പിക്കാൻ സഹായിക്കുും .ഇറരാലെ , മലയാള 

സിനിമയിൽ സ്ത്രീകളുലെ സവാരത്ന്തയവുും ശക്തിയുും കൂെുരൽ സവിറശഷമായി 

ആവിഷക്്കരിക്കലപ്പെുും. 

******** 

സഹായക ത്രന്ഥങ്ങൾ: 

1. നയൂജനറേഷൻ മലയാള സിനിമ- റഡാ. ത്രഭാകരൻ രഴശ്ശി - മാരൃഭൂമി ബുക്സ ് 

2. മലയാള സിനിമ രിന്നീട്ട വഴികൾ -എും. ജയരാജൻ - മാരൃഭൂമി ബുക്സ് 3.സിനിമ 

ഇന്നലല- ഇന്ന-് നാലള -കാരൂർ റസാമൻ - മാരൃഭൂമി ബുക്സ് 

3. റവണു കുമാർ എും, സിനിമയിലല അെരുന്ന സന്ധയകൾ, ശവഗരും ബുക്സ,് 2025 

4. സുനിൽ സി ഇ, മലയാളസിനിമയുലെ ഭാവുകരവും, ഒലിവ ്രബ്ലിറക്കഷൻസ,് 

2003 

5. സുറരത്രൻ രി ലക, നിലവിളികളുും നിശബ്ദരയുും, ശകരളി ബുക്സ്, 1996 

6. സുറരത്രൻ ലക രി, മരാത്മക സിനിമകൾ മരവിമർശന സിനിമകൾ, രുസ്തക 

ത്രസാധക സുംഘും, 2024 
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31. 2024 വല ചില ജന്ത്രിയ ചലച്ചിത്രങ്ങൾ- ഒരവറലാകന്ം 

മുഖവുര 
 

Letha.K 

Assistant Professor, Department of Languages 

Sree Narayana Guru College, Coimbatore 

lethasngc83@gmail.com – 9865260809  

 DOI 10.5281/zenodo.16610867. 

Abstract : 

The Malayalam film industry, known as 'Mollywood', shows the real life of a person - Early history of 

Malayalam cinema - Contemporary films that bring Malayalam cinema to international standards - Popular films 

of 2024 - The vivid portrayal of life in them illustrates the changing tastes of today's young generation, women's 

freedom, and emotional conflict 

Keywords : Female characters, social consciousness, new generation, OTT cinema 

ത്രബന്ധസംത്രഹം 

    ' റമാളിവുഡ ് ' എന്നേിയലപ്പെുന്ന മലയാള സിനിമാറലാകും മനുഷയന്ലേ 

യഥാർത്ഥ് ജീവിരമാണ ് കാഴ്ചവയ്ക്കുന്നര-്മലയാള ചലച്ചിത്രത്തിന്ലേ ആദയകാല 

ചരിത്രും - അന്താരാഷ്ത്െ നിലവാരത്തിൽ മലയാള ചലച്ചിത്രലത്ത ലകാലണ്ടത്തിക്കുന്ന 

സമകാലിക ചിത്രങ്ങൾ - 2024 ലല ജനത്രിയ ചിത്രങ്ങൾ - അവയിലല രച്ചയായ 

ജീവിരാവിഷക്്കാരും,ഇന്നലത്ത യുവരലമുേയുലെ മാേുന്ന അഭിരുചികൾ, സ്ത്രീ 

സവാരത്ന്തയും, ശവകാരിക സുംഘർഷും എന്നിവ വയക്തമാക്കുന്നു                                                                                  

രാറകാല ്വാകുകള് 

സ്ത്രീ കഥാരാത്രങ്ങൾ, സാമൂഹികാവറബാധും, നയൂജനറേഷൻ, ഒ.െി.െി.സിനിമ     

ആമുഖം 

  സിനിമ ഒരു കൂട്ടായ ത്രവർത്തനമാണ.് സുംവിധായകനല്േ കലലയന്്ന 

രേയാേുലണ്ടേിലുും രിരക്കഥാകൃത്ത ് മുരൽ രാറഴാട്ടുള്ള കലാകാരന്മാരുും 

സാറേരിക വിദഗ്ധരുും അരിൽ ഒരുറരാലല ത്രാധാനയമർഹിക്കുന്നു “ റമാളിവുഡ”് 

എന്ന മലയാള സിനിമാറലാകും ഇന്ന ്രച്ചയായ ജീവിരാവിഷ്കരത്താൽ മറ്റുള്ളവയിൽ 

നിന്്ന റവേിട്ടുും ത്രറരയക ത്ശദ്ധറനെിലക്കാണ്ടുുംവളർന്നു നിൽക്കുന്നു. 

ത്രരിഭാശാലികളായ കലാകാരന്മാർ. യഥാർത്ഥ് ജീവിരും രുേന്നു കാട്ടുന്നരായ 

രിരക്കഥാകൃത്തുകൾ എന്നിവരാൽ സമ്പന്നമാണ ്മലയാള സിനിമ. 

മലയാള സിന്ിമയുവട ചരിത്രം 

  ആദയലത്ത നിശബ്ദ ചിത്രമായ വിഗരകുമാരന്ലേ നിർമ്മാരാവുും 

സുംവിധായകനുും ആണ ് മലയാള സിനിമയുലെ രിരാവ് എന്നേിയലപ്പെുന്ന ലജ.സി 

ഡാനിയൽ . 1938 ലാണ ് ആദയമലയാള ശബ്ദചിത്രമായ ബാലൻ രുേത്തിേങ്ങിയര.് 

ആദയകാല മലയാള ചിത്രങ്ങൾ രമിഴ ് മാരൃകയിലുള്ളവയാണ ് നല് 

കുെുുംബത്തിൽലപ്പട്ടവർ അഭിനയരുംഗത്ത ് കെക്കിലല്ന്ന ് ധാരണയുമായി 

ജീവിക്കുന്നവരുലെ ഇെയിലാണ ് സവന്തും കുെുുംബാുംഗങ്ങലള ലവച്ച ് 'നിർമ്മല' എന്ന 

ചലച്ചിത്രും രി.ലജ. ലചേിയാൻ നിർമ്മിച്ചര.് ഈ സിനിമയിലൂലെ സുംഗീരത്തിന ്

സിനിമയിൽ ത്രാധാനയും ഉണ്ടായി.  റകരളത്തിൽ ഉദയാ സ്റ്റുഡിറയാ 

mailto:lethasngc83@gmail.com
https://doi.org/10.5281/zenodo.16610867
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സ്ഥാരിരമായറരാലെ  കലാകാരന്മാരുലെയുും നിർമ്മാരാക്കളുലെയുും ഇെയിൽ 

ഉണർവുണ്ടായി. 1949 ൽ `ലവള്ളിനക്ഷത്രും ' എന്ന സിനിമ ചിത്രീകരിക്കലപ്പട്ടു. രിന്നീെ് 

മലയാള സിനിമയക്്ക ്റനട്ടങ്ങളുലെ കാലമായിരുന്നു. ത്രശസ്ത സാഹിരയകാരന്മാരുലെ 

റനാവൽ രിരക്കഥയായി. ജീവിരനൗക, നീലക്കുയിൽ, നയൂസ് റരപ്പർ റബായ,് രാരിച്ചൻ 

എന്ന രൗരൻ രുെങ്ങിയ ചിത്രങ്ങൾ രിേന്നു. രാമു കാരയാട്ടുും രി ഭാസ്കരനുും 

സുംവിധാനും ലചയ്ത നീലക്കുയിൽ എന്ന ചിത്രും അഖ്ിറലന്തയാ ത്രശസ്തിക്ക ്

നിമിത്തമായി. രകഴിയുലെ ലചമ്മീൻ ഏറ്റവുും നല് സിനിമയക്്കുള്ള റദശീയ 

രുരസ്കാരും റനെി. രുെർന്്ന എും െി വാസുറദവൻ നായർ,അെൂർ റഗാരാലകൃഷ്ണൻ, 

അരവിരൻ, രത്മരാജൻ, ഭരരൻ, കമൽ, ത്രിയദർശൻ, സരയനന്തിക്കാെ,് സിബി 

മലയിൽ, ത്ശീനിവാസൻ, ഹരിഹരൻ, സിേിഖ്-് ലാൽ,ഐ.വി.ശശി,  ാസിൽ, ജയരാജ,് 

ലബ്ലസ്സി രുെങ്ങിയവർ രങ്ങളുലെ സിനിമയിലൂലെ ജീവിരത്തിന്ലേ രുരിയ 

ഭാവാർത്ഥ് രലങ്ങൾ സൃഷ്ടിച്ചു. 

 മലയാള സിന്ിമ - ഇന്ന ് 

 മനുഷയ ജീവിരത്തിലല യാഥാർത്ഥ്യങ്ങളുും വയരയസ്തമായി അവരരണ 

രീരിയുമാണ ് നയു ജനറേഷൻ സിനിമയിൽ ദൃശയമാകുന്നര.് റത്രക്ഷകരുലെ 

രാൽരരയങ്ങൾ മാേുന്നരിനനുസരിച്ച ് സിനിമയുലെ ലത്െൻഡ ് മാേുന്നു. ആധുനിക 

സാറേരിക വിദയകളുലെ ഉരറയാഗറത്താലെ മലയാള സിനിമ ഇന്ന ് വമ്പൻ 

വയവസായമായി മാേിയിരിക്കുന്നു. മലയാള സിനിമയ്ക്ക ് ഇന്ന ്ആറഗാളരലത്തിൽ 

ത്രശസ്തിയാർജ്ജിക്കുവാൻ സാധിച്ചിട്ടുണ്ട.് ഇന്ന ് കലാമൂലയമുള്ള ആർെ ് സിനിമ, 

കലാമൂലയും കുേഞ്ഞ കറമ്പാള സിനിമ എന്ന വിഭജനും ഇല്. 

 ജീവിരലത്ത ജീവിരമായി മാത്രും കണ്ട,്ഒരു കഥലയ കഥയായി മാത്രും 

അവരരിപ്പിക്കുന്ന, സദാചാര നിലരാെുകൾ എെുക്കാത്ത രുരിയ ദൃശയാനുഭവമാണ ്

നയൂജനറേഷൻ സിനിമകൾ. മനുഷയന്ലേ വികാരങ്ങലള യഥാർത്ഥ്മായി 

അവരരിപ്പിക്കുന്നരിനാണ ് ത്രാധാനയും. അല്ാലര രാര രരിറവഷത്തിന ്സ്ഥാനമില്. 

റത്രക്ഷകർ ആരാധിക്കുന്നരുും ഇത്തരും േിയൽ കഥാരാത്രങ്ങലളയാണ.് ഇന്നലത്ത 

സിനിമകൾക്ക ്കൃരയമായ ഒരു ആരുംഭവുും അവസാനവുും ഇല്ാത്തരാണ ് മൂലകഥ. 

സാമൂഹികാവറബാധും ഉണ്ടാക്കുന്ന സിനിമകലള  ഇന്നലത്ത രലമുേ വയക്തിഗര 

ജീവിരങ്ങൾക്കുും രാല്പരയങ്ങൾക്കുമാണ ് ത്രാധാനയും  ലകാെുക്കുന്നര.് രുത്തൻ 

സിനിമകളിൽ രുരുഷാധിരരയത്തിലനരിലര ആഞ്ഞെിക്കുന്ന, സവന്തും ഇഷ്ടങ്ങൾക്ക ്

അനുസരിച്ച് ജീവിക്കുന്ന കരുത്തുറ്റ സ്ത്രീ കഥാരാത്രലത്തയാണ ് നമുക്ക ്കാണാൻ 

സാധിക്കുന്നര.് 'ആറരാഗയത്തിന ് ഹാനികരും' എന്ന മുന്നേിയിറപ്പാലെ മദയവുും 

രുകവലിയുും സദാചാരക്കാലര ലചാെിപ്പിക്കുന്ന രീരിയിൽ ഒട്ടുും മെിയില്ാലര ലസക്സ ്

രുംഗങ്ങളുും സിനിമയിൽ സ്ഥാനും രിെിച്ചിരിക്കുന്നു. രാരമ്പരയആചാരങ്ങളുലെ 

ദൃശയവരക്രണും ഗൃഹാരുരര എന്ന റരരിൽ ഒരുങ്ങുന്നു. രല രുത്തൻ 

സിനിമകളുലെ റരരുകളുും ഇുംഗ്ലീഷ ് വരക്്കരിക്കലരട്ടിരിക്കുന്നു.രുരിയ 

സിനിമകൾക്ക ് ത്രശുംസയുും ഒപ്പും ആറക്ഷരവുും റകൾറക്കണ്ടി വരുന്നുണ്ട.് രണ്ട ്

നമ്മുലെ ത്രിയലപ്പട്ട നെന്മാർ കഥാരാത്രങ്ങലള അവരരിപ്പിക്കുറമ്പാൾ നാും നെന്മാരുലെ 

റരര ്  റചർത്ത ് - മമ്മൂട്ടിയുലെ സിനിമ എന്്ന സിനിമലയ വിളിച്ചിരുന്നു. ഇവിലെ 

സുംവിധായകലന മേന്നുറരായിരുന്നു.എന്നാൽ ഇന്ന ് നെന്മാർക്ക ് ത്രാധാനയും 

കുേഞ്ഞിരിക്കുന്നു. ഇന്േർലനറ്റുും വിറദശ സിനിമ- കളുലെയുും ത്രറരയകിച്ച ്

ലകാേിയൻ സിനിമകളുലെയുും മറ്റു ഇന്തയൻ സിനിമകളുലെയുും സവാധീനും മലയാള 

സിനിമയിൽ കാണാും. 
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2024വല ചില സിന്ിമകൾ - ഒരവറലാകന്ം 

 വലിയ ജനസമൂഹലത്ത മുന്നിൽകണ്ട ്  സിനിമ നിർമ്മിക്കുറമ്പാൾ  അര് 

കലയാലണേിലുും കച്ചവെും ആലണേിലുും അരിനുണ്ടാ- കുന്നസാമ്പത്തിക വിജയും 

ത്രധാനമാണ.് കാഴ്ചക്കാരന്ലേ മനസ്സുും മാേുന്ന അഭിരുചിയുും മുന്നിൽ 

കണ്ടുലകാണ്ടാണ ് ഓറരാ സിനിമകളുലെയുും രിേവി. 2024ൽ അത്തരത്തിൽ 

ത്ശറദ്ധയമായ ചില ചിത്രങ്ങൾ 

 മഞ്ഞുമ്മൽ റബായ്സ  ്

  2024 ലല റബാക്സ് ഓ ീസ് ഹിറ്റായ 'മഞ്ഞുമ്മൽ റബായ്സ ് ' എന്ന ത്രില്ർ 

ചിത്രത്തിന്ലേ രിരക്കഥയുും സുംവിധാനവുും നിർവഹിച്ചിരിക്കുന്നര ്ചിദുംബരമാണ.് 

സൗബിൻ ഷാഹിർ നിർമ്മാണവുും ശഷജു ഖ്ാലിദ ് ഛായാത്ഗഹണവുും വിറവക ്

ഹർഷൻ ചിത്രസുംറയാജനവുും നിർവഹിക്കുന്ന ഈ സിനിമയുലെ സുംഗീരും 

ഒരുക്കിയിരിക്കുന്നര് സുഷിൻശയാമാണ.് 

      എേണാകുളലത്ത ഒരു സുംഘും സുഹൃത്തുക്കൾ ലകാശെക്കനാലിറലക്ക ്യാത്ര 

റരാകുന്നരുും മദയരിച്ച ് ലക്കുലകട്ട അവർ ഗുണ ഗുഹയ്ക്കുള്ളിലല രാേയിൽ 

മഞ്ഞുമ്മൽ റബായ്സ ്എന്്ന എഴുരാൻ ത്ശമിക്കറവ സുഭാഷ ്എന്ന യുവാവ് ഗുഹയുലെ 

ആഴങ്ങളിറലക്ക ് വീഴുന്നു. ഒെുവിൽ റരാലീസിന്ലേയുും സുഹൃത്തുക്കളുലെയുും 

സഹായറത്താലെ കുട്ടൻ ഗുഹയ്ക്കുള്ളിൽ നിന്നുും സുഭാഷിലന 

രുേത്തുലകാണ്ടുവരുന്നു കുട്ടന ്ഒരു ലമഡൽ ലഭിക്കുന്നറരാലെ യഥാർത്ഥ് മഞ്ഞുമ്മൽ 

റബായ്സിന്ലേ റ ാറട്ടാ കാണിച്ചുലകാണ്ട ് സിനിമ അവസാനിക്കുന്നു. ഇര ് 2006 ൽ 

ഉണ്ടായ യഥാർത്ഥ് സുംഭവമാണ.്സിനിമയിൽ  ഒരാലള മാത്രും ആത്ശയിച്ച ് കഥ 

മുറന്നാട്ടുറരാകുന്നില് എന്നര ് സുംവിധായകന്ലേ മിെുക്കാണ.് ഇരിൽ 

കഥാരാത്രങ്ങൾ അവരരിപ്പിക്കുന്ന ഓറരാരുത്തരുും മികച്ച അഭിനയമാണ് 

കാഴ്ചവയ്ക്കുന്നര.് സിനിമാരുംഭത്തിൽ വെുംവലിയിൽ റരാൽക്കുന്ന യുവാക്കൾ 

കഥാവസാനത്തിൽ ജീവിര വെുംവലിയിൽ വിജയിക്കുന്നു. ഉറദവഗഭരിരമായി 

കഥയുലെ ശക്ലമാക്സിൽ എത്തുറമ്പാൾ കണ്ണുകൾ ഈേൻ അണിയാത്ത  റത്രക്ഷകർ 

ഉണ്ടാവില്. ഉല്ാസ യാത്രയിൽ അവിലെയുള്ള അേിയിപ്പ ് റബാർഡുകളുും 

സുരക്ഷാസജ്ജീകരണങ്ങളുും നാും ത്ശദ്ധിറക്കണ്ടരാണ ്എലന്നാരു ഉരറദശും ഒെുവിൽ 

റത്രക്ഷകർക്ക ്നൽകുകയാണ ്ഈ സിനിമ. 

ആടുജീവിരം 

ത്രശസ്ത റനാവലിസ്റ്റ ്ലബനയാമിനല്േ ആെുജീവിരും എന്ന റനാവൽ ലബ്ലസ്സിയുലെ 

സുംവിധാനത്തിൽ  സിനിമയാകുറമ്പാൾ എ.ആർ.േഹ്മാൻ, േസൂൽ രൂക്കുട്ടി, ലക എസ്. 

ത്ശീേർ ത്രസാദ ് രുെങ്ങിയ സാറേരിക വിദഗ്ധരുലെ ഒന്നുറചരൽ സിനിമലയ 

മികച്ചരാക്കുന്നു. നായികയക്്ക ്അധിക ത്രാധാനയമിലല്േിലുും അമല റരാൾ രന്ലേ 

ലചേിയ റോൾ നന്നായി അഭിനയിച്ചിരിക്കുന്നു. രൃഥവിരാജ്എന്ന നെന്ലേ  

അഭിനയമികവ ് വയക്തമാക്കുന്നരാണ ് ആെുജീവിരും. 16 വർഷലത്ത 

അധവാനമാണ.്ലവള്ളിത്തിരയിൽദൃശയവൽക്കരിക്കലപ്പെുന്നര.്രുരുജീവിരും സവപ്നും 

കണ്ട ്കൂട്ടുകാരനല്േ സഹായറത്താലെ ലഹൽപ്പർ റജാലിക്കായി സൗദിയിൽ എത്തുന്ന 

നജീബുും മലപ്പുേത്തുകാരനായ ഹക്കീമുും അനുഭവിക്കുന്ന യാരനകളാണ ് ആെു 

ജീവിരത്തിൽ അവരരിപ്പിക്കുന്നര.് അരിജീവനത്തിനായി നാെുും വീെുും വിട്ട് 
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മരുഭൂമിയിൽ ജീവിക്കുന്ന അറനകും ആളുകളുലെ ലനാമ്പരങ്ങളുലെ യഥാർത്ഥ്മായ 

ആവിഷക്്കാരമാണ ്ആെു ജീവിരും. 

ആറവേം 

  ബാുംഗ്ലൂരിൽ രഠനത്തിനായി എത്തുന്നര ് മൂന്നു യുവാക്കൾ സീനിയർ 

വിദയാർത്ഥ്ികളുലെ ോഗിങ്ങിലന എരിർക്കാനായി സ്ഥലലത്ത ഗയാങ്സ്റസ്്റ്റർ ആയ 

രുംഗണ്ണലന കൂട്ടുരിെിക്കുകയുും രുെർന്നുള്ള സുംഭവികാസങ്ങളാണ ്ആറവശത്തിൽ 

ദൃശയവൽക്കരിക്കുന്നര.് ‘രുംഗണ്ണൻ എന്ന കഥാരാത്രലത്ത  ഹദ ്  ാസിൽ എന്ന 

അഭിറനരാവ് ആവശറത്താലെ അഴിഞ്ഞാെി എന്നാണ ്രേയുന്നര,് അത്രയുും മികച്ച 

അഭിനയമാണ ് ഹദ ് ാസിൽ കാഴ്ചവച്ചര.് കുെുുംബ റത്രക്ഷകലരക്കാൾ യുവാക്കലള 

ആകർഷിക്കുന്ന വിധമാണ ്ചിത്രീകരണും. എൊ റമാലന, അുംബാലന എന്നീ വിളികൾ 

റത്രക്ഷകരുലെ ത്രറരയകിച്ചുും യുവാക്കളുലെ ഇെയിൽ റകൾക്കുന്നു. റവഷഭൂഷാദികൾ, 

ഡയറലാഗുകൾ, ആദയ റഷാട്ട ്മുരൽ അവസാന റഷാട്ട ്വലരയുള്ള എനർജി എന്നിവ 

രുംഗണ്ണ എന്ന കഥാരാത്രത്തിന ് രൂർണ്ണമായുും റചരുന്നരാണ.് സുഷിൻശയാമിന്ലേ 

സുംഗീരവുും രരിവിലുും വയരയസ്തമായ സുംഘട്ടനരുംഗങ്ങളുും ആറവശത്തിൽ 

ഒരുക്കിയിരിക്കുന്നു. 

ഉവള്ളാഴുക് 

അനയമരക്കാരനായ രാജീവുമായുള്ള ത്രണയും വീട്ടുകാർ അേിഞ്ഞറരാലെ 

അവരുലെ നിർബന്ധത്തിന ് വഴങ്ങി അെജ്ു രാല്പരയമില്ാരിരുന്നിട്ടുും 

റരാമസുകുട്ടിലയ വിവാഹും കഴിറക്കണ്ടി വരുന്നു. റരാഗബാധിരനായ റരാമസുകുട്ടി 

എന്ന മകന്ലേ അസുഖ്വിവരങ്ങൾ മേച്ചു ലവച്ച ് ലീലാമ്മ അെ്ജുവിലന 

മരുമകളാക്കുന്നു.അരിനുറശഷവുും രാജീവുമായുള്ള ബന്ധും രുെരുന്ന അവൾ 

ഗർഭിണിയാവുന്നു. ഇരിനിെയിൽ റരാമസ ് കുട്ടിയുലെ അവസ്ഥ റമാശമാവുകയുും 

മരിക്കുകയുും ലചയ്യുന്നു. മഴലരയ്ത ്ആ ത്രറദശും ലവള്ളലപ്പാക്കത്തിൽ ആകുറമ്പാൾ 

ശവസുംസ്കാരവുും ശവകുന്നു.കുഞ്്ഞ രന്ലേ മകന്റേര ് അലല്ന്ന ് ലീലാമ്മ 

മനസ്സിലാക്കുന്നു. ശവസുംസ്കാരറശഷും അെ്ജു രാജീവലനാപ്പും രാമസിക്കാൻ 

രീരുമാനിക്കുറമ്പാൾ ചുറ്റുമുള്ള ആളുകളുലെ ത്രരികരണങ്ങളുും അവൾ അവലയ 

എങ്ങലന റനരിെുന്നു എന്നരുമാണ ് ഉള്ളാ ഴുക്ക ് എന്ന സിനിമ. ത്കിറസ്റ്റാ റൊമി 

രചനയുും സുംവിധാനവുും നിർവഹിച്ച ഈ ചിത്രത്തിൽ മുഖ്യ റവഷത്തിൽ ഊർവ്വശി, 

രാർവരി രിരുറവാത്ത,് ത്രശാന്്ത മുരളി, അർജുൻ രാധാകൃഷ്ണൻ രുെങ്ങിയവർ 

അഭിനയിക്കുന്നു. 

കഥയിലല അമ്മായിയമ്മ ലീലാമ്മ വർഷങ്ങൾക്ക ് മുമ്പ ് രനിക്ക ് രാല്പരയും 

ഇല്ാത്ത വിവാഹത്തിന ് വഴറങ്ങണ്ടി വന്നവളാണ.് അവൾ അലരല്ാും സവയും 

മേലന്നന്നു വരുത്തി സറന്താഷറത്താലെ ജീവിക്കുകയാണ ് അല്, 

അഭിനയിക്കുകയാലണന്ന ്അെ്ജുവിലന കണ്ടുമുട്ടുറമ്പാൾ ലീലാമ്മ രിരിച്ചേിയുന്നു. 

രണ്ട ്സ്ത്രീകൾ അവർ രരസ്പരും മേച്ചുലവക്കുന്ന രഹസയങ്ങൾ, കഥാരാത്രങ്ങളുലെ 

നിഗൂഢ മനസ്സിറലക്ക ് ഉള്ളരായ ഒലരാഴു ക്കാണ ് 'ഉലള്ളാഴുക്ക ് ' എന്നരിലൂലെ 

രിരക്കഥാകൃത്ത ് ഉറേശിക്കുന്നര.് ഒരമ്മയുലെ ആത്മസുംഘർഷും ഉൾലക്കാള്ളുന്ന 

ലീലാമ്മ എന്ന കഥാരാത്രും ഉർവശി എന്ന അഭിറനത്രിയുലെ ശകകളിൽ 

ഭത്ദമാകുറമ്പാൾ, മികച്ച നെിമാരിൽ ഒരാളായ രാർവരിയുും നല് അഭിനയും  

കാഴ്ചവയ്ക്കുന്നു. 
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ജീവിരും ഈ സ്ത്രീകറളാെ ് കാട്ടുന്ന നീരിറകെ ്സഹിച്ച ്കണ്ണീർകുെിച്്ച ശരി 

ലരറ്റുകളുലെ രാരയിൽ സഞ്ചരിക്കുകയാണ ്അവർ. ഉലള്ളാഴുക്ക ്എന്ന റരരു റരാലല 

രുേറമ ശാന്തവുും അകറമ ശവകാരിക സുംഘർഷവുും ഉള്ള ഒരു സിനിമ. ഈ 

സിനിമയിൽ അവസാനും സ്ത്രീ സവാരത്ന്തയാവാൻ ആത്ഗഹിക്കുന്നു. സ്ത്രീ സവാരത്ന്ത 

ആവാൻ രീരുമാനിക്കുറമ്പാൾ ഉള്ളിൽ നിന്നു ഉണ്ടാകുന്ന ഒഴുക്ക ് അര ്

റമാചനത്തിന്റേരാണ.്അെ്ജുവിന ്ചുറ്റുമുള്ളവർ മരലത്ത, സദാചാരലത്ത മുേുലക 

രിെിക്കുറമ്പാൾ അവൾ സവരവലത്ത രിരിച്ചേിയുന്നു. രന്ലേ കുഞ്ഞിന്ലേ രിരൃരവും 

ലവളിലപ്പെുത്തി കാമുകലനാപ്പും ജീവിക്കാൻ ആത്ഗഹിക്കുറമ്പാഴാണ ് അയാളുലെ 

ഭത്ദരയില്ായ്മ അവൾ രിരിച്ചേിയുറമ്പാൾ കുെുുംബത്തിറലക്ക ്രലന്ന രിരിലച്ചത്തുന്നു. 

 ഉരസംഹാരം  

ത്ഗാമങ്ങലളക്കാൾ നഗരങ്ങൾക്കുും കൂട്ടുകുെുുംബ വയവസ്ഥിരിറയക്കാൾ 

അണുകുെുുംബത്തിനുും വയക്തിഗര കാരയങ്ങൾക്കുും ത്രാധാനയും ലകാെുക്കുന്നു. 

സമകാലിക സിനിമകളിൽ വിറദശ സിനിമകളുലെ- സവാധീനും,ഒ.െി.െി. 

സിനിമകളുലെഎണ്ണക്കൂെുരൽ,സാറേരിക  വിദയകളുലെ ഉരറയാഗും, 

രുരിയരലമുേയുലെ അഭിരുചികൾക്കുള്ള ത്രാധാനയും,രച്ചയായ മനുഷയജീവിരും 

അവരരിപ്പിക്കൽ, ആരുും ത്ശദ്ധിക്കാരിരുന്ന വിഷയങ്ങൾ കഥകളാക്കുക, കരുത്തുറ്റ 

സ്ത്രീ കഥാരാത്രങ്ങൾ, സ്ത്രീ സവാരത്ന്തയും  എന്നീ കാരയങ്ങൾ 

അവരരിപ്പിക്കലപ്പെുന്നു. 

സഹായക ത്രന്ഥങ്ങൾ: 

1. നയൂജനറേഷൻ മലയാള സിനിമ- റഡാ. ത്രഭാകരൻ രഴശ്ശി - മാരൃഭൂമി ബുക്സ ് 

2. മലയാള സിനിമ രിന്നീട്ട വഴികൾ -എും. ജയരാജൻ - മാരൃഭൂമി ബുക്സ് 3.സിനിമ 

ഇന്നലല- ഇന്ന-് നാലള -കാരൂർ റസാമൻ - മാരൃഭൂമി ബുക്സ് 
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32. സമകാലീന് മലയാളസിന്ിമയ്ക് ഒരാമുഖം 

N. Madhavikutty 

Freelance Writer and Teacher 

nascnmadhavikutty@nehrucolleges.com – 9539263165 

DOI 10.5281/zenodo.16611137 

Introduction 

New Generation Cinema refers to films made in Malayalam after 2000 that have brought changes and 

new experiments in form, language and storytelling. The caste-religion-gender distinctions, and the representation 

of marginalized communities in a way that was not present in mainstream films of the past are the hallmarks of 

New Generation Cinema. New Generation Cinema, which is diverse in terms of themes, has created a large fan 

base for Malayalam cinema both inside and outside Kerala. Women-centric, homosexuality and trans community 

issues have become themes and characters in Malayalam cinema. They are marking the beginning of something 

new for the difficult filmmaking ecosystem in Kerala. 

Key words : New Generation 

ആമുഖം 

           രണ്ടായിരത്തിപ്പത്തിനുറശഷും  മലയാളത്തിൽ നിർമിക്കലപ്പട്ട, രൂരത്തിലുും 

ഭാഷയിലുും കഥ രേച്ചിലിലുും മാറ്റങ്ങൾ, രുരിയ രരീക്ഷണങ്ങൾ ലകാണ്ടുവന്ന 

ചലച്ചിത്രങ്ങലള ഉൾലപ്പെുത്തുന്നരാണ് നയൂജനറേഷൻ സിനിമ എന്നരുലകാണ്ട് 

ഉറേശിക്കുന്നര.് മുൻ കാലങ്ങളിലല മുഖ്യധാര ചലച്ചിത്രങ്ങളിൽ ഇല്ാത്ത രരത്തിൽ 

ജാരി- മര-ലിുംഗറഭദും, അരികുവൽക്കരിക്കലപ്പട്ട സമൂഹങ്ങളുലെ ത്രാരി നിധയും  

നയൂജനറേഷൻ സിനിമകളുലെ മുഖ്മുത്ദകളാണ.് ത്രറമയും ലകാണ്ടുും വയരയസ്തങ്ങളായ 

നയൂജനറേഷൻ സിനിമകൾ വലിലയാരു ആരാധകനില റകരളത്തിന് അകത്തുും 

രുേത്തുമായി മലയാള സിനിമയ്ക്ക ്ഉണ്ടാക്കി. 

  സ്ത്രീ റകത്രീകൃരമായരുും സവവർഗ്ഗ ശലുംഗികരയുും ത്ൊൻസ ്കമ്മയൂണിറ്റി 

വിഷയങ്ങളുും മലയാള സിനിമയുലെ ത്രറമയങ്ങളായി, കഥാരാത്രങ്ങളായി. 

റകരളത്തിലല ദുർഘെമായ ചലച്ചിത്ര നിർമ്മാണ ആവാസവയവസ്ഥയക്്ക് 

രുരുമയുലെ രുെക്കും കുേിക്കുകയാണ ്ഇവർ.  

രാറകാൽ വാകുകൾ : നയൂജനറേഷൻ 

ജാരി മര വർഗ്ഗ രെസ്സങ്ങൾ മേികെന്ന് ശവവിധയമാർന്ന കഥകൾ 

ത്രദർശിപ്പിക്കാൻ സാുംസ്കാരികമായ വളർച്ച ശകവരിക്കാനുും മലയാള സിനിമയക്്ക് 

സാധിച്ചു. ഒരു നാണയത്തിന് ഇരുവശങ്ങൾ എന്ന റരാലല നല് കലാമൂലയമുള്ള 

കഥാമൂലയമുള്ള  ചലച്ചിത്രങ്ങൾ നിർമ്മിക്കലപ്പെുറമ്പാൾ രലന്ന ഒരുരരത്തിലുള്ള 

മൂലയവുും ത്രഖ്യാരിക്കാലര  ചലച്ചിത്രങ്ങളുും നയൂജനറേഷൻ സിനിമയുലെ ഭാഗമാണ.് 

എന്നാൽ അത്തരും സിനിമകൾക്ക് ഏേിവരുന്ന ജന രിന്തുണ കഥയക്്ക് എന്തു 

ത്രസക്തി എന്ന രരത്തിൽ റചാദയങ്ങൾ ഉണ്ടാക്കുന്നു. കഥലയയുും 

കഥാരാത്രങ്ങലളയുും ആരാധിച്ചിരുന്ന ഒരു സമൂഹത്തിൽ നിന്്ന നായകലനയുും 

റവഷവിധാനങ്ങലളയുും അവരുലെ ചില ആക്ഷനുകലളയുും മാത്രും ആരാധിക്കുന്ന 

ഒരു സമൂഹത്തിറലക്കുും ചലച്ചിത്ര റലാകലത്ത ഈ നയൂജനറേഷൻ സിനിമ ലകാണ്ട ്

എത്തിച്ചു.                                         രണ്ടായിരത്തിപ്പത്തിനുറശഷും  മലയാളത്തിൽ 

നിർമിക്കലപ്പട്ട, രൂരത്തിലുും ഭാഷയിലുും കഥ രേച്ചിലിലുും മാറ്റങ്ങൾ, രുരിയ 

രരീക്ഷണങ്ങൾ ലകാണ്ടുവന്ന ചലച്ചിത്രങ്ങലള ഉൾലപ്പെുത്തുന്നരാണ് നയൂജനറേഷൻ 

https://doi.org/10.5281/zenodo.16611137
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സിനിമ എന്നരുലകാണ്ട ് ഉറേശിക്കുന്നര.് മുൻ കാലങ്ങളിലല മുഖ്യധാര 

ചലച്ചിത്രങ്ങളിൽ ഇല്ാത്ത രരത്തിൽ ജാരി- മര-ലിുംഗറഭദും,        

അരികുവൽക്കരിക്കലപ്പട്ട  സമൂഹങ്ങളുലെ ത്രാരി നിധയും  നയൂജനറേഷൻ 

സിനിമകളുലെ മുഖ്മുത്ദകളാണ്. ത്രറമയും ലകാണ്ടുും വയരയസ്തങ്ങളായ നയൂജനറേഷൻ 

സിനിമകൾ വലിലയാരു ആരാധകനില റകരളത്തിന ് അകത്തുും രുേത്തുമായി 

മലയാള സിനിമയക്്ക് ഉണ്ടാക്കി  രണ്ടായിരത്തി രലത്താമ്പറരാെുകൂെിയാണ്  

നയൂജനറേഷൻ സിനിമകൾക്ക്  രുരിലയാരു മാനുംകയ്യിൽ വന്നര് . മനുഷയർ കഥകൾ 

രേയുന്നര് നമുക്ക ്കാരയങ്ങൾ മനസ്സിലാക്കാൻ റവണ്ടിയാലണന്ന് രേയാേുലണ്ടേിലുും, 

എലന്തേിലുും രഠിക്കുക എന്ന വയക്തമായ ലക്ഷയറത്താലെ നമ്മൾ കഥകൾ 

വായിക്കണലമന്നില് .സിനിമയുലെ കാരയത്തിൽ, കുേഞ്ഞരക്ഷും, വിറനാദത്തിറനാ 

സമയും കളയാറനാ റവണ്ടിയാണ് നമ്മൾ കഥകലള സമീരിക്കുന്നര്.റത്രക്ഷകലര 

രസിപ്പിക്കാനുള്ള ഈ ആവശയും രലറപ്പാഴുും ചലച്ചിത്ര ത്രവർത്തകലര സുരക്ഷിരമായ 

വാസസ്ഥലങ്ങളിറലക്ക് രള്ളിവിെുന്നു  - അവിലെ അവർ നമ്മുലെ അനന്തമായ 

വിറനാദത്തിനായി രരീക്ഷിച്ചുറനാക്കിയ കഥാ റത്ൊപ്പുകൾ സൃഷ്ടിക്കുന്നു  ) രാൻ 

ഉറേശിച്ചര് .(മലറ്റാരു വിധത്തിൽ രേഞ്ഞാൽ, വിലകുേഞ്ഞ ആറവശവുും 

വിലകുേഞ്ഞ രമാശകളുും നൽകുന്നരിനായി മനുഷയജീവിരലത്തക്കുേിച്ചുള്ള 

രുരുമറയാ യഥാർത്ഥ് ഉൾക്കാഴ്ചകറളാ ഒഴിവാക്കലപ്പെുന്നു. 

നമ്മൾ ജീവിക്കുന്നര് റരാലുള്ള ഒരു വൻ വാണിജയവൽക്കരിക്കലപ്പട്ട 

സുംസ്കാരത്തിൽ ഈ ത്രരിഭാസും ത്രറരയകിച്ചുും സരയമാണ്. റത്രക്ഷകലര 

രസിപ്പിക്കുന്നരിന്ലേ റരരിൽ ബുദ്ധിശൂനയമായ വിറനാദും സൃഷ്ടിക്കുന്ന കാരയത്തിൽ 

റഹാളിവുഡ് രീർച്ചയായുും മുൻരന്തിയിലാണ്, റലാകലമമ്പാെുമുള്ള മറ്റ് രല ചലച്ചിത്ര 

വയവസായങ്ങളുും ഒട്ടുും രിന്നിലല്.അരുലകാണ്ടാണ ് റകരളത്തിൽ നിന്ന് അെുത്ത 

കാലത്ത് രുേത്തുവരുന്ന ഏറ്റവുും ആറവശകരവുും സമർത്ഥ്വുമായ ചില സിനിമകൾ 

കാണുന്നര ്വളലര ഉറന്മഷദായകമാകുന്നര്. 

സത്ത മുഴുവൻ ഉരറഭാക്തൃരവമുള്ള ഒരു സുംസ്ഥാനത്താണ് ഇര് സുംഭവിക്കുന്നര് - 

ആദയ മിനിറ്റിൽ രണറമാ സമ്പറത്താ എന്ന വിഷയും ഉയർന്നുവരാലര നിങ്ങൾക്ക ്

ആരുമായുും സുംഭാഷണും നെത്താൻ കഴിയില് - ഇര ്കൂെുരൽ ആശ്ചരയകരമാക്കുന്നു. 

സാമ്പത്തികമായി ലാഭകരമായ സിനിമകൾ നിർമ്മിക്കുന്നരിനുള്ള ഏലരേിലുും 

ബ്ലുത്രിന്േിലനക്കാൾ, സവന്തും അഭിനിറവശലത്ത രിന്തുെർന്ന്, സിനിമാ 

നിർമ്മാരാക്കൾ സാഹസികരകൾ ഏലറ്റെുക്കുകയാണ്. ഒരു രരിറ്റാണ്ടായി ഈ 

ത്രവണര ദൃശയമാലണ േിലുും, സമകാലിക മലയാള സിനിമ യഥാർത്ഥ്ത്തിൽ ത്രായ 

രൂർത്തിയായര് 2019 ൽ ആലണന്ന് റരാന്നുന്നു. 

ആദയമായി, 'കുമ്പളുംഗി ശനറ്റ്സ്' റനാക്കാും - ഒരു കീഴാള ജീവിര ശശലിലയ 

ഒരു രരുംരാണ സവരത്തിൽ റരാലുും ഉരറയാഗിക്കാലര വിജയകരമായി ചിത്രീകരിച്ച 

ചുരുക്കും ചില മലയാള സിനിമകളിൽ ഒന്നാണിര്. ഏറ്റവുും ത്രധാനമായി, 

റത്രക്ഷകർക്ക് അര് വളലര ഇഷ്ടലപ്പട്ടു - കഴിഞ്ഞ വർഷലത്ത ഏറ്റവുും വിജയകരമായ 

മലയാള ചിത്രങ്ങളിൽ ഒന്നായി ഇര് മാേി. 

ആറഗാളരലത്തിൽ, 2019-ൽ മലയാള സിനിമയിൽ നിന്നുള്ള ഏറ്റവുും വലിയ 

വിജയഗാഥ ലിറജാ റജാസ് രല്ിറശ്ശരിയുലെ 'ലജല്ിലക്കട്ട'് ആയിരുന്നു-

റലാകലമമ്പാെുമുള്ള ചലച്ചിത്രറമളകളിൽ അുംഗീകാ രങ്ങൾ റനെി, വീട്ടിൽ 

(നയായമായ) വാണിജയ വിജയമാലണന്ന് ലരളി യിച്ചു. മനുഷയനല്േ അനിവാരയമായ 
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മൃഗീയ സവഭാവ ലത്തക്കുേിച്ച ്സുംസാരിച്ച ഈ ചിത്രും, സമകാലിക സിനിമയിലല ഒരു 

സാറേരിക നാഴികക്കല്ായി കണക്കാക്കലപ്പെുന്നു, അരുറരാലല രലന്ന അരിനല്േ 

ത്രറമയരരമായ രരയറവഷണത്തിൽ ധീരവുമാണ്. 

എന്നാൽ 'ലജല്ിലക്കട്ട'് എന്ന ചിത്രത്തിന് മുമ്പുരലന്ന, സാറേരിക മികവിന്ലേ 

കാരയത്തിൽ ത്രാറദശിക സിനിമയുലെ അരിരുകൾ മേികെന്ന മറ്റ ് മലയാള 

സിനിമകളുും 2019-ൽ രുേത്തിേങ്ങിയിരുന്നു. രൃഥവിരാജ് സുകുമാരൻ അഭിനയിച്ച 

സയൻസ്  ിക്ഷൻ  ാന്േസി ചിത്രമായ 'ശനൻ' ഒരു ഉദാഹരണമാണ്. മറനാഹരമായ 

റഗാരിക് അന്തരീക്ഷവുും ആറവശകരമായ ലസറ്റ് രീസുകളുും ഉള്ള ഈ ചിത്രും ഒരു 

വലിയ സ് ത്കീനിൽ അനുഭവിക്കാൻ രറ്റിയ ഒന്നായിരുന്നു. 

'ആൻറത്ഡായിഡ ് കുഞ്ഞപ്പൻ റവർഷൻ 5.35' എന്ന വിചിത്രവുും എന്നാൽ 

ആഴത്തിലുള്ള ഉൾക്കാഴ്ച നൽകുന്നരുമായ ചിത്രത്തിൽ സയൻസ്  ിക്ഷന് മലറ്റാരു 

ത്രരിനിധി കൂെി ഉണ്ടായിരുന്നു. വീട്ടിൽ ഒറ്റയ്ക്ക് ജീവിക്കുന്ന ഒരു വൃദ്ധനല്േ 

കഥയായിരുന്നു അര ്- അസിസ്റ്റന്േ് റോറബാട്ടിലനാപ്പും. റത്രക്ഷകർ നിരസിച്ച 'ശനൻ' 

റരാലലയല്, മേിച്ച് ഇര് വാണിജയ വിജയമായി. 

എന്നാൽ വർഷത്തിലല ഏറ്റവുും വലിയ ത്രറരയകര - കഴിഞ്ഞ ദശകത്തിലല 

മലയാള സിനിമയുലെ കിരീെ റനട്ടും - 2019 ന്ലേ അവസാന മാസത്തിലാണ ്

സുംഭവിച്ചര്. ഡിമൽ ലഡന്നിസ് നിർമ്മിച്ച 'വലിയലരരുന്നാൾ', അരിഗുംഭീരമായി 

രൂരകല്പന ലചയ്ത, ശവകാ രികവുും അറരസമയും ബുദ്ധിരരമായി കൗരുകകരവുമായ 

ഒരു ചലച്ചിത്രനിർമ്മാണമാണ്.കഴിഞ്ഞ ത്കിസ്മസ് സീസണിലല വാണിജയ 

രരാജയങ്ങളിൽ ഒന്നായിരുന്നു ഇര്. 

സിനിമാറത്രമികളുലെ ത്ശദ്ധ രിെിച്ചുരറ്റിലയേിലുും, സമൂഹത്തിനല്േ 

അരിരുകളിലല അകൽച്ചലയയുും അരിജീവനലത്തയുും കുേിച്ചുള്ള 'മൂറത്താൻ', 

ഇരുണ്ടരുും ആകർഷകവുമായ ഒരു കഥയുും മികവിന് അന്താരാഷ്ത്െ ത്രശസ്തി 

റനെിയരുമായ 'റചാല', ഒരു ലചേിയ വഞ്ചകലനയുും അവന്ലേ ഒരു ലചേിയ 

ത്രാന്തത്രറദശലത്ത ജീവിരലത്തയുും കുേിച്ചുള്ള 'ലരാട്ടപ്പൻ' എന്നിവ വിശാലമായ 

റത്രക്ഷകർ നിരാശലപ്പെുത്തിയ മറ്റ് ചിത്രങ്ങളാണ്.ഇരിൽ ചില സിനിമകൾ ൊൻ 

ഇരുവലര കണ്ടിട്ടില്, രറക്ഷ ൊൻ കണ്ടവ മാത്രും മരി, ത്രറമയത്തിന്ലേയുും 

സാറേരികരയുലെയുും കാരയത്തിൽ, 2019 മലയാള സിനിമ യഥാർത്ഥ്ത്തിൽ രകവര 

ത്രാരിച്ച വർഷമാലണന്ന് എലന്ന റബാധയലപ്പെുത്താൻ. 

എന്നാൽ കഴിഞ്ഞ വർഷലത്ത ഏറ്റവുും വലിയ ഹിറ്റുകൾ കൂെുരലുും രുരിയ 

ത്രറമയരരമായ അെിത്തേലയാന്നുും സൃഷ്ടിക്കാത്ത ബിഗ് ബജറ്റ് ചിത്രങ്ങളായിരുന്നു 

എന്നര് ഇറപ്പാഴുും ദുഃഖ്കരമായ ഒരു വസ്തു രയാണ,് കൂൊലര വികാരങ്ങൾ 

ത്രകെിപ്പിക്കുന്നരിറനക്കാൾ സുംറവദനങ്ങൾ സൃഷ്ടിക്കാൻ കൂെുരൽ സാറേരിക 

വിദയകലള ആത്ശയിച്ച സിനിമകളുമായിരുന്നു അവ. 

ഏറ്റവുും നൂരനവുും, രസകരവുും, ത്രറമയരരമായി ലവല്ുവിളി നിേഞ്ഞരുും, 

ജീവിരലത്ത ഉേപ്പിക്കുന്നരുമായ രല സിനിമകളുും റത്രക്ഷകർ ഒരു കാരണത്താറലാ 

മലറ്റാരു കാരണത്താറലാ അവഗണിക്കലപ്പട്ടു. 

രരമ്പരാഗര സിനിമയുലെ അരിരുകൾ മേികെക്കുന്ന സിനിമകൾ നിർമ്മിച്ച ്

ഏകറദശും ഒരു ദശാബ്ദക്കാലലത്ത അനുഭവരരിചയവുും, യുവ, ആറവശകരമായ 

ചലച്ചിത്ര നിർമ്മാരാക്കൾ സിനിമകൾ ഒരു സാധാരണ സുംഭവമാക്കി മാറ്റുന്നരുും 

കണക്കിലലെുക്കുറമ്പാൾ, 2020 മലയാള ചലച്ചിത്ര വയവസായത്തിന് അരിന്ലേ 
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സൃഷ്ടിരരമായ ആധിരരയും അഭിമാനറത്താലെ റലാകത്തിന് മുന്നിൽ ത്രഖ്യാരിക്കാൻ 

കഴിയുന്ന ഒരു നാഴികക്കല്ായ വർഷമായിരിക്കുും. 

റത്രക്ഷകർ ദയയുള്ളവരുും ശരിക്കുും മൂലയവത്തായ സിനിമകലള 

രിന്തുണയക്്കുന്നവരുമാലണേിൽ - വീട്ടിലിരുന്നല്, രിറയറ്റേുകളിൽ 

കാണുന്നരിലൂലെ - ത്രറമയ ശവവിധയത്തിന്ലേയുും സിനിമകൾ 

നിർമ്മിക്കുന്നരിനുള്ള ശധരയത്തിന്ലേയുും കാരയത്തിൽ ഏഷയയിലല ഏറ്റവുും 

മികച്ച ചലച്ചിത്ര വയവസായമായി മാോൻ നയായമായ സാധയരയുണ്ട്.മേുവശത്ത,് 

ത്രദർശിപ്പിക്കലപ്പെുന്ന ചലച്ചിത്രനിർമ്മാണ വീരകൃരയങ്ങറളാെ് നാും നിസ്സുംഗര 

രുലർത്തുകയാലണേിൽ, ഇര് ഒരു മഹത്തായ കാരയത്തിന്ലേ രുെക്കത്തിനുരകരും 

ഒരു ക്ഷണിക ഘട്ടമായി അവസാനിറച്ചക്കാും. 
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33. മലയാള സിന്ിമയിവല വരാന്നിൻ വരണ്ണഴക്. 

Mrs.Maneesha sreekumar, 

Assistant professor, Department of Languages 

Hindusthan College of Arts and  Science, Coimbatore 

maneeshasreekumar@hicas.ac.in – 7558818313 

 DOI 10.5281/zenodo.16611303.  

Absract: 

Dowry and Malayalam Cinema - A Look Back. Many films in Malayalam, including Murappennu 

released in 1965, Thulabharam released in 1968, Kandiyan Saramma (1966), Kallichellamma (1969), Agniputhri 

(1967), Aswamedham (1967), and Strodhanam (1993), have dealt with the subject of dowry and how it affects 

women. The curse of dowry creates many tragic experiences in married life. All these films present a picture of a 

society that values a woman's life in terms of gold and money. 

Key words: Dowry, cinema, women and gold. 

സംത്രഹം  

സ്ത്രീധനവുും മലയാള സിനിമയുും- ഒരു രിരിഞ്ഞുറനാട്ടും. 1965ൽ 

രുേത്തിേങ്ങിയ മുേലപ്പണ്ണ,് 1968ൽ ഇേങ്ങിയ രുലാഭാരും, സ്ഥാനാർത്ഥ്ി സാോമ്മ (1966), 

കള്ളിലച്ചല്മ്മ (1969), അഗ്നിരുത്രി(1967), അശവറമധും (1967), സ്ത്രീധനും(1993) രുെങ്ങി 

മലയാളത്തിൽ നിരവധി ചിത്രങ്ങളാണ ്സ്ത്രീധനലത്തക്കുേിച്ചുും അര് സ്ത്രീകലള 

എത്തരത്തിൽ ബാധിക്കുന്നു എന്നരിലനക്കുേിച്ചുും വിഷയമായി രുേത്തു 

വന്നിട്ടുള്ളര്. സത്്രീധനും എന്ന ശാരും വിവാഹ ജീവിരത്തിൽ സൃഷ്ടിക്കുന്ന 

ദുരന്താനുഭവങ്ങൾ ഏലേയാണ്. സ്ത്രീയുലെ ജീവിരത്തിന് ലരാന്നിന്ലേയുും 

രണത്തിനല്േയുും അളവുറകാൽലകാണ്ട് വില നിശ്ചയിക്കുന്ന ഒരു സമൂഹത്തിന്ലേ 

റനർച്ച ചിത്രമാണ് ഈ ചലച്ചിത്രങ്ങളിൽ ഒലക്കയുും അവരരിപ്പിക്കുന്നര്. 

രാറക്കാൽ വാക്കുകൾ : സ്ത്രീധനും സിനിമ ലരണ്ണുും ലരാന്നുും. 

വരാന്മാൻ 

2025ൽ രുേത്തിേങ്ങിയ ചലച്ചിത്രങ്ങളിൽ ഏലേ ത്ശദ്ധ റനെിയ ഒരു ചിത്രമാണ ്

ലരാന്മാൻ. സുംവിധാനും രിരക്കഥ സുംഭാഷണും അഭിനയും സുംഗീരും എന്നിവയിൽ 

വിശിഷ്ടമായ ഒരു സുംറയാജിര ശശലി ഈ ചിത്രും അവരരിപ്പിക്കുന്നു. ലകാല്ും 

ജില്യുലെ ത്ഗാമീണ രശ്ചാത്തലവുും ത്രാറദശികമായ ജീവിര രീരികളുും ചിത്രും 

മറനാഹരമായി ആവിഷ്കരിച്ചിരിക്കുന്നു. നിലവിലല കണക്ക ് അനുസരിച്്ച 

റകരളത്തിൽ ഏറ്റവുും കൂെുരൽ സ്ത്രീധന മരണങ്ങൾ നെക്കുന്ന ജില് ലകാല്മാണ്. 

ഇരിലനരിലരയുള്ള ശക്തമായ വിമർശനും കൂെിയാണ ് ഈ ചലച്ചിത്രും. ഒപ്പും 

കുെുുംബബന്ധങ്ങളുും ഉത്തരവാദിരവങ്ങളുും ത്രറമയമായി വരുന്നു. സ്ത്രീധനും എന്നര ്

വിവാഹിരയായ ഒരു ലരൺകുട്ടിലയ മാത്രും ബാധിക്കുന്നരല് മേിച്ച ് അവളുലെ 

കുെുുംബലത്തയുും രീരാ കെക്കണിയിലുും ആത്മഹരയാ ഭീഷണിയിലുും 

എത്തിക്കുന്നു എന്ന് സിനിമ രുേന്നു കാണിക്കുന്നു. 

സിനിമയുലെ ആദയും മുരൽ അവസാനും വലരയുും സസ്ലരൻസിന്ലേ ഒരു 

കുെുുംബ നാെകമാലണന്ന് നമുക്ക ് കാണാും. കൂൊലര അര് അധസ്ഥിരരുലെ 

റരാരാട്ടങ്ങലളയുും അവരുലെ ജീവിരും എങ്ങലന ഭൗരിക കാരയങ്ങൾക്ക് അപ്പുേമാണ ്

എന്നരിലനക്കുേിച്ചുും മികച്ച രീരിയിൽ രകർത്തുന്നു. ത്ബൂറണാ എന്ന 

ലചേുപ്പക്കാരനായ രാർട്ടി ത്രവർത്തകനിലൂലെയാണ ് കഥ രുെങ്ങുന്നര.് 

mailto:maneeshasreekumar@hicas.ac.in
https://doi.org/10.5281/zenodo.16611303
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കുെുുംബറത്താറൊ രന്ലേ ജീവിരറത്താറൊ യാലരാരു ത്രരിബദ്ധരയുും 

രുലർത്താലര രാർട്ടിക്ക ് റവണ്ടി ജീവിരും നയിക്കുന്ന ഒരു ലചേുപ്പക്കാരനാണ ്

ത്ബൂറണാ. എന്നാൽ സറഹാദരി ലസ്റ്റ ിയുലെ വിവാഹറശഷും കഥ ആലക 

മാേിമേിയുന്നു. സറഹാദരിയുലെ വിവാഹത്തിനായി സവർണ വയാരാരിയായ രി രി 

അറജഷിനല്േ കയ്യിൽ നിന്നുും 05 രവൻ സവർണും ത്ബൂറണായുലെ കുെുുംബത്തിന് 

വായ്പയായി എെുറക്കണ്ടി വരുന്നു. വധുവിന ് സമ്മാനമായി നൽകുന്ന രണും രാൻ 

വാങ്ങുലമന്ന് കുെുുംബവുമായി രി രി അറജഷ ്കരാർ ഒപ്പിെുന്നു. ലകാല്ും ജില്യിൽ 

വിവാഹത്തിന്ലേ രറലന്നാൾ  ഇത്തരലമാരു ചെങ്ങ് സർവ്വസാധാരണമാണ്. കെും 

നൽകിയ സവർണ്ണത്തിലനാപ്പും രണും കൂെി ഇലല്േിൽ നഷ്ടരരിഹാരമായി 

ആഭരണങ്ങൾ രിരിച്ചുരിെിക്കുും. എന്നാൽ ലസ്റ്റ ിയുലെ കുെുുംബത്തിന ് രിരിലക 

നൽകാൻ രണറമാ സവർണ്ണറമാ ഇല്ാത്തറപ്പാൾ അറേഹും കുഴപ്പത്തിലാകുന്നു. രുെക്കും 

മുരൽ അവസാനും വലര നിങ്ങലള മാനസികമായുും ശവകാരികമായുും ഉന്നരിയിൽ 

നിർത്തുന്ന ഒരു ചിത്രമാണ് ലരാൻമാൻ. ത്രണയും, ബന്ധങ്ങൾ, എല്ാറ്റിനുമുരരി, 

സരയസന്ധര എന്നിവലയക്കുേിച്ചുള്ള ഒരു കഥ, അെിസ്ഥാനരരമായ 

അരിജീവനത്തിനായുള്ള റരാരാട്ടത്തിനിെയിലുും ഈ സരയസന്ധര ശകവശും 

വച്ചരിന ് സവർണ്ണറത്തക്കാൾ വിലമരിക്കാവുന്ന അരൂർവ 

മനുഷയലനക്കുേിച്ചുള്ളരാണ ് ഇര്. ജി.ആർ. ഇരുറഗാരനല്േ നാലഞ്ചു 

ലചേുപ്പകേിന്ലേ ഒരു ചലച്ചിത്രാവിഷ്കാരമായ ഈ ചിത്രും, കുമ്പളങ്ങി ശനറ്റ് സ്, 

ആൻറത്ഡായിഡ് കുഞ്ഞപ്പൻ എന്നീ ചിത്രങ്ങൾക്ക ് സുംസ്ഥാന അവാർഡ് റനെിയ 

കലാസുംവിധായകൻ റജാരിഷ ്ശേേിന്ലേ ആദയ സുംവിധാന സുംരുംഭമാണ്. 

അവാർഡ് റജരാവായ ഒരു കലാസുംവിധായകൻ സുംവിധായകനാകുറമ്പാൾ, 

ത്കമീകരണങ്ങൾ അരിറനക്കാൾ മികച്ചരായിരിക്കുലമന്ന് നിങ്ങൾക്ക ്ത്രരീക്ഷിക്കാും. 

എന്നാൽ റജാരിഷ ്രന്ലേ സ്ഥലത്തിന്ലേ സവഭാവും വളലര സേീർണ്ണമായി രന്ലേ 

കഥയിൽ ഉൾലപ്പെുത്തുന്നരിൽ നിരവധി ചുവെുകൾ മുറന്നാട്്ട റരായിട്ടുണ്ട്. 

ലകാല്ത്തിന്ലേ ത്രാന്തത്രറദശങ്ങളിൽ നെക്കുന്ന ഒരു അരകെകരമായ വിവാഹ 

സവർണ്ണ ബിസിനസിലല ഇെനിലക്കാരനായ രി രി അറജഷിലനയാണ് റബസിൽ 

അവരരിപ്പിക്കുന്നര്. ഒരു വധുവിന്ലേ കുെുുംബത്തിന് ആവശയമായ സവർണ്ണും ഉെനെി 

വാങ്ങാൻ കഴിയാലര വരുറമ്പാൾ, അയാൾ അവർക്ക് ആഭരണങ്ങൾ ശകമാേുകയുും 

വിവാഹത്തിന്ലേ രറലന്്ന വധുവിന് സമ്മാനമായി നൽകുന്ന രണത്തിൽ നിന്ന ്

സവർണ്ണത്തിന്ലേ മൂലയും ശകപ്പറ്റുകയുും ലചയ്യുന്നു. ലസ്റ്റ ി ത്ഗാ ിന്ലേ (ലിറജാ റമാൾ 

റജാസ്) വിവാഹും സജിൻ റഗാരു അവരരിപ്പിക്കുന്ന മരിയാറനാ എന്ന ലചമ്മീൻ 

കർഷകനുമായി നിശ്ചയിച്ചറപ്പാൾ, അവളുലെ സറഹാദരൻ ത്ബൂറണാ, അമ്മ 

സ്ത്രീധനമായി വാഗ്ദാനും ലചയ്ത ഏകറദശും 05 രവൻ സവർണ്ണും ലഭിക്കാൻ 

അറജഷിനല്േ സഹായും റരൊൻ സുഹൃത്തുക്കലള റത്രരിപ്പിക്കുന്നു. എന്നാൽ 

വിവാഹത്തിനുറശഷും കുെുുംബത്തിന ് രണും നൽകാറനാ മരിയാറനാ രനല്േ 

വധുവിലനാപ്പും വീട്ടിറലക്ക് ലകാണ്ടുറരായ സവർണ്ണും രിരിലക നൽകാറനാ 

കഴിയാത്തറപ്പാൾ, അറജഷ് അര് രിരിലക ലഭിക്കാൻ രന്ലേ എല്ാ രത്ന്തങ്ങളുും 

ഉരറയാഗിറക്കണ്ടിവരുും. രറക്ഷ അര് അത്ര ലളിരമല്. ലസ്റ്റ ി സവർണ്ണും രിരിലക 

നൽകാൻ രയ്യാേല്, മരിയാറനാ ഉൾലപ്പെുന്ന രലലവട്ടിച്ചിേയുും ഒരു ദുർഘെ 

ത്രറദശമാലണന്ന് അേിയലപ്പെുന്നു, അറേഹവുും അങ്ങലന രലന്ന. അറജഷ ് രനല്േ 

സവർണ്ണും എങ്ങലന രിരിലക റനെുലമന്ന് റത്രക്ഷകലര ആകർഷിക്കാനുും 

ആകാുംക്ഷറയാലെ കാത്തിരിക്കാനുും കഴിയുന്നു എന്നരാണ ്ചിത്രത്തിന്ലേ വിജയും. 
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സസ് ലരൻസുും ലേസലയൂഷനുും വളലര സമർത്ഥ്മാണ്, അര് നമ്മലള ശകയ്യെിക്കുും, 

രുെർന്ന്, എഴുത്തുകാരുും സുംവിധായകനുും ഒരു ലചേിയ െവിസ്റ്റിലൂലെ അരിലന ഒരു 

രെി കൂെി മുറന്നാട്്ട ലകാണ്ടുറരാകുന്നു; െങ്ങൾക്ക ്ഇനി അര ്സഹിക്കാൻ കഴിയില്, 

അറേഹത്തിന ്സവർണ്ണും രിരിലക ലഭിക്കണലമന്ന് െങ്ങൾ ആത്ഗഹിക്കുന്നു. എന്നാൽ 

ഇരിനുരുേലമ, സിനിമ കഴിഞ്ഞാലുും റത്രക്ഷകരിൽ നിലനിൽറക്കണ്ടര ്

കഥാരാത്രങ്ങളുലെ സൗരരയവുും അവരുലെ അരിജീവനത്തിനല്േ ആത്മാവുമാണ്. 

എഴുത്തുകാർ ഇരുറഗാരനുും ജസ്റ്റിൻ മാരയുവുും അമ്മ, ലസ്റ്റ ി, മരിയാറനാ, നിരവധി 

ലചേിയ കഥാരാത്രങ്ങൾ എന്നിങ്ങലന വയരയസ്ത രലങ്ങളിലുള്ള കഥാരാത്രങ്ങലള 

സൃഷ്ടിക്കുന്നരിൽ മികച്ച ത്രകെനും കാഴ്ചവച്ചിട്ടുണ്ട്. നമ്മൾ സ്റനഹിക്കുകയുും 

ലവേുക്കുകയുും സഹരരിക്കുകയുും സഹാനുഭൂരി ത്രകെിപ്പിക്കുകയുും ലചയ്യുന്നു. 

അറജഷിനല്േ 'ത്ഭാന്തിന്ലേ' റനർക്കാഴ്ചകൾ നമുക്ക് രുെക്കത്തിൽ രലന്ന ലഭിക്കുന്നു, 

അരിനാൽ രന്ലേ സവർണ്ണും രിരിലക റനൊനുള്ള അവന്ലേ ത്ഭാന്തമായ ആത്ഗഹലത്ത 

ഒരിക്കലുും സുംശയിക്കരുര്. എത്ര നന്നായി എഴുരിയ കഥാരാത്രും. മനുഷയരവും, 

നർമ്മും, രത്തവചിന്ത എന്നിവ സമനവയിപ്പിക്കുന്ന മറനാഹരമായ വരികൾ ഈ 

സിനിമയിൽ നിേഞ്ഞിരിക്കുന്നു. മാർഖ്ണ്ഡയ ശർമ്മ എന്ന സുഹൃത്ത് ത്ബൂറണാറയാെ് 

ജീവിരും എങ്ങലന സന്തുലിരാവസ്ഥയിലാലണന്ന് രേയുറമ്പാറഴാ അറജഷ ്

ത്ബൂറണാറയാെ് ജീവിരത്തിൽ അരിജീവിച്ച് മുറന്നേുന്നരിലനക്കുേിച്ച് രേയുറമ്പാറഴാ 

റരാലല. അര് നിങ്ങലള ചിരിപ്പിക്കുകയുും കണ്ണീരിൽ കുരിർക്കുകയുും ലചയ്യുും. 

അഭിറനരാക്കലളല്ാും അവരുലെ മികവിന്ലേ ഉന്നരിയിലാണ്. റബസിൽ റജാസ  ്

അറജഷിനല്േ റവദനയുും മനഃറക്ലശവുും ജീവിരത്തിറലക്ക് ലകാണ്ടുവരുന്നു; നമുക്ക ്

അവലന ലകട്ടിപ്പിെിക്കാനുും, അവന്ലേ സുഹൃത്താകാനുും, സഹായിക്കാനുും 

ആത്ഗഹമുണ്ട്. അവൻ മികച്ചവനാണ്. ബുദ്ധിമുട്ടുള്ള ഒരു കഥാരാത്രത്തിനായി ലിറജാ 

റമാൾ ഹൃദയും നൽകുന്നു. സജിൻ റഗാരു, ആനര് മന്മദൻ, ദീരക ് രേറമ്പാൾ 

എന്നിവലരല്ാും അവരുലെ കഥാരാത്രത്തിന് രൂർണര നൽകുന്നരിൽ രങ്ങളുലെ രേ ്

നിർവഹിച്ചിട്ടുണ്ട്. റജാരീഷിന് മികച്ച ലമറ്റീരിയലുകൾ ഉണ്ടായിരുലന്നേിലുും, 

സൂക്ഷ്മമായ സ്പർശനങ്ങളിലൂലെ അറേഹും സിനിമലയ മലറ്റാരു രലത്തിറലക്ക ്

ലകാണ്ടുറരായി: സവകാരയരയുലെ ഒരു നിമിഷത്തിൽ ലസ്റ്റ ി സവർണ്ണലത്ത 

അഭിനരിക്കുറമ്പാൾ, നിരാശയുലെ ഒരു നിമിഷത്തിൽ ത്ബൂറണായക്്ക് ഒരു റകാൾ 

ലഭിക്കുറമ്പാൾ, അറജഷ ് മുേിയിൽ ഉേങ്ങിക്കിെക്കുറമ്പാൾ അയാൾ 

കാത്തിരിക്കുറമ്പാൾ, ഒരു വാക്കുറരാലുും നമുക്ക് റകൾക്കാൻ കഴിയുന്നില്, രറക്ഷ 

അര് എന്തിലനക്കുേിച്ചാലണന്ന് നമുക്ക് ഏരാണ്ട് അേിയാും, അറജഷ് ലസ്റ്റ ിയുമായി 

ഒരു അവസാന റമാറണാറലാഗ് നെത്തുറമ്പാൾ. ഇര് സിനിമാറ്റിക് റഗാൾഡാണ്. 

സ്ത്രീധനത്തിന്ലേ റരരിൽ ഇവിലെ കുരുരി ലകാെുറക്കണ്ടിവരുന്നര് 

സ്ത്രീകളുലെ ജീവിരും മാത്രമല് മേിച്ച ് ഒരു കുെുുംബും മുഴുവനുമാണ് 

ദുരിരമനുഭവിക്കുന്നര്. അറജഷിന് നൽകാനുള്ള രണും രിരിച്ചു നൽകാൻ 

ആകാലരയുും കെയക്്കണിയിൽ ലരട്ടുും ത്ബൂറണാ എന്ന ലസ്റ്റ ിയുലെ ആങ്ങള 

ആത്മഹരയയുലെ വക്കിൽ വലര എത്തുന്നു. രണത്തിന്ലേ റരരിൽ മകളുലെ ജീവിരും 

രാേുമാോയി റരാകുലമന്ന് ഭയന്ന് ലസ്റ്റ ിയുലെ അമ്മ ഓറരാ നാളുകളുും 

സേെറത്താലെ രള്ളിനിൽറക്കണ്ടി വരുന്നു. ലരക്കൻ റകരളത്തിൽ കൂെുരലായി 

കണ്ടുവരുന്ന സ്ത്രീധന രീഡനങ്ങളുലെയുും സ്ത്രീധനത്തിനല്േ റരരിൽ സ്ത്രീകൾ 

അനുഭവിറക്കണ്ടിവരുന്ന ദുരിരങ്ങളുലെയുും റനർക്കാഴ്ചയാണ് ലരാന്മാൻ എന്ന ചിത്രും. 

****** 



MUTHTHARASI – Art Literary Culture Tamil Journal 
முத்தரசி - கலை இைக்கியப் பண்பாடட்ுத் தமிழ் ஆய்விதழ் 

SPL-EDITION – V   VOLUME - 2 

ஆகத்து -2025 
வணிகமும் தமிழும் 

அறிவுச் சங்கமம் (Knowledge Confluence)                                        173 

http://Creativecommons.org//license/by/4.0/. 

 ത്രന്ഥസൂചി 

1. സുനിൽ സി ഇ, മലയാളസിനിമയുലെ ഭാവുകരവും, ഒലിവ് രബ്ലിറക്കഷൻസ്, 

0113 

2. രാമചത്രൻ ജി രി, സിനിമയുും റദശീയരയുും, ചിന്ത രബ്ലിറക്കഷൻസ,് 0103 

3. റലാഹിരദാസ,് കാഴ്ചവട്ടും, രൃശ്ശൂർ ത്ഗീൻ ബുക്സ,് 0118 

4. സുറരത്രൻ ലക രി, മരാത്മക സിനിമകൾ മരവിമർശന സിനിമകൾ, രുസ്തക 

ത്രസാധക സുംഘും, 0104 

5. ഭയാനകത്തിന്ലേ ചലച്ചിത്ര ചരിത്രും, രിരുവനന്തരുരും ശമത്രി ബുക്സ,് 0104 

6. ലത്രാ സർ രന്മന രാമചത്രൻ നായർ ,ചലച്ചിത്ര രഠനങ്ങൾ, ഡിസി ബുക്സ,് 0113 

  



MUTHTHARASI – Art Literary Culture Tamil Journal 
முத்தரசி - கலை இைக்கியப் பண்பாடட்ுத் தமிழ் ஆய்விதழ் 

SPL-EDITION – V   VOLUME - 2 

ஆகத்து -2025 
வணிகமும் தமிழும் 

அறிவுச் சங்கமம் (Knowledge Confluence)                                        174 

http://Creativecommons.org//license/by/4.0/. 

34. സമകാലീന് സിന്ിമയും രുത്തൻ ത്രവണരകളും 

Ms.Rajani  N 

Assistant Professor, Department of Languages 

Nehru Arts and Science College,Coimbatore 

nascrajani@nehrucolleges.com -  9047296008 

DOI 10.5281/zenodo.16611477. 

Abstract: 

Contemporary Malayalam cinema is often known for its distinctive approach to filmmaking, combining 

artistic expression with socially conscious narratives. This essay explores the changing landscape of Malayalam 

cinema, focusing on emerging themes such as social realism, gender, identity politics, mental health, political 

commentary, and the role of technology in modern society. The analysis concludes by predicting the future 

direction of Malayalam cinema by focusing on prominent films and directors such as Lijo Josepellissery, Anjali 

Menon, Dileesh Pothan, and Aashiq Abu, emphasizing the challenges and opportunities faced by Malayalam 

cinema in the dynamic socio-political media landscape of Kerala. 

Keywords: 

Contemporary Malayalam cinema, social realism, gender, mental health,Technology, identity politics, 

new generation filmmakersPolitical commentary, digital platforms, Kerala culture, family dynamics. 

ത്രബന്ധസംത്രഹം 

കലാരരമായ ആവിഷ്കാരവുും സാമൂഹികറബാധമുള്ള ആഖ്യാനങ്ങളുും 

സമനവയിപ്പിച്ചു  ലകാണ്ട്ചലച്ചിത്ര നിർമ്മാണറത്താെുള്ള റവേിട്ട സമീരന ത്തിന്ലേ 

റരരിലാണസ്മ  കാലിക  മലയാള    സിനിമ   രലറപ്പാഴുും    അേിയലപ്പെുന്നര.്  

റസാഷയൽ, േിയലിസും,   ലിുംഗറഭദും,    സവരവരാഷ്ത്െീയും    ,മാനസികാറരാഗയും, 

രാഷ്ത്െീയവയാഖ്യാനും,  ആധുനിക സമൂഹത്തിൽ   സാറേരിക    വിദയയുലെ    

രേ്രുെങ്ങിയ  ഉയർന്നുവരുന്ന    വിഷയങ്ങളിൽത്ശദ്ധ റകത്രീകരിച്ച്മലയാള  

സിനിമയുലെ മാേുന്ന ഭൂത്രകൃരി  ഈത്രബന്ധും രരയറവക്ഷണും ലചയ്യുന്നു. ലിറജാ 

റജാസ്ലരല്ിറശ്ശരി, അെ്ജലിറമറനാൻ, ദിലീഷ്റരാത്തൻ,ആഷിഖ്അ്ബു രുെങ്ങിയ 

ത്രമുഖ്സിനിമകലളയുും സുംവിധായകലരയുും വിശകലനും ലചയ്തുലകാണ്ട,്  

റകരളത്തിന്ലേ ചലനാത്മകമായ  സാമൂഹികവുും  രാഷ്ത്െീയവുമായ  

മാധയമരരിരസ്ഥിരിയിൽ മലയാളസിനിമ അഭിമുഖ്ീകരിക്കുന്ന 

ലവല്ുവിളികൾക്കുും അവസരങ്ങൾക്കുും ഊന്നൽ നൽകി 

ലക്കാണ്ട്മലയാളസിനിമയുലെ ഭാവിരാരത്രവചിച്ചുലകാണ്ടാണ ് വിശകലനും 

അവസാനിക്കുന്നര.് 

രാറകാൽവാകുകൾ  

സമകാലികമലയാളസിനിമ, റസാഷയൽേിയലിസും,  ലജൻഡർ,  

മാനസികാറരാഗയും, സാറേരികവിദയ,  ഐഡന്േിറ്റിലരാളിറ്റിക്സ്,     

നയൂജനറേഷൻ ിലിുംറമക്കർമാർലരാളിറ്റിക്കൽകമനേ്േി, ഡിജിറ്റൽപ്ലാറ്റ്റ ാമുകൾ,  

റകരളസുംസ്കാരും, ാമിലിശഡനാമിക്സ.് 

ആമുഖം 

രണ്ടായിരത്തിപ്പത്തിനുറശഷും മലയാളത്തിൽ നിർമിക്കലപ്പട്ട, രൂരത്തിലുും 

ഭാഷയിലുും കഥ രേച്ചിലിലുും മാറ്റങ്ങൾ, രുരിയ രരീക്ഷണങ്ങൾ ലകാണ്ടുവന്ന 

ചലച്ചിത്രങ്ങലള ഉൾലപ്പെുത്തുന്നരാണ് നയൂജനറേഷൻ സിനിമ എന്നരുലകാണ്ട് 

mailto:nascrajani@nehrucolleges.com
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ഉറേശിക്കുന്നര.് മുൻകാലങ്ങളിലല മുഖ്യധാര ചലച്ചിത്രങ്ങളിൽ ഇല്ാത്ത രരത്തിൽ 

ജാരി- മര-ലിുംഗറഭദും, അരികുവൽക്കരിക്കലപ്പട്ട സമൂഹങ്ങളുലെ ത്രാരിനിധയും 

നയൂജനറേഷൻ സിനിമകളുലെ മുഖ്മുത്ദകളാണ.് ത്രറമയും ലകാണ്ടുും വയരയസ്തങ്ങളായ 

നയൂജനറേഷൻ സിനിമകൾ വലിലയാരു ആരാധകനില റകരളത്തിന് അകത്തുും 

രുേത്തുമായിമലയാളസിനിമയക്്കഉ്ണ്ടാക്കിരണ്ടായിരത്തി രലത്താമ്പറരാെു 

കൂെിയാണന്യൂജനറേഷൻ സിനിമകൾക്ക ് രുരിലയാരു മാനുംകയ്യിൽ 

വന്നര്.മനുഷയർ കഥകൾ രേയുന്നര ് നമുക്ക ് കാരയങ്ങൾ മനസ്സിലാക്കാൻ 

റവണ്ടിയാലണന്ന് രേയാേുലണ്ടേിലുും, എലന്തേിലുും രഠിക്കുക എന്ന വയക്തമായ 

ലക്ഷയറത്താലെ നമ്മൾ കഥകൾ വായിക്കണലമന്നില് .സിനിമയുലെ കാരയത്തിൽ, 

കുേഞ്ഞരക്ഷും, വിറനാദത്തിറനാ സമയും കളയാറനാ റവണ്ടിയാണ് നമ്മൾ കഥകലള 

സമീരിക്കുന്നര ് .റത്രക്ഷകലര രസിപ്പിക്കാനുള്ള ഈ ആവശയും രലറപ്പാഴുും ചലച്ചിത്ര 

ത്രവർത്തകലര സുരക്ഷിരമായ വാസസ്ഥലങ്ങളിറലക്ക് രള്ളിവിെുന്നു . അവിലെ 

അവർ നമ്മുലെ അനന്തമായ വിറനാദത്തിനായി രരീക്ഷിച്ചു റനാക്കിയ കഥാ 

റത്ൊപ്പുകൾ സൃഷ്ടിക്കുന്നു  .മലറ്റാരു വിധത്തി ൽ രേഞ്ഞാൽ, വിലകുേഞ്ഞ 

ആറവശവുും വിലകുേഞ്ഞ രമാശകളുും നൽകുന്നരിനായി 

മനുഷയജീവിരലത്തക്കുേിച്ചുള്ള രുരുമറയാ യഥാർത്ഥ് ഉൾക്കാഴ്ചകറളാ 

ഒഴിവാക്കലപ്പെുന്നു .നമ്മൾ ജീവിക്കുന്നര ് റരാലുള്ള ഒരുവൻ 

വാണിജയവൽക്കരിക്കലപ്പട്ട സുംസ്കാരത്തിൽ ഈ ത്രരിഭാസും ത്രറരയകിച്ചുും സരയമാണ് .

റത്രക്ഷകലര രസിപ്പിക്കുന്നരിനല്േ റരരിൽ ബുദ്ധിശൂനയമായ വിറനാദും സൃഷ്ടിക്കുന്ന 

കാരയത്തിൽ റഹാളിവുഡ് രീർച്ചയായുും മുൻരന്തിയിലാണ.് റലാകലമമ്പാെുമുള്ള മറ്റ ്

രല ചലച്ചിത്ര വയവസായങ്ങളുും ഒട്ടുും രിന്നിലല്. അരുലകാണ്ടാണ ് റകരളത്തിൽ 

നിന്ന് അെുത്ത കാലത്ത ്രുേത്തുവരുന്ന ഏറ്റവുും ആറവശകരവുും സമർത്ഥ്വുമായ 

ചില സിനിമകൾ കാണുന്നര് വളലര ഉറന്മഷദായകമാകുന്നര്. ഇന്തയയിലല ഏറ്റവുും 

ആദരണീയമായ ത്രാറദശിക  ചലച്ചിത്ര വയവസായങ്ങളിലലാന്നായമലയാള     

സിനിമയക്്ക്സാമൂഹിക   ത്രസക്തിയുള്ള  വിഷയങ്ങൾ  ശകകാരയും   ലചയ്യുന്ന   

സമ്പന്നമായ  രാരമ്പരയമുണ്ട.്  രരിറ്റാണ്ടുകളായി, നിരൂരക ത്രശുംസ റനെിയരുും 

സാമൂഹികമായി അനുരൂരവുമായ സിനിമകൾ നിർമ്മിക്കുന്നരിലൂലെ വയവസായും 

ഇന്തയൻ സിനിമയക്്ക്കാരയമായ  സുംഭാവനകൾ   നൽകിയിട്ടുണ്ട.്  മലയാള         

സിനിമലയേിയലിസത്തിന്ലേ  റകാട്ടയായി  സ്ഥാരിച്ച      ജിഅരവിരൻ,  

അെൂർറഗാരാലകൃഷ്ണൻരുെങ്ങിയ  സുംവിധായകരുലെ   ആദയകാലകൃരികൾ     മുരൽ      

"നയൂജനറേഷൻ"ചലച്ചിത്രത്രവർത്തകരുലെ     ആധുനികരരുംഗുംവലര   

റകരളത്തിന്ലേ        സാമൂഹികരാഷ്ത്െീയ      ഭൂത്രകൃരിയുലെ         സേീർണ്ണരക   

ചിത്രീകരിക്കുന്നരിനുള്ള     ഒരുത്രധാന  മാധയമമാണ ്    മലയാളസിനിമ.   കഴിഞ്ഞ   

രണ്ടു   ദശാബ്ദങ്ങളായി    മലയാള   സിനിമ     മാറ്റങ്ങളാണസ്ുംഭവിച്ചു         

ലകാണ്ടിരിക്കുന്നര ്

രുരിയ   രലമുേ   ചലച്ചിത്രകാരന്മാർ     രരമ്പരാഗര     ആഖ്യാനങ്ങളിൽ      

നിന്നുും 

വാണിജയ റ ാർമുല സിനിമകളിൽ നിന്നുും വയരി ചലിച്ച,്രകരും സമകാലിക 

ത്രശ്നങ്ങളുമായി ഇെരഴകുന്ന സേീർണ്ണവുും ബഹുരലവുമായ കഥകൾ 

രിരലഞ്ഞെുത്തു. ലിറജാ റജാസ്ലരല്ിറശ്ശരി, അെ്ജലിറമറനാൻ, ദിലീഷ്റരാത്തൻ 

രുെങ്ങിയ സുംവിധായകർലക്കാപ്പും േിയലിസും, റസാഷയൽകമന്േേി എന്നിവയിൽ 
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ത്ശദ്ധറകത്രീകരിച്ചമ്ലയാളസിനിമ ഒരുരുരിയ സൗരരയശാസ്ത്രും സവീകരിച്ചു. 

മാനസികാറരാഗയും,  ലിുംഗസവരവും,    രാഷത്്െീയത്ധുവീകരണും, സമൂഹത്തിൽ 

സാറേരികവിദയയുലെ   രേര്ുെങ്ങിയ     വിഷയങ്ങൾ    രരയറവക്ഷണും       ലചയ്യുന്ന 

സിനിമകളിൽ      ഈമാറ്റുംത്രകെമാണ.്    നിർേിഷ്ടസിനിമകൾ          വിശകലനും 

ലചയ്യുന്നരിലൂലെ,    വയക്തിരരവുും     സാമൂഹികവുമായ      ത്രരി ലനത്തിനുള്ള 

ഒരുഉരകരണമായ   റകരളത്തിലല ചലച്ചിത്ര ത്രവർത്തകർ സിനിമലയ 

എങ്ങലന   ഉരറയാഗിക്കുന്നുലവന്ന്കലണ്ടത്തുും. 

മലയാളസിനിമയുലെ വിരരണത്തിലുും സവീകാരയരയിലുും 

ഡിജിറ്റൽപ്ലാറ്്ററ ാമുകളുലെ സവാധീനും, മലയാള സിനിമയക്്ക ്

അന്താരാഷ്ത്െഅുംഗീകാരും ഉയരുന്നര ് എന്നിവയുും ത്രബന്ധുംരരിറശാധിക്കുും 

സമകാലിക മലയാളസിനിമയിലല ത്രധാന ത്രറമയങ്ങൾ റസാഷയൽേിയലിസവുും 

മാനുഷികബന്ധങ്ങളുും സമകാലിക മലയാളസിനിമയുലെ നിർവചിക്കുന്ന 

സവിറശഷരകളിൽ ഒന്്ന േിയലിസവുമായുള്ള ആഴത്തിലുള്ള ഇെലരെലാണ ് .ഈ 

ത്രവണര മനുഷയബന്ധങ്ങലളയുും സാമൂഹികഘെനകലളയുും ആധികാരികവുും 

യാഥാർത്ഥ്യത്തിൽ അെിയുേച്ചരുമായരീരിയിൽ ചിത്രീകരിക്കുന്നരിന ്

ഊന്നൽനൽകുന്നു.കുെുുംബത്തിന്ലേയുും ബന്ധങ്ങളുലെയുും ആദർശരരറമാ 

അരിശറയാക്തിരരറമാ ആയചിത്രീകരണങ്ങൾ രലറപ്പാഴുും ചിത്രീകരിക്കുന്ന 

മുഖ്യധാരാറബാളിവുഡ്സിനിമകളിൽനിന്നുും വയരയസ്തമായി, വയക്തികളുലെ 

ശദനുംദിനറരാരാട്ടങ്ങൾ ത്രദർശിപ്പിക്കുന്നരിൽ  മലയാളസിനിമകൾ 

ത്രരിജ്ഞാബദ്ധമാണ.് 

മധു.സി.നാരായണൻ സുംവിധാനുംലചയ്ത, കുമ്പളങ്ങിശനറ്റ്സ(്2019): 

നാല്സറഹാദരന്മാരുലെ ത്രവർത്തനരഹിരമായ ഒരുകുെുുംബത്തിലല 

സേീർണ്ണമായചലനാത്മകരയാണ ്ഈചിത്രും അനാവരണും ലചയ്യുന്നര.് രുരുഷരവും, 

ത്രണയും,അനുരെജ്നും എന്നിവയുലെ ത്രറമയങ്ങൾ രരിറശാധിക്കുന്ന 

ഈചിത്രുംകുെുുംബ സുംഘർഷങ്ങൾ ശകകാരയും ലചയ്യുറമ്പാൾ 

ഓറരാകഥാരാത്രത്തിന്ലേയുും ശവകാരിക റരാരാട്ടങ്ങൾഉയർത്തിക്കാട്ടുന്നു. 

രുരുഷബന്ധത്തിന്ലേ ചിത്രീകരണവുും   കഥാരാത്രങ്ങളുലെ ശവകാരിക 

രരിണാമവുും   ഈസിനിമലയ റവേിട്ടു നിർത്തുന്നു ബന്ധങ്ങളുലെ 

സൂക്ഷ്മമായരരയറവക്ഷണും വാഗ്ദാനും ലചയ്യുന്നു. ദിലീഷ്റരാത്തൻ സുംവിധാനും ലചയ്ത 

ലരാണ്ടിമുരലുും ദൃക്സാക്ഷിയുും (2017): റമാഷണും റരായസവർണ്ണമാലയുലെ 

സുംഭവവുുംഅരിലന ചുറ്റിപ്പറ്റിയുള്ള സുംഭവവികാസങ്ങളുമാണച്ിത്രത്തിന്ലേ 

ഇരിവൃത്തും. സുംഭവത്തിൽഉൾലപ്പട്ട ആളുകളുലെ യാഥാർത്ഥ്യറബാധമുള്ള 

ഛായാചിത്രും വരയക്്കുന്ന ഈചിത്രും മനുഷയസവഭാവും, വയക്തിഗര 

ധാർമ്മികര,സാമൂഹികത്രരീക്ഷകൾ എന്നിവയുലെ അസുംസ്കൃ രചിത്രീകരണും 

വാഗ്ദാനും ലചയ്യുന്നു. ഇരിവൃത്തും ശത്കുംത്രില്ർ വിഭാഗലത്ത മേികെക്കുന്നു 

,ധാർമ്മിക അവയക്തരയുലെയുും വയക്തിഗര ആശയക്കുഴപ്പത്തിന്ലേയുും 

ഉൾക്കാഴ്ചയുള്ള രരയറവക്ഷണമായി മാേുന്നു. കുമ്പളങ്ങിശനറ്റ്സ്,, ലരാണ്ടി മുരലുും 

ദൃക്സാക്ഷിയുും രുെങ്ങിയ സിനിമകളിൽ, യഥാർത്ഥ്ജീവിര ബന്ധങ്ങളുലെ 

ചിത്രീകരണും വികലവുും എന്നാൽ ആഴത്തിലുള്ളമാനുഷികവുും "സാധാരണ" 

ആളുകളിലുും അവരുലെ റരാരാട്ടങ്ങളിലുും ത്ശദ്ധറകത്രീകരിക്കുന്ന 

മലയാളസിനിമയിൽ വർദ്ധിച്ചു വരുന്ന ത്രവണരലയ     ത്രരി ലിപ്പിക്കുന്നു. 
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1. ലിംരറഭദവും സവരവരാഷ്ത്ടീയവും 

സമകാലിക മലയാള സിനിമയിലല ഏറ്റവുും ത്രധാനലപ്പട്ട ത്രറമയങ്ങളായി 

ലിുംഗരരമായ റോളുകളുും സവരവരാഷ്ത്െീയവുും മാേിയിട്ടുണ്ട.് രരമ്പരാഗരമായി 

രുരുഷാധിരരയമുള്ള റകരളത്തിലല ലിുംഗചലനാത്മകരലയ സ്ത്രീകളുലെ 

സവയുംഭരണും, ശലുംഗികര, സാമൂഹിക ത്രരീക്ഷകൾ എന്നിവയിൽ 

ത്ശദ്ധറകത്രീകരിക്കുന്ന സമീരകാല സിനിമകൾ ലവല്ുവിളിച്ചിട്ടുണ്ട.്അറരസമയും, 

രരമ്പരാഗരമായി അത്തരും ത്രറമയങ്ങൾ ഒഴിവാക്കുന്ന മലയാള സിനിമകളിൽ 

എൽ.ജി.ബി.െി.കയു ഐഡന്േിറ്റികളുലെ   സൂക്ഷ്മവുും       എന്നാൽ     വളരുന്നരുമായ      

ത്രാരിനിധയമുണ്ട.് 

ജിറയാ റബബിസുംവിധാനും ലചയ്തദിറത്ഗറ്്റ ഇന്തയൻകിച്ചൻ( 2021) :രരമ്പരാഗര 

ഇന്തയൻ കുെുുംബത്തിന്ലേ രരിധിക്കുള്ളിൽ സ്ത്രീകൾക്ക ്റമൽ അെിറച്ചൽപ്പിക്കുന്ന 

ശവാസുംമുട്ടിക്കുന്ന ലിുംഗരരമായ റോളുകൾ ഈചിത്രുംരരയറവക്ഷണും ലചയ്യുന്നു. 

അെുക്കളയുും ഗാർഹിക ജീവിരവുുംശകകാരയും ലചയ്യാനുള്ള 

കഴിവിനത്്രാഥമികമായി വിലമരിക്കുന്ന ഒരുസമൂഹത്തിൽരനല്േ 

ശബ്ദുംഉേപ്പിക്കാനുള്ള ഒരുസ്ത്രീയുലെ റരാരാട്ടലത്ത 

ചുറ്റിപ്പറ്റിയാണ്കഥവികസിക്കുന്നര.് റത്ഗറ്റ്ഇന്തയൻകിച്ച ൺസ്ത്രീകളുലെ 

റമൽവയക്്കുന്ന സാമൂഹിക ത്രരീക്ഷകലള ക്കുേിച്ചുള്ള നിശിരമായ 

വിമർശനത്തിനുും       ഇന്തയൻവീെുകളിൽ സ്ത്രീകൾ നെത്തുന്ന അദൃശയ 

അധവാനത്തിന്ലേ ചിത്രീകരണത്തിനുും ഒരുസാുംസ്കാരിക സുംറവദനമായി 

മാേിസക്കേിയ മുഹമ്മദ ്

സംവിധാന്ം    വചയ്ത     സുഡാന്ി        ത്െം  നന്ജീരിയ (2018): 

ഒരു ശനജീരിയൻ  ുെ്റബാൾ കളിക്കാരൻ ഒരു ത്രറദശ വാസിയുമായി 

അത്രരീക്ഷിര സൗഹൃദത്തിലാകുന്ന കഥയാണച്ിത്രും രേയുന്നര് 

.സാുംസ്കാരികസവരവത്തിൻലേ   ത്രശ്നങ്ങലള ചിത്രും സൂക്ഷ്മമായി സ്പർശിക്കുന്നു ,രറക്ഷ 

സവവർഗാനുരാഗിയായനായ കന്ലേ സറഹാദരന്ലേ കഥാരാത്രത്തിലൂലെ 

എൽ.ജി.ബി.െി.കയുരീമുകളുും 

ഇര ്   അവരരിപ്പിക്കുന്നു. ഈത്രാരിനിധയും ,ത്രരയക്ഷമലല്േിലുും ,മലയാള 

സിനിമയിലല ശവവിധയമാർന്ന സവരവങ്ങളുലെ ചിത്രീകരണത്തിൽ ഒരുസുത്രധാന 

ചുവെുവയപ്്പ ് അെയാളലപ്പെുത്തുന്നു ഈസിനിമകൾ ലിുംഗറഭദലത്തയുും 

ശലുംഗികരലയയുും  ചുറ്റിപ്പറ്റിയുള്ള  സമകാലികത്രശ്നങ്ങളുമായി റനരിട്ടഇ് 

െരഴകുന്നു, രരമ്പരാഗര മാനദണ്ഡങ്ങളുലെ വിമർശനും വാഗ്ദാനും ലചയ്യുന്നു, കൂെുരൽ 

അഭിത്രായ സവാരത്ന്തയത്തിനുും രിരലഞ്ഞെുപ്പിനുും റവണ്ടി വാദിക്കുന്നു. മാത്രമല്, 

രുറരാഗമനസാമൂഹികനയങ്ങൾക്ക്റരരുറകട്ട റകരളത്തിൽ സ്ത്രീകളുലെ 

അവകാശങ്ങറളാെുും എൽ.ജി.ബി.െി കയു സവീകാരയരറയാെുും മാേുന്ന മറനാഭാവലത്ത 

ത്രരി ലിപ്പിക്കുന്നരാണ ് ഈസിനിമകൾ. 

മാനസികാറരാഗയവുും ശസറക്കാളജിക്കൽ ത്ഡാമയുും ഒരുകാലത്ത്മുഖ്യധാരാ 

സിനിമകളിൽ നിഷിദ്ധവിഷയമായിരുന്ന മാനസികാറരാഗയും സമകാലിക 

മലയാളസിനിമകളിൽ കൂെുരൽ ദൃശയരരരറനെി. ആഘാരും, ഉര്കണ്ഠ , വിഷാദും, 

അരിറവഗും മാേിലക്കാണ്ടിരിക്കുന്ന സമൂഹത്തിൽ വയക്തികൾ 

അഭിമുഖ്ീകരിക്കുന്ന മാനസിക റരാരാട്ടങ്ങൾ രുെങ്ങിയ വിഷയങ്ങളുമായി 

ഇെരഴകാനുള്ള ഇെമായി ചലച്ചിത്രത്രവർത്തകർ സിനിമലയഉരറയാഗിക്കുന്നു. മനു 
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അറശാകൻ സുംവിധാനും ലചയ്തഉയലര(2019): ആസിഡ ്ആത്കമണലത്ത അരിജീവിച്ച 

ഒരുസ്ത്രീയുലെയുും ജീവിരും രുനർനിർമ്മിക്കുറമ്പാൾ അവൾ റനരിെുന്ന 

ശവകാരികവുും ശാരീരികവുമായ ലവല്ുവിളികളുലെയുും കഥയാണച്ിത്രും  

രേയുന്നര്.ആത്കമണത്തിന്ലേ ആഘാരും മാത്രമല് ,രുെർന്നുള്ള 

മനഃശാസ്ത്രരരമായ മുേിവുകളുും ചിത്രും ശകകാരയും ലചയ്യുന്നു, വീലണ്ടെുക്കൽ 

,ആത്മാഭിമാനും, റരാഗശാന്തി എന്നീ വിഷയങ്ങളിൽ  ത്ശദ്ധ  റകത്രീകരിക്കുന്നു. 

2. സിയുസൂൺ (2020): മറഹഷ്നാരായണൻ സുംവിധാനും ലചയ്ത ഈചിത്രും 

മാനസികാറരാഗയവുും  ആശയവിനിമയവുും രരയറവക്ഷണും ലചയ്യുന്നരിനുള്ള 

ഒരുരരീക്ഷണാത്മക സമീരനും സവീകരിക്കുന്നു. രൂർണ്ണമായുും സ്മാർട്്ടറ ാണുകളിൽ 

ചിത്രീകരിച്ച ഈചിത്രും ഒരുലചേുപ്പക്കാരൻ രന്ലേ സുഹൃത്തിനല്േ 

രിറരാധാനത്തിന്രിന്നിലല രഹസയും അനാവരണും ലചയ്യുകയുും മാനസിക 

ഒറ്റലപ്പെലുും ഉര്കണ്ഠ യുും വർദ്ധിപ്പിക്കുന്നരിൽ സാറേരിക 

വിദയയുലെരേ്ഉയർത്തിക്കാട്ടുകയുുംലചയ്യുന്നു. 

   3. ആധുനിക സാറേരിക  വിദയയുലെ   മനഃശാസ്ത്രരരമായ ആഘാരും 

ത്രരി ലിപ്പിക്കുന്ന, കണക്ഷനല്േ  ഒരുമാർഗമായുും ദുരിരത്തിന്ലേ കാരണമായുും 

ഓൺശലൻ ഇെങ്ങൾ എങ്ങലന ത്രവർത്തിക്കുലമന്നച്ിത്രും സവിറശഷമായി 

അഭിസുംറബാധനലചയ്യുന്നു .മാനസികാറരാഗയവുമായി സൂക്ഷ്മവുും 

സഹാനുഭൂരിനിേഞ്ഞരുമായ രീരിയിൽ ഇെലരെുന്ന മലയാളസിനിമകളുലെ 

വർദ്ധിച്ചു വരുന്ന ത്രവണരയുലെ ഭാഗമാണ ് ഉയലരയുും സിയുസൂണുും. 

ഈസിനിമകൾ മാനസികറരാഗലത്ത ചുറ്റിപ്പറ്റിയുള്ള കളേലത്ത 

ലവല്ുവിളിക്കുകയുും മാനസിക 

റക്ഷമലത്തക്കുേിച്ചുള്ളവിശാലമായസുംഭാഷണങ്ങൾക്ക്ഒരുറവദിനൽകുകയുുംലച

യ്യുന്നു. 

4.രാഷ്ത്െീയവയാഖ്യാനവുുംസാമൂഹികത്രശ്നങ്ങളുും 

മലയാളസിനിമവളലരക്കാലമായിറകരളത്തിന്ലേരാഷ്ത്െീയഭൂത്രകൃരിയുലെത്രരി

 ലനമാണ,് സമകാലിക സിനിമകളിൽ ഇത്തുെരുന്നു. 

രാഷ്ത്െീയത്രരയയശാസ്ത്രങ്ങൾ, സാമൂഹികത്രസ്ഥാനങ്ങൾ, സുംസ്ഥാനലത്തയുും 

രൗരന്മാലരയുും ബാധിക്കുന്ന ത്രശ്നങ്ങൾ എന്നിവലയക്കുേിച്ച ് അഭിത്രായും രേയാൻ 

ചലച്ചിത്രത്രവർത്തകർ സിനിമഉരറയാഗിക്കുന്നു. റകരളത്തിന്ലേ ഇെരുരക്ഷ 

രാഷ്ത്െീയത്തിന്ലേയുും അരിന്ലേ സാമൂഹികറബാധത്തിന്ലേയുും 

സേീർണ്ണരകലള ത്രരി ലിപ്പിക്കുന്ന രാഷ്ത്െീയത്രശ്നങ്ങളുലെ ചിത്രീകരണും 

രലറപ്പാഴുും   സൂക്ഷ്മമാലണേിലുുംശക്തമാണ ്  

ശവേസ(്2019): ആഷിഖ്അ്ബു സുംവിധാനും ലചയ്തഈചിത്രും 2018ൽറകരളത്തിൽ 

നിരശവേസ്ലരാട്ടിപ്പുേലപ്പട്ടരിന്ലേ നാെകീയമായ കഥയാണ്രേയുന്നര.് 

ലരാരുജനാറരാഗയത്രരിസന്ധിയിൽ മാത്രമല്, ശവേസ് സർക്കാർ  എങ്ങലന 

ശകകാരയുംലചയ്തു എന്നരിന്ലേ സാമൂഹികവുും രാഷ്ത്െീയവുമായ 

ത്രരയാഘാരങ്ങളിലുും ഇരത്്ശദ്ധറകത്രീകരിക്കുന്നു. റകരളത്തിലല 

ആറരാഗയസുംരക്ഷണ സുംവിധാനലത്തയുും ത്രരിസന്ധിഘട്ടങ്ങളിൽ 

സർക്കാർസ്ഥാരനങ്ങളുലെ രേിലനയുും വിമർശനാത്മകമായി 

വീക്ഷിക്കുന്നരിലനാപ്പും ത്രാറദശികസമൂഹങ്ങളുലെ ഐകയദാർഢയവുും ചിത്രും 

ത്രദർശിപ്പിക്കുന്നു.  
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കാലാൾ രട(2017): ത്ശീജിത്ത ് എൻ സുംവിധാനും ലചയ്ത ഈചിത്രും 

രരിസ്ഥിരിനശീകരണലത്തയുും അരിലന നയിക്കുന്ന സാമൂഹിക രാഷ്ത്െീയ 

ഘെകങ്ങലളയുും വിമർശിക്കുന്നു .ത്രകൃരി വിഭവങ്ങളുലെ ചൂഷണും രെയാൻ 

ത്ശമിക്കുന്ന ഒരു കൂട്ടും ആളുകളുലെ കഥ രേയുന്ന ചിത്രും റകരളത്തിന്ലേ വർദ്ധിച്ചു 

വരുന്ന രാരിസ്ഥിരിക അവറബാധലത്തയുും അരിലന ചുറ്റിപ്പറ്റിയുള്ള രാഷ്ത്െീയ 

ത്രവർത്തനവുും ത്രരി ലിപ്പിക്കുന്നു. 

ത്രാറദശികവുും റദശീയവുമായ രാഷ്ത്െീയത്തിന ് ത്രരയാഘാരങ്ങളുണ്ടാക്കുന്ന 

വിഷയങ്ങലളക്കുേിച്ചച്ിന്തയുും ചർച്ചയുും ഉളവാക്കുന്നരിനുള്ള ഒരുറവദിയായി 

സിനിമലയ ഉരറയാഗിച്ചുലകാണ്ട ്  രാഷത്്െീയവുും സാമൂഹികവുമായ ത്രശ്നങ്ങളുമായി 

ഇെരഴകുന്ന മലയാള സിനിമയിൽ വർദ്ധിച്ചുവരുന്ന ത്രവണരലയ 

ത്രരി ലിപ്പിക്കുന്നരാണ ് ഈ ചിത്രങ്ങൾ. സാറേരികവിദയയുും സമൂഹത്തിൽ 

അരിന്ലേ സവാധീനവുും സാറേരിക വിദയയുും സമൂഹത്തിൽ, ത്രറരയകിച്ചഡ്ിജിറ്റൽ 

യുഗത്തിൽ അരിന്ലേ സവാധീനവുും സമകാലിക മലയാളസിനിമയിൽ 

ആവർത്തിക്കുന്ന വിഷയമാണ.് സാറേരിക ആത്ശിരരവും, ഡിജിറ്റൽ 

അനയവൽക്കരണും എന്നിവയുലെ ത്രറമയങ്ങൾലക്കാപ്പും ചലച്ചിത്ര നിർമ്മാത്തിലല 

സാറേരിക, വിദയയുലെ, സുംറയാജനും  ആധുനിക  ആഖ്യാനങ്ങളിൽ  ഒരുത്രധാന  രേ ് 

വഹിക്കുന്നു. 

സിയുസൂൺ(2020): റനരലത്ത ചർച്ച  ലചയ്തരുറരാലല ,സിയുസൂൺ സാറേരിക 

വിദയയുലെ ഉരറയാഗത്തിൽ അരിശയകരമാണ ്,രൂർണ്ണമായുും സ്മാർട്്ടറ ാണുകളിൽ 

ചിത്രീകരിക്കുകയുും ഡിജിറ്റൽ റലാകത്ത ്  സജ്ജീകരിക്കുകയുും ലചയുന്നു 

.സാറേരിക വിദയയക്്ക ് വയക്തികലള എങ്ങലന ബന്ധിപ്പിക്കാനുും ഒറ്റലപ്പെുത്താനുും 

കഴിയുലമന്നച്ിത്രും ത്രരി ലിപ്പിക്കുന്നു, ആധുനിക ബന്ധങ്ങളിലുും 

മാനസികാറരാഗയത്തിലുും ഇനേ്ർലനറ്റിനല്േ വയാരകമായ രേിലനക്കുേിച്ചുള്ള 

ഒരുവയാഖ്യാനമായിനിൽക്കുന്നു    ആർക്കേിയും(2021): സുംവിധാനും സാനു റജാൺ 

വർഗീസ ്കാരിയും           സാറേരിക വിദയയുലെ യുഗത്തിൽ സരയത്തിന്ലേയുും 

കാഴ്ചപ്പാെിന്ലേയുും ത്രറമയും രരയറവക്ഷണും ലചയ്യുന്നു .വർദ്ധിച്ചു വരുന്ന ഡിജിറ്റൽ 

റലാകത്ത ് യാഥാർഥയവുും ലവർചയുവാലിറ്റിയുും  രമ്മിലുള്ള മങ്ങിയ റരഖ് ഉയർത്തി 

ക്കാട്ടിലക്കാണ്ട്ഡിജിറ്റൽ മാധയമങ്ങൾ സരയും മേയക്്കുറമ്പാൾ ഉണ്ടാകുന്ന 

സേീർണരകളിറലക്ക ്ചിത്രും വിരൽ ചൂണ്ടുന്നു  സാറേരിക വിദയ വയക്തി രരമായുും 

സാമൂഹികമായുും മനുഷയ ഇെലരെലുകലള എങ്ങലന രുനർനിർമ്മിക്കുന്നു ലവന്്ന 

ഈസിനിമകളിലൂലെ മലയാള സിനിമ ത്രരി ലിപ്പിക്കുന്നു. ഡിജിറ്റൽ 

ഇെങ്ങൾ,റസാഷയൽ മീഡിയ, സാറേരിക ആത്ശിരരവും എന്നിവയുലെ 

രരയറവക്ഷണും ആധുനിക ജീവിരത്തിന്ലേ സേീർണ്ണരകലള ക്കുേിച്ച ് 

വിമർശനാത്മക വയാഖ്യാനും നൽകുന്നു. സുംത്ഗഹും സാമൂഹിക ത്രസക്തിയുള്ളരുും 

ശവവിധയരൂർണ്ണവുും രരീക്ഷണാത്മകവുമായ ആഖ്യാനങ്ങളുലെ 

ആവിർഭാവത്താൽ സമകാലിക മലയാള സിനിമ ത്ശറദ്ധയമായ രരിവർത്തനത്തിന് 

വിറധയമായി ലക്കാണ്ടിരിക്കുകയാണ ് .ലിുംഗറഭദവുും സവരവരാഷ്ത്െീയവുും മുരൽ 

മാനസികാറരാഗയവുും രാഷ്ത്െീയവയാഖ്യാനവുും വലരയുള്ള ശവവിധയമാർന്ന 

വിഷയങ്ങൾ സുംവിധായകർ രരയറവക്ഷണും ലചയ്യുന്നു. േിയലിസത്തിനുും 

സേീർണ്ണമായ സവഭാവാധിഷ്ഠ ിരകഥകൾക്കുും 

ഊന്നൽനൽകിലക്കാണ്ട്റകരളത്തിന്ലേ വികസിച്ചു വരുന്ന സാമൂഹികഘെനലയ 

ത്രരി ലിപ്പിക്കുന്നരാണ്സമീരവർഷങ്ങളിൽ നിർമ്മിച്ചസിനിമകൾ. 
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ഡിജിറ്റൽപ്ലാറ്്ററ ാമുകളുലെ ഉയർച്ച മലയാളസിനിമകലള 

ആറഗാളറത്രക്ഷകരിറലക്ക ് എത്തിക്കാൻ അനുവദിക്കുകയുും 

അന്താരാഷ്ത്െറവദിയിൽ 

വയവസായത്തിന്ലേഅുംഗീകാരുംകൂെുരൽഉയർത്തുകയുുംലചയ്തു.കൂൊലര,വയവസാ

യുംരുരിയസാറേരികവിദയയുും കഥരേച്ചിൽ സാറേരികരകളുും കൂെുരലായി 

സവീകരിക്കുന്നു ,ഇത്രൂരവുും ഉള്ളെക്കവുും നൂരനമായ രീരിയിൽ രരീക്ഷിക്കാൻ 

ചലച്ചിത്ര ത്രവർത്തകലര ത്രാപ്തമാക്കുന്നു. മലയാളസിനിമ അരിരുകൾ റഭദിച്ചു 

ലകാണ്ടിരിക്കുറമ്പാൾ ,അരിന്ലേ ത്രറമയങ്ങൾ ത്രാറദശികമായി അെിത്തേയുള്ളരുും 

സാർവത്രികമായി ത്രരിധവനിക്കുന്നരുമാണ.് വയവസായത്തിന്ലേ ഭാവി കൂെുരൽ 

ചിറന്താേീരകമായ ആഖ്യാനങ്ങൾ ലകാണ്ടുവരുലമന്ന് വാഗദ്ാനും ലചയുകയുും   

ഉരസുംഹാരമായി, സമകാലിക മലയാള സിനിമ ഇന്തയൻ സിനിമയുലെ 

രരിണാമത്തിൽ മുൻരന്തിയിൽ നിൽക്കുന്നു, അരിന്ലേ റവരുകൾ 

േിയലിസത്തിലുും രുരുമയക്്കുള്ള കഴിവിലുും ഉൾലക്കാള്ളുന്നു. റസാഷയൽ 

േിയലിസും ,ലിുംഗസവരവും, മാനസികാറരാഗയും, രാഷ്ത്െീയവയാഖ്യാനും, 

സാറേരികവിദയയുലെ സവാധീനും എന്നിവയുലെ ഉയർന്നുവരുന്ന ത്രവണരകൾ 

സാമൂഹികമാറ്റങ്ങലള ത്രരി ലിപ്പിക്കാനുും ത്രരികരിക്കാനുമുള്ള 

വയവസായത്തിൻലേ  കഴിവ്ത്രകെമാക്കുന്നു .റകരളത്തിന്ലേ സാുംസ്കാരിക 

സവരവവുമായി ആഴത്തില ് ഇഴുകിറച്ചരന്്ന്നിലക്്കുറമ്പാഴുും ആറഗാള സിനിമാ 

ത്രവണരകളുമായി ലരാരുത്തലപ്പൊനുള്ള കഴിവിലാണസ്ിനിമയുലെ ഭാവി. 

രുരുരലമുേ ചലച്ചിത്ര ത്രവർത്തകർ ഉയർന്നുവരുന്ന ത്തുെരുറമ്പാൾ, വയവസായും 

കൂെുരൽ അന്താരാഷ്ത്െ അുംഗീകാരത്തിനുും നിരൂരക ത്രശുംസയക്്കുും 

രയ്യാലേെുക്കുകയാണ.് 
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RAJITHA A, 

Assistant Professor-Malayalam, 
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Abstract: 

The film industry of Kerala has a rich history spanning decades. Malayalam cinema has given birth to 

some of the most influential and memorable films in Indian cinema. But the last few years have seen a shift in the 

way films are made in this sector. This shift is what we call "New Generation Cinema". It is creating waves in the 

film industry and is also notable for its unconventional themes, narrative styles and techniques. This article 

analyses the relevance of New Generation Cinema in contemporary Kerala society. 

Keywords: Cinema, New Generation Cinema, Media, Contemporary Society, New Trends, Awareness, 

Mainstream Cinema 

ത്രബന്ധസംത്രഹം: 

റകരളത്തിൻ്്ലേ സിനിമാ വയവസായത്തിന ് രരിറ്റാണ്ടുകൾ 

നീണ്ടുനിൽക്കുന്ന സമ്പന്നമായ ചരിത്രമുണ്ട.് ഇന്തയൻ സിനിമയിലല ഏറ്റവുും 

സവാധീനമുള്ളരുും അവിസ്മരണീയവുമായ ചില സിനിമകൾക്ക ്മലയാള സിനിമ ജന്മും 

നൽകിയിട്ടുണ്ട.് എന്നാൽ കഴിഞ്ഞ കുേച്ച ് വർഷങ്ങളായി ഈ റമഖ്ലയിൽ 

സിനിമകൾ നിർമ്മിക്കുന്നരിൽ ഒരു മാറ്റും കണ്ടു. ഈ മാറ്റലത്തയാണ ് നമ്മൾ "നയൂ 

ജനറേഷൻ സിനിമ" എന്്ന വിളിക്കുന്നര.് ഇര ്സിനിമാവയവസായത്തിൽ രരുംഗങ്ങൾ 

സൃഷ്ടിക്കുന്നു, കൂൊലര അരിൻ്്ലേ രാരമ്പറരയരരത്രറമയങ്ങൾ, ആഖ്യാന 

ശശലികൾ, സാറേരികരകൾ എന്നിവയിലുുംസവിറശഷരയുണ്ട.് സമകാലിക 

റകരള സമൂഹത്തിൽ നയൂ ജനറേഷൻ സിനിമയുലെ ത്രസക്തിയാണ ്ഈ റലഖ്നത്തിൽ 

വിശകലനുംലചയ്യുന്നര.് 

രാറകാൽവാകുകൾ :സിനിമ,നയൂ ജനറേഷൻ സിനിമ, മാധയമും, 

സമകാലീനസമൂഹും, രുത്തൻത്രവണരകൾ,അവറബാധും, മുഖ്യധാരാസിനിമ 

ആമുഖം 

സമകാലീനസമൂഹത്തിൽ, സിനിമ ശക്തവുും വയാരകവുമായ ഒരു 

മാധയമരൂരമായി ത്രവർത്തിക്കുന്നു, സാമൂഹിക ത്രശ്നങ്ങൾ ത്രരി ലി 

പ്പിക്കുന്നരിനുും സാുംസ്കാരിക ധാരണ റത്രാത്സാഹിപ്പിക്കുന്നരിനുും 

ലരാരുജനാഭിത്രായലത്ത സവാധീനിക്കുന്നരിനുും ആറഗാളരലത്തിൽ റത്രക്ഷകലര 

രസിപ്പിക്കുന്നരിനുും, രലറപ്പാഴുും അരിൻ്്ലേ കഥരേച്ചിൽ കഴിവുകളിലൂലെ 

സുത്രധാന വിഷയങ്ങലളക്കുേിച്ചുള്ള ധാരണകൾ രൂരലപ്പെുത്തുകയുും 

സുംഭാഷണങ്ങൾ ഉണർത്തുകയുും ലചയ്യുന്നു.സിനിമ ത്രധാനമായുും സാമൂഹിക 

വയാഖ്യാനത്തിനുും സാുംസ്കാരിക വിനിമ- യത്തിനുും ഒരു ഉരകരണമായി 

ത്രവർത്തിക്കുന്നു. 
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ഇന്നവത്ത സമൂഹത്തിൽ സിന്ിമ ഒരുമാധയമവമന്നന്ിലയിൽ 

യാഥാർത്ഥ്യവത്ത ത്രരിെലിപ്പികുന്നു: 

സിനിമകൾക്ക ് സമൂഹത്തിന്ലേ സറന്താഷങ്ങൾ, റരാരാട്ടങ്ങൾ, 

സേീർണ്ണരകൾ എന്നിവയുൾലപ്പലെയുള്ള ശവവിധയമാർന്നവശങ്ങൾ 

ചിത്രീകരിക്കാൻകഴിയുും, ആളുകൾ അഭിമുഖ്ീകരിക്കാത്ത യഥാർത്ഥ് റലാകത്രശ്

നങ്ങളുും ലവല്ുവിളികളുും രരയറവക്ഷണുംലചയ്യുന്നരിനുള്ള ഒരു റവദിനൽകുന്നു. 

സാമൂഹിക അവറബാധവും വാദവും : 

സാമൂഹിക അനീരികറളാ ത്രധാന വിഷയങ്ങറളാ ചിത്രീകരി- ക്കുന്നരിലൂലെ, 

സിനിമയക്്ക ് നിർണായക വിഷയങ്ങലളക്കുേിച്ച ് അവറബാധും വളർത്താനുും നല് 

മാറ്റത്തിറലക്കുള്ള ത്രവർത്തനലത്ത ത്രറചാദിപ്പിക്കാനുും കഴിയുും 

സാംസ്കാരികവിന്ിമയം: 

വയരയസ്ത ത്രറദശങ്ങളിൽനിന്നുള്ള  സിനിമകൾക്ക്  റത്രക്ഷകലര ശവവി- 

ധയമാർന്ന സുംസക്ാരങ്ങളിറലക്കുും, വീക്ഷണങ്ങളിറലക്കുും, ജീവി 

രരീരികളിറലക്കുും രരിചയലപ്പെുത്താനുും അരിരുകൾക്കപ്പുേും സഹാ- നുഭൂരിയുും ,  

ധാരണയുും വളർത്തിലയെുക്കാനുും കഴിയുും. 

മൂലയങ്ങളിലുംവിേവാസങ്ങളിലുംസവാധീന്ം:  

നിലവിലുള്ള വിശവാസങ്ങലള ലവല്ുവിളിക്കുകറയാ ശക്തി- ലപ്പെുത്തുകറയാ 

ലചയ്യുന്ന കഥാരാത്രങ്ങളുും ആഖ്യാനങ്ങളുും അവരരി- പ്പിക്കുന്നരിലൂലെ 

സമൂഹത്തിൻ്്ലേ മാനദണ്ഡങ്ങലളയുും മൂലയങ്ങലളയുും സവാധീനിക്കാൻ 

സിനിമയക്്ക്കഴിവുണ്ട.് 

വിറന്ാദവും രക്ഷവപ്പടലും: 

സാമൂഹിക സവാധീനത്തിനുരുേലമ, സിനിമ വിറനാദ മൂലയും ത്രദാനും 

ലചയ്യുന്നു, ആളുകലള വിത്ശമിക്കാനുും വയരയസ്ത വികാരങ്ങൾ അനുഭവിക്കാനുും 

ത്ശറദ്ധയമായ കഥകളുമായി ഇെരഴകാനുും അനുവദിക്കുന്നു. 

ത്രറവേന്ക്ഷമരയും എത്തിറച്ചരലും: 

സ്ത്െീമിുംഗ ് പ്ലാറ്്ററ ാമുകളുലെ ഉയർച്ചറയാലെ, സിനിമ എന്നറത്തക്കാളുും 

കൂെുരൽ  വിരുലമാണ,് ഇര ്ആറഗാള റത്രക്ഷകരിറലക്ക ്എത്തുന്നു. 

സിന്ിമയുംസമൂഹവും 

കഥരേച്ചിലിനുുംവിറനാദത്തിനുും വിദയാഭയാസത്തിനുമുള്ള ഒരു 

മാധയമമാണിര.് ഒരു സമീരകാല രഠനുംസിനിമ കാണുന്നരിൻ്്ലേ സാമൂഹിക 

രരിജ്ഞാനത്തിൽ ലചലുത്തുന്ന സവാധീനും രരിറശാധിച്ചു, മാധയമങ്ങൾക്ക ്

സമൂഹത്തിൽ കാരയമായ സവാധീനമുണ്ട.് അരിന ് ലരാരുജനാഭിത്രായും 

രൂരലപ്പെുത്താനുും മറനാഭാവലത്തയുും ലരരുമാ- റ്റലത്തയുും സവാധീനിക്കാനുും 

കഴിയുും. ഉദാഹരണത്തിന,് കൃഷി സിദ്ധാന്തും സൂചിപ്പിക്കുന്നര,് മീഡിയ 

സറരശങ്ങൾ ആവർത്തിച്ചുള്ള എക്സ്റരാഷർ റലാകലത്തക്കുേിച്ചുള്ള 

വയക്തികളുലെ വിശവാസങ്ങലള ബാധിക്കുലമന്ന ്(Gerbner, Gross, Morgan,&Signorielli, 1994). 

അജണ്ട-ത്കമീകരണ സിദ്ധാന്തും സൂചിപ്പിക്കുന്നര,് ലരാരുജനങ്ങൾ ഏലരാലക്ക 

വിഷയങ്ങളാണ ്ത്രധാനമായി കണക്കാക്കുന്നലരന്ന ്നിർണ്ണയിക്കാൻ മാധയമങ്ങൾക്ക ്

കഴിയുലമന്ന ്(McCombs&Shaw, 1972). ഈ സിദ്ധാന്തങ്ങൾ സമൂഹത്തിൽ മാധയമങ്ങളുലെ 



MUTHTHARASI – Art Literary Culture Tamil Journal 
முத்தரசி - கலை இைக்கியப் பண்பாடட்ுத் தமிழ் ஆய்விதழ் 

SPL-EDITION – V   VOLUME - 2 

ஆகத்து -2025 
வணிகமும் தமிழும் 

அறிவுச் சங்கமம் (Knowledge Confluence)                                        183 

http://Creativecommons.org//license/by/4.0/. 

സവാധീനവുും ഉത്തരവാദിത്തമുള്ള മാധയമ ഉരറയാഗത്തിൻ്്ലേ ത്രാധാനയവുും 

ഉയർത്തിക്കാട്ടുന്നു. 

സമകാലികവിഷയങ്ങൾശകകാരയുംലചയ്യുന്നരുുംകൂെുരൽരരീക്ഷണാത്മക

വുമായസിനിമകലളവിറശഷിപ്പിക്കാൻഉരറയാഗിക്കുന്നരദമാണന്യൂജനറേഷൻസിന

്ിമ. ഈസിനിമകൾ മലയാളസിനിമയുലെ സാത്മ്പദായി കമാനദണ്ഡങ്ങളിൽനിന്ന ് 

വയരിചലിക്കുകയുും നിലവിലലഅവസ്ഥ- ലയലവല്ുവിളിക്കുകയുുംലചയ്യുന്നു. 

കഥാരാത്രങ്ങളുലെയാഥാർത്ഥ്യ മായചിത്രീകരണും, രാരമ്പറരയരരകഥരേച്ചിൽ, 

ശക്തമായത്രറമ യങ്ങളുലെ അരലരനീയമായ അവരരണും എന്നിവ അവയുലെസ- 

വിറശഷരയാണ.് 

"ന്യൂ ജന്റേഷൻ സിന്ിമ" 

2010ന്റശഷും റകരളത്തിൽ നിർമ്മിച്ച സിനിമകലള രിരിച്ചേിയാൻ 

ഉരറയാഗിക്കുന്ന നയൂജനറേഷൻമലയാള സിനിമ, ചലച്ചിത്രഭാഷയിലുും രൂരത്തിലുും 

കഥരേച്ചിലിലുും രരീക്ഷണങ്ങളി- ലൂലെ  മലയാള സിനിമാ ആവാസവയവസ്ഥ 

യിൽനൂരനമായ മാറ്റങ്ങൾ- ലകാണ്ടുവന്നു. മുൻദശകങ്ങളിലല മുഖ്യധാരാ 

സിനിമയിൽ ത്രാരിനിധയും ഇല്ാത്ത ജാരി, ലിുംഗറഭദും, മറ്റ്രാർശവവൽക്കരിക്കലപ്പട്ട 

സമൂഹങ്ങൾ എന്നിവലയ ചുറ്റിപ്പറ്റിയുള്ള സുംഭാഷണങ്ങൾ സൃഷ്ടിക്കു- ന്നരിനുള്ള 

അവരുലെ ത്ശമങ്ങളിൽ രുരുരലമുേ സിനിമകൾ ഉൾലപ്പെുന്നു.   

ഈ മാറ്റങ്ങൾ സൂക്ഷ്മമായി രരിറശാധിക്കാനുും നിരൂരകരുും രണ്ഡിരന്മാരുും 

അഭയാസികളുും റത്രക്ഷകരുും ത്രശുംസിച്ച രുരുരലമുേ- മലയാളസിനിമകളുലെ 

ഒരുസൂക്ഷ്മവായനയിലൂലെ ത്രധാന ഇെലരെലുകൾ രിരിച്ചേിയാനുും ഈ റലഖ്നും 

ത്ശമിക്കുും. 

മുഖ്യധാരാസിനിമയിൽ രലറപ്പാഴുും അവഗണിക്കലപ്പെുന്ന സാമൂഹിക -ത്രശ്

നങ്ങൾ ശകകാരയുംലചയ്യാൻ നയൂലജൻ സിനിമ സഹായിച്ചിട്ടുണ്ട.് ഉദാഹരണത്തിന,് 

"അേമാലിഡയേീസ"്, "സുഡാനി -ത് ുംശനജീരിയ" 

രുെങ്ങിയസിനിമകൾസമൂഹും,സാുംസ്കാരി കശവവിധയും, കുെിറയറ്റും- എന്നിവയുലെ 

ത്രറമയങ്ങൾ രരയറവക്ഷണും ലചയ്യുന്നു. ഈത്രശന്ങ്ങളുലെ സരയസന്ധവുും 

യാഥാർത്ഥ്യറബാധമുള്ളരുമായ ചിത്രീകരണത്തിന ് സിനിമകളുും 

രരലക്കത്രശുംസിക്കലപ്പട്ടു, കൂൊലര അവ വയരയ- സ്തസുംസ്കാരങ്ങളിൽനിന്നുള്ള 

ആളുകളുലെ ജീവിരത്തിറലക്ക ്ഒരു ജാലകുംനൽകുന്നു. 

നയൂ ജനറേഷൻ സിനിമയുലെ ഏറ്റവുും ത്രധാനലപ്പട്ട സുംഭാവനകളിലലാന്ന് 

രാർശവവൽക്കരിക്കലപ്പട്ടവർക്കുും ത്രാരിനിധയമില്ാത്തവർക്കുും ശബ്ദും നൽകിയ 

രീരിയാണ.് ഈ സിനിമകൾ ജാരി വിറവചനും, സ്ത്രീകളുലെ അവകാശങ്ങൾ, 

രുെങ്ങിയ വിഷയങ്ങൾ ശകകാരയും ലചയ്തിട്ടുണ്ട.് ഈ കമ്മയൂണിറ്റികൾ റനരിെുന്ന 

റരാരാട്ടങ്ങലള അവർ ഉയർത്തിക്കാട്ടുകയുും അവറരാെ് കൂെുരൽ അവറബാധവുും 

സവീകാരയരയുും സൃഷ്ടിക്കാൻ സഹായിക്കുകയുും ലചയ്തു. 

നയൂ ജനറേഷൻ സിനിമയുലെ മലറ്റാരു ത്ശറദ്ധയമായ ഉദാഹരണും "കുമ്പളങ്ങി 

ശനറ്റ്സ"് എന്ന സിനിമയാണ.് വിഷലിപ്തമായ രുരുഷരവത്തിൻ്ല്േ ത്രറമയും 

രരയറവക്ഷണും ലചയ്യുന്ന സിനിമ, അര ് നമ്മുലെ ശദനുംദിന ജീവിരത്തിൽ 

ത്രകെമാകുന്ന വിവിധ വഴികലള ചിത്രീകരിക്കുന്നു. രുരുഷറമധാവിരവത്തിൽ 

നിശ്ശബ്ദര അനുഭവിക്കുന്ന സ്ത്രീകൾക്ക ്ശബ്ദും നൽകുകയുും ലിുംഗസമരവത്തിൻ്ല്േ 
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ആവശയകരലയക്കുേിച്ച ് റബാധവൽക്കരണും നെത്തുകയുമാണ ്  സുംവി- ധായകൻ  

ഈ ചിത്രത്തിലൂലെ ലചയ്യുന്നര.് 

യുവാക്കളുും കഴിവുറ്റവരുമായ അഭിറനരാക്കളുലെയുും എഴുത്തു- കാരുലെയുും 

സുംവിധായകരുലെയുും ഒരു രുരിയ രരുംഗും സൃഷ്ടിച്ചു. അവർ വയവസായത്തിന ്ഒരു 

രുരിയ കാഴ്ചപ്പാെ് ലകാണ്ടുവരികയുും രുരിയ ശബ്ദങ്ങൾ, ആശയങ്ങൾ, ആഖ്യാനങ്ങൾ 

എന്നിവയക്്ക ് ഒരു റവദി നൽകുകയുും ലചയ്തു. "മറഹഷിൻ്്ലേ ത്രരികാരും", 

"ലരാണ്ടിമുരലുും ദൃക്സാക്ഷിയുും", "ഈമയൗ" അവരുലെ നൂരനമായ കഥരേച്ചിലിനുും 

രാരമ്പറരയരര കഥാരാത്രങ്ങൾക്കുും രരലക്ക ത്രശുംസിക്കലപ്പട്ടു. 

നയൂ ജനറേഷൻ സിനിമയുലെ മലറ്റാരു ത്രധാന സവാധീനും മലയാള ചലച്ചിത്ര 

വയവസായത്തിൻ്്ലേ രുനരുജ്ജീവനത്തിനുള്ള സുംഭാവന- യാണ.് റത്രക്ഷകരുലെ 

കുേവുും രുരിയ ആശയങ്ങളുലെ അഭാവവുും ലകാണ്ട ്കുേച്ചുകാലമായി വയവസായും 

ബുദ്ധിമുട്ടിയിരുന്നു. എന്നിരുന്നാലുും, രുരിയ റത്രക്ഷകലര ലകാണ്ടുവന്ന,് കൂെുരൽ 

അവറബാധും സൃഷ്ടിച്ചുലകാണ്ട,് ചലച്ചിത്രനിർമ്മാണ നിലവാരും ഉയർത്തിലകാണ്ട് 

വയവസായലത്ത രുനരുജ്ജീവിപ്പിക്കാൻ രുരിയ രലമുേ സിനിമ സഹായിച്ചു. 

ഇന്നലത്ത രലമുേയക്്ക ് ഇര ് ത്രസക്തവുും സമകാലികവുമാക്കിലക്കാണ്ട ്

വയവസായത്തിന ്ഒരു രുരിയ ജീവിരും ലകാണ്ടുവന്നു. 

രുരിയ രലമുേയിലല മലയാള സിനിമകൾ മുൻ രലമുേയിലല അവരുലെ 

എരിരാളികറളക്കാൾ ഘെനാരരമായി മികച്ചരാലണേിലുും, ത്രറരയകിച്ച ്

രാർശവവൽക്കരിക്കലപ്പട്ടവലരയുും സ്ത്രീകലളയുും ഉൾലപ്പെുത്തുന്നരിനുും 

ത്രരിനിധീകരിക്കുന്നരിനുും, രുരുഷാധിരരയ ത്രരയയശാസ്ത്രങ്ങൾ ഈ 

ഘെനകളിറലക്ക ് റവഷുംമാേി കെന്നുകയേുന്നു. ദുർബലരായ സ്ത്രീകളുും 

സുംരക്ഷിക്കലപ്പറെണ്ടവരുമായ സ്ത്രീകൾ മാറ്റമില്ാലര രുെരുന്നു. കുെുുംബലത്ത 

രക്ഷിക്കാൻ വരുന്ന രുരുഷനായകൻ ത്രരികാരും ലചയ്യുന്നു. നിയമത്തിൻ്്ലേ 

അഭാവത്തിൽ ഒരു സ്ത്രീ കഥാരാത്രും ത്രരികാരത്തിൻ്്ലേയുും  യൂഡൽ 

നീരിയുലെയുും രുരുഷ-വീര നിലരാെുകൾ അനുകരിക്കാൻ ത്ശമിച്ചാൽ, അവലള 

വയവസ്ഥിരിക്ക ് ഭീഷണിയായി അവരരിപ്പിക്കുകയുും നമ്മുലെ സമൂഹത്തിൽ 

അവളുലെ സാന്നിധയും റത്രാത്സാഹിപ്പിക്കുകയുും ലചയ്യുന്നില്. 

ഉരസംഹാരം 

സമകാലിക റകരള സമൂഹത്തിലല നയൂജനറേഷൻ സിനിമ ശുദ്ധവായു 

റരാലലയാണ ് - അര ് സാമൂഹിക ത്രശന്ങ്ങൾ ശകകാരയും ലചയ്യുകയുും രുരിയ 

കാഴ്ചപ്പാെുകൾക്ക ് ശബ്ദും നൽകുകയുും മലയാള ചലച്ചിത്ര വയവസായലത്ത 

രുനരുജ്ജീവിപ്പിക്കുകയുും ലചയ്തു. കൂെുരൽ സാമൂഹിക റബാധമുള്ളവരുും 

വിറവചനാധികാരമുള്ളവരുമായ റത്രക്ഷകലര അരിലനാപ്പും ലകാണ്ടുവരുന്ന, 

ദിവസും ലാഭിക്കാൻ കുരിക്കുന്ന ഒരു സൂപ്പർഹീറോ റരാലലയാണ ് ഇര.് മലയാള 

സിനിമയക്്ക ് കൂെുരൽ രുരുമയുള്ളരുും ശവവിധയരൂർണ്ണവുും ആറവശകരവുമായ 

ഒരു ഭാവിക്ക ് വഴിലയാരുക്കുന്ന ഈ സിനിമാറ്റിക് കുരിശുയുദ്ധുംറകരളത്തിൽ 

രുെരുലമന്ന് നമുക്ക ്ത്രരീക്ഷിക്കാും.  
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Abstract: 

Films are rich in subject matter, rich in social and personal experiences. Natural phenomena, 

great wars, and epidemics all become subjects for films. Beyond plot, the evolution of cinema as an art 

form can be understood through modern films. 

Plot is the presentation of the inner emotional expressions in the story. We can call plot the 

comprehensive presentation of the story that develops through various themes, with a beginning and 

end that are consistent and necessary for screenwriting. Pudoskin is of the opinion that a short and 

complex story is preferable for film. However, Satyajit Ray states that short novels are better when 

choosing stories for films. 

Key Words : Film – Modern Film Idustry – Emotional Experience 

വിഷയ സമ്പുഷെ്മാണ ് സിനിമകൾ, സമൂഹത്തിൻ്്ലേ അനുഭവങ്ങൾ 

ലകാണ്ടുും വയക്തി അനുഭവങ്ങൾ ലകാണ്ടുും സമ്പന്നമാണവ. ത്രകൃരി 

ത്രരിഭാസങ്ങളുും മഹായുദ്ധങ്ങളുും മഹാമാരികളുലമല്ാും സിനിമയക്്ക് 

വിഷയങ്ങളായി രീരാേുണ്ട.് ഇരിവൃത്തും എന്നരിനപ്പുേും സിനിമ ഒരു കലാരൂരമായി 

രരിണമിച്ചു വരുന്നര ്നവീന സിനിമകളിലൂലെ മനസ്സിലാക്കാൻ സാധിക്കുും. 

കഥയിലല ആന്തരിക ശവകാരിക ഭാവങ്ങളുലെ അവരരണമാണ ്

ഇരിവൃത്തും. വിവിധ ത്രറമയങ്ങളിലൂലെ വളർന്നുവരുന്ന കഥലയ ആദയ അവസാന 

ലരാരുത്തറത്താലെ രിരക്കഥാരചനക്ക ് ആവശയമായ രീരിയിൽ സമത്ഗമായി 

അവരരിപ്പിക്കുന്നരിലന നമുക്ക ് ഇരിവൃത്തും എന്്ന വിളിക്കാും. ലഘുവുും 

സേീർണവുമായ കഥയാണ ് ചലച്ചിത്രത്തിന ് അഭികാമയലമന്ന ് രുറഡാസ്കിൻ 

അഭിത്രായലപ്പെുന്നു. എന്നാൽ സിനിമയക്്കായി കഥകൾ രിരലഞ്ഞെുക്കുറമ്പാൾ ലഘു 

റനാവലാണ ്നല്ലരന്ന ്സരയജിത്ത ്റേ ത്രസ്ഥാവിക്കുന്നു. 

"മലയാളസിനിമയിൽ ഇരിവൃത്തത്തിനുണ്ടായ രരിണാമലത്ത 

ഉത്സവരേമ്പിൽ നിന്്ന ഏകാന്ത ധയാനത്തിറലക്ക ് ഉണ്ടായ രരിണരിലയന്ന് 

ഒറ്റവാകയത്തിൽ നിർവചിക്കാും, ഉത്സവ രേമ്പിന്ലേ ശബ്ദമുഖ്രരയുും 

അശനകാത്ഗരയുും റകാലാഹലവുും നിേഞ്ഞ ഒരു ഭാവറമഖ്ലയിൽനിന്്ന മലയാള 

സിനിമ രരിണമിക്കുന്നര ് ഏകാന്തധയാനത്തിന്ലേ മൗനത്തിറലക്കുും 

ഏകാന്തരയിറലക്കുമാണ"് (വിജയകൃഷണ്ൻ, രിരക്കഥയുും സിനിമയുും, 

2010 (28) 

റനാവലിൻലേ ബാഹുലയമല് ലചേുകഥയുലെ ഒരുക്കമാണ ് സിനിമയക്്ക് 

ആവശയും എന്ന മാറ്റമാണ ് യഥാർത്ഥ്ത്തിൽ ഇരിവൃത്തരരിണാമത്തിൽ 

വന്നുറചർന്നിട്ടുള്ളര്. ആദയകാല മലയാള ചലച്ചിത്രങ്ങൾ ഒരു കലാരൂരമായിട്ടല് 

റത്രക്ഷകലന സമീരിച്ചര,് മേിച്ച ് വിവിധ കലാരരിരാെികൾ രകർന്നു 

നൽകുന്നരിനുള്ള മാധയമമായിട്ടാണ.് ആദയകാല സിനിമാസവാദകർ സിനിമ എന്ന 

കലാരൂരത്തിന ്ആസവാദനും കാുംക്ഷിച്ചുലകാണ്ടല് രിറയറ്റേുകളിലലത്തിയിരുന്നര.് 

https://doi.org/10.5281/zenodo.16686047
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വിവിധ വിറനാദ രരിരാെികളുലെയുും കലാരൂരങ്ങളുലെയുും ആസവാദനത്തിന ്

റവണ്ടിയാണ,് കഥാരാത്ര ബാഹുലയും കാരണും ഒറന്നാ രറണ്ടാ കഥാരാത്രങ്ങളുലെ 

അത്രസക്തി ത്ശദ്ധിക്കലപ്പൊലരയുും റരാകുന്നു. ഏച്ചുലകട്ടലപ്പട്ട നൃത്തവുും നാെകവുും 

ഇരിവൃത്തത്തിന ്ഭാഗമായി സിനിമയിറലക്ക ്റചരുന്നു. 

ഇരിവൃത്തത്തിന ് ഘെനയിൽ മാറ്റങ്ങൾ വരുത്താൻ അേുരരുകളിൽ ത്ശമും 

നെത്തിയ രിരക്കഥാകൃത്താണ ്എും െി വാസുറദവൻ നായർ, റനാവലിലല റരാലല 

കഥാരാത്ര ബാഹുലയും ഇല്ാലര ലചേുകഥലയ റരാലല ഏകാത്ഗമാക്കി സിനിമ 

അവരരിപ്പിക്കാൻ അറേഹത്തിന ് സാധിച്ചിട്ടുണ്ട.് ഇരിവൃത്തശിൽപ്പലത്ത 

ഏകാത്ഗരറലക്ക ് നയിക്കുന്നരിന ് ത്രധാന രേുവഹിച്ച എഴുത്തുകാരനാണ ് ജി 

അരവിരൻ. അറേഹത്തിന്ലേ കാഞ്ചനസീര 

: മുരൽ റരാക്കുലവയിൽ വലരയുള്ള സിനിമകൾ രരിറശാധിച്ചാൽ നമുക്ക ്

മനസ്സിലാക്കിലയെുക്കാവുന്ന വസ്രുരയാണര.് സ്ഥൂലമായ ഇരിവൃത്തത്തിൽ നിന്്ന 

സൂക്ഷമ്മായ ഒരു ജീവിരഭാവലത്തലയാ ഭാവത്രധാനമായ ഒരു മുഹൂർത്തലത്തലയാ 

ലരാലിപ്പിലച്ചെുക്കാനാണ ് അറേഹും ത്ശമിച്ചര.് അെൂർ റഗാരാലകൃഷണ്ൻ്്ലേ 

എലിപ്പത്തായും എന്ന സിനിമ രുേന്നുകാണിക്കുന്നര ് ജീവിരത്തിൻ്്ലേ ഏറ്റവുും 

ദുരന്തരൂർണ്ണാവസ്ഥയുലെയുും, സാമൂഹിക രരിറരാവസ്ഥകളുലെയുും 

റനർചിത്രമാണ.് അഖ്യാനരരമായ സിനിമയിൽ റനാവലിലലറപ്പാലല സുംഭവ 

രരമ്പരകൾ ഉണ്ടാകുന്നരിൽ ലരറ്റില്. രറക്ഷ, അവലയ ചലച്ചിത്രശരീരറത്താെ ്

റചർത്ത ് നിർത്താൻ ചലച്ചിത്രരരമായ ഏകാത്ഗര റവണും. അത്തരത്തിലുള്ള 

ഏകാത്ഗരയുലെ ബാഹുലയമാണ ്ജാപ്പനീസ ്മാസ്റ്റേുകളുലെ ചലച്ചിത്രങ്ങലള ക്ലാസിക ്

രദവിയിലലക്കുയർത്തുന്നര.് 

സിനിമ എന്ന മാധയമലത്ത രന്ലേരായ രീരിയിൽ ഉരറയാഗലപ്പെുത്തി 

എെുക്കാൻ ഇരിവൃത്തത്തിലല ഘെകങ്ങൾ സുംവിധായകലര സഹായിക്കുന്നു. 

സാമൂഹിക ത്രശന്ങ്ങൾ സമൂഹത്തിനു മുന്നിൽ രുേന്നു കാണിക്കുന്നരിന ്സിനിമ 

എന്ന മാധയമും ആദയകാല സുംവിധായകർ ഉരറയാഗിച്ചിട്ടുണ്ട.് ജീവിരനൗക, 

നീലക്കുയിൽ, ഓെയിൽനിന്ന,് വിശപ്പിന്ലേ വിളി മുരലായ സിനിമകൾ സാമൂഹിക 

മൂലയങ്ങലള വിനിമയും ലചയ്യുന്നരിന ് റവണ്ടി ഉരറയാഗലപ്പെുത്തിയുള്ള 

സിനിമകളാണ,് ജന്മി- നാെുവാഴി സാമൂഹിക ത്കമവുും ജാരീയ ഉച്ചനീചരവങ്ങളുും 

നിലനിന്നിരുന്ന കാലത്ത ് അരിൻ്്ലേ മാറ്റങ്ങൾക്ക ് റവണ്ടി ചരിത്രും നിർബന്ധും 

ലചലുത്തിയിരുന്ന ദശാസന്ധിയിലായിരുന്നു മലയാള സിനിമയുലെ അരറങ്ങറ്റും. 

ത്ഗാമീണജീവിരത്തിൽ നിലനിന്നിരുന്ന മുരലാളിത്തവുും ശിഥിലമാകുന്ന കുെുുംബ 

ബന്ധങ്ങളുും, വയക്തിബന്ധങ്ങളുലമല്ാും സിനിമക്ക ്വിഷയമായി ഭവിച്ചു. 

സാമൂഹിക മാറ്റത്തിന ് റവണ്ടി മാത്രമല് സാമ്പത്തികമായ റനട്ടങ്ങൾ മാത്രും 

ലക്ഷയും ലവച്ച ് മലയാളത്തിൽ സിനിമകൾ നിർമ്മിക്കലപ്പട്ടു. 1990- കൾ 

ആകുറമ്പാറഴക്കുും യാഥാർത്ഥ്യമില്ാലര സാമ്പത്തികും മാത്രും ലക്ഷയും വയ്ക്കുന്ന 

രീരിയിറലക്ക ് സിനിമ മാേിത്തുെങ്ങി. സാമ്പത്തികമായി സിനിമകൾ ലമച്ചലപ്പട്ട 

റശഷമാണ ് രാറരാദയങ്ങൾ മലയാളസിനിമയിൽ ഉണ്ടാകുന്നര.് ആദയഘട്ടത്തിൽ 

സരയൻ, നസീർ, ഷീല,ജയഭാരരി, ജയൻ മുരലായവർ രാരരദവിയിറലക്ക് 

ഉയർത്തലപ്പട്ടു. രിന്നീെ ് റമാഹൻലാൽ, മമ്മൂട്ടി മുരലായവർ രാര രദവിയിറലക്ക് 

ഉയർന്നു. മലയാളത്തിൽ രാരരദവി എന്ന ത്രവണര രീത്വമാകുന്നര ്

ലരാണ്ണൂേുകളിലാണ ് മലയാളികളുലെ സാമൂഹിക, സാുംസ്കാരിക കാഴ്ചപ്പാെുകറളാെ് 
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മേവില്ാലര സുംസാരിക്കുന്ന വയക്തി എന്ന നിലയ്ക്കാണ ് രാരങ്ങൾ 

ത്രരയക്ഷലപ്പെുന്നര്, സിനിമയക്്ക ് രുേത്ത ് സമൂഹമധയത്തിൽ ആകർഷകമായ, 

ആധികാരികമായ സ്ഥാനും രാരങ്ങൾ കയ്യെക്കുന്നു രാരാധിരരയും ഉേപ്പിക്കാനുള്ള 

വഴികളാണ ് രരസയങ്ങൾ സമൂഹമധയത്തിലുള്ള രാരങ്ങളുലെ അുംഗീകാരും 

ജനസമ്മിരിയുലെ ഭാഗമായി സിനിമ വയവസായത്തിൽ ഉരറയാഗലപ്പെുത്താൻ 

സാധിക്കുും. നിർമ്മിക്കലപ്പെുന്ന റവളയിൽ വിരണനും ലചയ്യലപ്പെുന്ന രാരലമന്ന 

ഉൽപ്പന്നും രലന്നയാണ ് സവീകാരയരയുലെ അെിത്തേയായി വർത്തിക്കുന്നര.് 

ഇരിൻ്്ലേ  ലമായിട്ടാണ ്രാരറകത്രിര സിനിമകൾ ഒരുകാലത്ത ്വിജയിക്കലപ്പട്ടര.് 

രാരമൂലയമുള്ള അഭിറനരാക്കളുലെ ചിത്രങ്ങൾ രരാജയലപ്പെുന്നര ്ഇന്ന ്നമുക്ക ്

സിനിമകളിൽ കാണാൻ സാധിക്കുും. രാരമൂലയമുള്ള നെൻമാർ അഭിനയിച്ച റമാശും 

ചിത്രങ്ങൾ ഇന്ന ് വിജയിക്കലപ്പെുന്നില്. സർഗ്ഗാത്മകരറക്കാ ആശയങ്ങൾറക്കാ 

മുൻരൂക്കും ഇല്ാലര റത്രക്ഷകറരാെ ് സുംവദിക്കാത്ത സാമ്പത്തികും മാത്രും 

ലക്ഷയമാക്കി ഇേങ്ങുന്ന സിനിമകളുലെ ഭാവി അത്ര റശാഭനമല്. രാരമൂലയത്തിനപ്പുേും 

സിനിമ എന്ന കലയുലെ 

വികാസമാണ ് സമകാലിക സിനിമകളിൽ നിന്ന ് നമുക്ക ് മനസ്സിലാക്കാൻ 

സാധിക്കുന്നര.് രുരിയ കാലലത്ത സിനിമകലള സമീരിക്കുറമ്പാൾ ലെലിവിഷൻ്്ലേ 

സവാധീനും, എപ്പിറസാഡിക ്രീരി, ജീവിരവീക്ഷണങ്ങളിലുും അനുഭവങ്ങളിലുും വന്ന 

മാറ്റും മാധയമസാത്രര സൃഷ്ടിക്കുന്ന ദൃശയാനുഭവങ്ങളുലെ ആധികയും എന്നിവ കൂെി 

കണക്കാറക്കണ്ടരായിട്ടുണ്ട.് വാക്കുകറളക്കാൾ കൂെുരൽ ദൃശയങ്ങൾ മിന്നിമേയുന്ന 

ഒരു കൂട്ടും സ്ത്കീനുകളുലെ ശൃുംഖ്ലകളിൽ ആണ ്ഇന്ന ്മനുഷയർ ജീവിക്കുന്നര.് 

ലെക്റനാളജിറയകുേിച്ചുും സിനിമയുലെ ആഖ്യാന സാധയരകലളക്കുേിച്ചുും 

മനസ്സിലാക്കിയ ആസവാദകർ സിനിമ എന്ന കലാരൂരലത്തയാണ ് ആസവദിക്കാൻ 

ത്ശമിക്കുന്നര.്ആദയകാല സിനിമകൾ ഇരിവൃത്തത്തിലൂലെയുും 

കഥാരാത്രങ്ങളിലൂലെയുമാണ ് റത്രക്ഷകറരാെ ് സുംസാരിച്ചര.് ' ലചമ്മീൻ', 'ഓളവുും 

രീരവുും' മുരലായ സിനികൾ ഇരിവൃത്തത്തിലല ത്രറരയകരകൾ ലകാണ്ടാണ ്

ത്ശദ്ധിക്കലപ്പെുന്നര്, എന്നാൽ സിനിമ ഒരു കലാരൂരമായി വളർന്നുവരുന്നരിൻ്്ലേ 

ലക്ഷണങ്ങൾ നമുക്ക ് അവയിലൂലെ കാണാൻ സാധിക്കുും. ചലച്ചിത്രകാരൻ 

സിനിമയക്്ക ് ഉരകുന്ന വിധത്തിലാണ ് ചലച്ചിത്രഭാഷ രൂരീകരിലച്ചെുക്കുന്നര,് ഒരു 

സുംവിധായകൻ അയാളുലെ ചലച്ചിത്രഭാഷ രൂരീകരിക്കുന്നര് ലത് യിമുകളുലെ 

സവിറശഷമായ രിരലഞ്ഞെുപ്പുകളുലെയുും അരിനുള്ളിലല വസ്തു രകളുലെ 

വിനയാസത്തിലൂലെയുമാണ്. ലവളിച്ചത്തിൻ്ല്േ ത്കമീകരണത്തിലൂലെയുും 

ദൃശയങ്ങളുലെ ചലനാത്മകരയുലെയുമാണ ്ചലച്ചിത്ര ഭാഷയുലെ സൗരരയും അയാൾ 

റത്രക്ഷകർക്ക ് മുന്നിൽ വയക്തമാക്കുന്നര,് ചലച്ചിത്രങ്ങൾക്ക ് ചിത്രകലറയാെുും 

റ ാറട്ടാത്ഗാ ിറയാെുമാണ ് അെുത്ത ബന്ധും ഉണ്ടായിരുന്നര,് നാെകറത്താെുും 

സാഹിരയറത്താെുും ഒറര അളവിൽ കട്ടലപ്പട്ടിരുന്നു സിനിമ ഒരുകാലത്ത,് എന്നാൽ 

സാമ്പത്തിക രരാജയും എന്നരിനപ്പുേും ഒന്നുും അവർ സിനിമയക്്ക ്റനെി ലകാെുത്തില്. 

സാഹിരയത്തിന്ലേ ത്രധാനയലത്ത രൂർണ്ണമായുും രള്ളിക്കളയാവുന്ന 

വസ്തു രയുമല്.സുംഭാഷണും, സുംഗീരും, ഗാനും ഇവലയല്ാും ത്രരയക്ഷത്തിൽ 

നാെകത്തിൽ നിന്്ന സിനിമയിറലലക്കത്തിയവയാണ്. 

സിനിമയിൽ ഉരറയാഗിക്കുന്ന സുംഗീരും റത്രക്ഷകനിൽ ജനിപ്പിക്കുന്ന 

അനുഭൂരിലയ ആത്ശയിച്ചിരിക്കുന്നു സിനിമയുലെ വിജയും, റത്രക്ഷകർ സിനിമ 



MUTHTHARASI – Art Literary Culture Tamil Journal 
முத்தரசி - கலை இைக்கியப் பண்பாடட்ுத் தமிழ் ஆய்விதழ் 

SPL-EDITION – V   VOLUME - 2 

ஆகத்து -2025 
வணிகமும் தமிழும் 

அறிவுச் சங்கமம் (Knowledge Confluence)                                        189 

http://Creativecommons.org//license/by/4.0/. 

കാണുറമ്പാൾ നിരയജീവിരത്തിൽ ഉണ്ടാകുന്നരുറരാലല സുംഭവങ്ങളിൽ സവയും 

ഭാഗമാകുന്നില്. അരുലകാണ്ട ് യാഥാർത്ഥ്യറബാധും സൃഷെ്ിക്കാൻ റവണ്ടിയാണ ്

ബാക്ക്ത്ഗൗണ്ട ്മയൂസിക് ഉരറയാഗിക്കുന്നര ്വളലര ത്രസക്തമായ ഒന്നാണ ്ഇര,് രറക്ഷ 

റത്രക്ഷകർ ഈ സുംഗീരും ത്ശദ്ധിക്കാേില്, അയാളുലെ അറബാധത്തിലൂലെ മനസ്സിൽ 

സിനിമയുലെ ഭാവും ത്രധാനും ലചയ്യാൻ ഈ സുംഗീരത്തിനു കഴിയുകയുും ലചയ്യുും. 

അരുലകാണ്ടുരലന്ന റത്രക്ഷകലന സിനിമയുലെ ശവകാരിക മണ്ഡലത്തിറലക്ക ്

ഉയർത്താൻ ബാക്കത്്ഗൗണ്ട ്മയൂസിക ്സഹായിക്കുന്നു. 

അനവധി കലാരൂരങ്ങളുലെ ഉചിരമായ സന്നിറവശമാണ ് സിനിമയായി 

രൂരാന്തരും ത്രാരിക്കുന്നര.് രുരിയ കാലത്ത ്സിനിമരലന്നയാണ ്റലാകത്ത ്ഏറ്റവുും 

ത്രചാരും റനെിയ കലയായി മാേിയര ് രശ്ചാത്തലസുംഗീരവുും രാട്ടുും സിനിമലയ 

മലറ്റാരു രലത്തിറലക്ക ്ഉയർത്തി ലകാണ്ടു റരാകുന്നു. ദൃശയങ്ങളുും അവറയാെ ്റചർന്ന ്

സുംഗീരവുും ലവളിച്ചത്തിലല ത്കമീകരണവുും അഭിറനരാക്കളുലെ കഴിവുും എല്ാും 

റചരുറമ്പാൾ നൂരനമായ ഒരു കലാരൂരമായി സിനിമ മാേുന്നു. 
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Abstract 

Language, more than a communicative tool, is the cultural DNA of humanity. It preserves, propagates, 

and personalizes values across generations. This paper examines the dynamic interplay between language and 

value transmission by exploring sacred texts, oral traditions, cultural idioms, and the implications of linguistic 

evolution in the digital age. Through this exploration, the paper highlights how values are linguistically encoded 

and argues that our ethical awareness depends significantly on how we preserve and use language. 

Introduction 

Language is not a passive mirror of reality; it actively shapes our moral and social consciousness. It is 

through language that a child learns what is right or wrong, what is praiseworthy or shameful, what is sacred or 

profane. As philosopher Ludwig Wittgenstein stated, “The limits of my language mean the limits of my world” 

(Wittgenstein 74). This paper contends that the transmission of values - whether ethical, cultural, or spiritual - is 

inseparably tied to the way language is used, taught, and transformed over time. 

Language as a Vessel of Cultural Values 

Every language encapsulates the ethos of its speakers. Proverbs, idioms, honorifics, and storytelling 

conventions encode and reinforce the moral codes of a community.  

For instance, in Tamil, the phrase அன்பின் வழியய உடன்பிறப்பு - “Anbin vazhiye 

udanpirappu” (all humanity is kin through love) echoes the value of universal brotherhood.  

Similarly, the Zulu greeting Sawubona (“Hello - I see you”) reflects a philosophy of deep recognition and respect. 

As linguistic anthropologist Edward Sapir rightly put it, language is “a guide to social reality” (Sapir 

209). It doesn't merely describe values—it constructs them. A society that honours elders linguistically, for 

example, teaches reverence and patience through the grammar of respect. 

The legendary Malayalam writer M.T. Vasudevan Nair once observed: 

"ഒരു ഭാഷയുവട ആത്മാവാണ ്അരിന്്വേ രഴകവും രരിമളവുമാണ.്" -  “The 

soul of a language lies in its age and fragrance.” 

And what a tender truth it is! Language carries the musk of memory, the incense of inherited wisdom. 

Strip it of its idioms, silence its metaphors, and what remains is a body without breath. Its fragrance is what lingers 

in lullabies, folk songs, and kitchen chatter—unwritten, but unforgettable. 

As Vallathol Narayana Menon poetically stated: 

“ഭാഷ ഒരു സംസ്കാരത്തിന്്വേ ദീരസ്തംഭമാണ്” - “Language is the lighthouse of a culture.” 

And if that lighthouse flickers, it’s not just the language that is lost - it’s the wisdom of generations gone 

by, the unsung lullabies, the untranslatable metaphors, and the sly wit of our ancestors. 

Language, in all its nuance, is our mother’s scolding, our grandfather’s parable, our neighbour’s gossip, 

and our poet’s rebellion all rolled into one. It’s how a community remembers, reasons, resists, and rejoices. 

Scriptural Language and Ethical Lexicons: 

Sacred texts exemplify how values are encoded through linguistic precision and poetic depth. The 

Bhagavad Gita, for instance, delivers ethical instructions through dialogue and metaphor, balancing action (karma) 

with detachment (vairagya). In the Bible, Jesus’s parables such as the Good Samaritan (Luke 10:25–37) serve as 

mailto:sdivya2000@gmail.com
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vivid moral lessons woven into accessible narratives. The Quran repeatedly emphasizes mercy (rahmah) and 

justice (adl) through rhythmic and balanced verses that are both memorable and instructive. 

The aesthetic and rhetorical choices in these texts are not ornamental; they are functional they ensure 

transmission, memorability, and internalization. 

Oral Traditions and Intergenerational Wisdom 

Before the age of print, values were passed down orally—from folk tales to riddles, chants to epics. In 

the African griot tradition, oral poets are seen as “libraries” of moral and historical knowledge. Similarly, India’s 

Panchatantra stories are designed to teach political prudence and ethical behaviour through animal allegories. 

Walter J. Ong, in Orality and Literacy, explains that oral cultures rely heavily on “formulaic expression” and 

repetition to ensure retention (Ong 36). These elements are not just stylistic; they are pedagogical. 

Language in the Digital Era: Dilution or Democratization? 

The digital age has made language more accessible, yet more ephemeral. Abbreviations, emojis, and 

character limits have replaced prose with fragments. While this shift promotes brevity, it often sacrifices depth. 

Ethical nuance is harder to express in hashtags. 

Moreover, linguistic imperialism—particularly the dominance of English—threatens the survival of 

indigenous languages that carry unique moral frameworks. According to UNESCO, a language disappears every 

two weeks, erasing with it an entire value system. 

However, digital platforms also offer tools to revive dying languages, archive oral traditions, and reach 

global audiences with value-rich narratives. The key lies in conscious usage. 

The Ethics of Expression: 

Language does not merely convey ethics it is an ethical act. Words can heal or hurt, include or exclude, 

enlighten or deceive. As such, writers, educators, spiritual leaders, and content creators hold immense 

responsibility. 

Martin Heidegger wrote, “Language is the house of Being” (Heidegger 193). If so, then we must be 

careful architects building with integrity, preserving heritage, and innovating with conscience. 

Conclusion: 

Language is the thread that stitches values into the fabric of society. In every metaphor, idiom, or sacred 

utterance lies an ethical blueprint. As we move into an increasingly digitized and linguistically simplified world, 

our collective responsibility is to preserve the richness and depth of language—not merely for aesthetic beauty, 

but to uphold the values it carries. 

Summary: 

This paper explored the multifaceted role of language in transmitting values. From sacred scriptures to 

street slang, language embodies ethical frameworks. Recognizing this, we must use language not only to 

communicate, but to consciously cultivate wisdom, empathy, and justice. 
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സിനിമയുടെ ആധുനിക ഭാഷാ സംസ്ക്കാരം 
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പ്രബന്ധ സംപ്രഹം :-  

സാഹിത്യവ ും സിനിമയ ും ത്മ്മില ള്ള ബന്ധത്തില് ഭാഷയ ും സുംസ്കാരവ ും 
വഹിക്ക ന്ന പങ്കിനന കനെത്താന ള്ള ശ്രമമാണ് ഈ 
ലലഖനത്തില് നടത്തിയിരിക്ക ന്നത്. കഥ സിനിമയായലപാള് വന്ന മാറ്റങ്ങനെല്ാും 
ത്നന്ന ചലച്ചിശ്ത്പരമായ ലക്ഷ്യും മ ന്നില് കെ നകാെ ള്ളത്ായിര ന്ന . മന ഷയനിനല 
പക, സവാര്ഥത്, ലലുംഗികത്, സദാചാര ലബാധും, അഭിമാന ശ്പശ്നങ്ങള്, ആണത്തവ 
നപണ്ണത്വ ലബാധും, അധികാരലമാഹും, വാസനകള്, രാശ്രീയും എന്നിവ എങ്ങനന 
ഭാഷാവത്കരിക്കനപട്ട് പ ത്ിയ സുംസ്കാരങ്ങള് ഉടനലട ക്ക ന്ന നവന്ന് ലലഖനും 
സുംസാരിക്ക ന്ന . 

താക്കാല് വാകുകള്: സിനിമ, ചലച്ചിശ്ത്ും, ദൃരയും, രബ്ദും, സാമൂഹികും, സാുംസ്കാരികും, 

സാഹിത്യും, ജനകീയത്, ഭാഷ 

സിനിമയുടെ ആധുനിക ഭാഷാ സംസ്ക്കാരം 

ആമുഖം 

മാനവ ചരിശ്ത്ത്തിനല ഏറ്റവ ും വിസ്മയകരമായ കെ പിട ത്ത 
ങ്ങെില് ഒന്നാണ് സിനിമ. പനത്താമ്പത്ാും നൂറ്റാെിന്നെ ആദയ 
ദരകത്തില് പിെവിനകാെ ചലച്ചിശ്ത്ും/സിനിമ ജനകീയ കലയായ ും 
ആസവാദലനാപാദി യായ ും വയവസായവ നമാനക്കയായി മാെി. വിവിധ 
കലാരൂപങ്ങെ ും സുംസ്കാരും, ഭാഷ എന്നിവയ ും സിനിമയില് ശ്പബലമായ സ്ഥാനും 
വഹിക്ക ന്ന െ്. ദൃരയഭാഷ, ലിഖിത് ഭാഷ എന്നീ ത്ലങ്ങെിലാണ് ഭാഷനയ ത്രും 
ത്ിരിക്ക ന്നത്. സിനിമയില് ലിഖിത്ഭാഷയ നട പരിമിത്ിക്ക് അപ െലത്തയ്ക്ക്ക് 
കടന്ന നചന്ന് ആസവാദനത്ലങ്ങനെ നവെിനപട ത്ത വാന് ദൃരയഭാഷയ്ക്ക്ക് 
സാധിക്ക ന്ന . ഭാഷയ ും സിനിമയ ും സുംസ്കാരവ ും ഒര ലപാനല 
ഇഴകലര ലമ്പാള് പ ത്ിനയാര  ജനത്യ്ക്ക്ക് ജന്മും ലഭിക്ക ന്ന . 

ആധുനിക സിനിമയിടെ ഭാഷയും സംസ്ക്കാരവും 

 ലൂമിയര് സലഹാദരന്മാര് പാരീസിനല ശ്ഗാന്ഡ് കലേയില് ചലിക്ക ന്ന 
ചിശ്ത്ങ്ങള് ശ്പദര്രിച്ചലപാള് അത്ഭ ത്കരമായ ഒര  രാസ്ശ്ത്ീയ 
കെ പിട ത്തത്തിനാണ് ലശ്പക്ഷ്കര് സാക്ഷ്യും വഹിച്ചത്. മഹത്തായ ഒര  കലയ നട 
ത് ടക്കമാണനത്ന്ന്  ആര ും കര ത്ിയില്. ചലിക്ക ന്ന ചിശ്ത്ങ്ങലൊട് ജനങ്ങള്ക്ക ള്ള 
ത്ാത്ക്കാലിക കൗത് കും രമിക്ക ന്നലത്നട അത്ിന്നെ ശ്പസക്തി നരനപട ും എന്നാണ് 
ലൂമിയര് സലഹാദരന്മാര്ലപാല ും കര ത്ിയത്. എന്നാല് വെനര ക െഞ്ഞ 
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കാലയെവ  നകാെ ത്നന്ന അത്  വെര്ന്ന  വികസിച്ച് 20-ാാാും നൂറ്റാെിനല 
സ ശ്പധാന കലയായി മാെി. രാസ്ശ്ത്ത്തിന്നെ പ ത്ിയ  സലങ്കത്ങ്ങലൊനടാപും 
ഇത്രകലകനെനയാനക്ക സവാുംരീകരിച്ച നകാൊണ് സിനിമ ത്നത്ായ ഭാഷയ ും  
വയാകരണവ മ ള്ള കലയായി പരിണമിച്ചത്. നാടകും, ചിശ്ത്കല, ശ്പത്ിമാരില്പും, 

വാസ്ത് വിദയ, കായികാധവാനും ഇവനയാനക്ക ഒര ലപാനല 
കൂട്ടിലചര്ക്കാന് സിനിമയ്ക്ക്ക് കഴിയ നമന്ന് ആദയകാല 
ചലച്ചിശ്ത്കാരന്മാര് പെയ ന്ന െ്. 

 കലയ നട മണ്ഡലത്തിലലയ്ക്ക്ക ള്ള ശ്പയാണത്തില് സിനിമനയ ഏറ്റവ മധികും 
സവാധീനിച്ച കലാരൂപും സാഹിത്യമാണ്. സിനിമ 
ദൃരയാത്മകത്യില്  ചിശ്ത്കലയ മായ ും ചലനാത്മകത്യില് നൃത്തവ മായ ും 
ലവകാരിക ശ്പഭാവത്തില് സുംഗീത്വ മായ ും നിര്വ്വ ഹണത്തില ും, ശ്പദര്രനത്തില ും 
നാടകവ മായ ും സാലങ്കത്ികാടി സ്ഥാനത്തില് വസ്ത് രില്പവ മായ ും ബന്ധനപട ന്ന  
എന്നാല് ഇത്ിവൃത്തും, കഥാപാശ്ത്ങ്ങള്, രുംഗസജ്ജീകരണും, സുംഭാഷണും, 

ബിുംബകല്പന, സ്ഥലകാലങ്ങനെ മാറ്റിമെിച്ച നകാെ ള്ള ശ്പലമയാവിഷ്കരണ രീത്ി 
എന്നിങ്ങനന അത്ിന്നെ കലാത്മകത്യില് സിനിമയ്ക്ക്ക് ഏറ്റവ മധികും ബന്ധും 
സാഹിത്യലത്താടാണ് എന്ന് ലജായ്ക്ഗൂള്ഡ് ലബായും ശ്പസ്ത്ാവിക്ക ന്ന െ്. 
(ഡബിള് എക്സ്ലപാഷര്, േിക്ഷ്ന് ഇന്െ േിലിും) സിനിമയ നട 
വെര്ച്ചയ്ക്ക്കിടയില് സാഹിത്യലത്താട് അത് ഏനെ അട പും പ ലര്ത്തി.  
കഥാഖയാനത്തിന്നെ കാരയത്തില് ലനാവലിന്നെ വഴിയാണ് പിന്ത ടര്ന്നത്. 
കാലനത്തയ ും മന ഷയമനസ്സിനനയ ും ആവിഷ്ക്കരിക്ക ന്നത്ില് ലനാവലിന്നെ 
വഴിയാണ് പിന്ത ടര്ന്നത്. കാലനത്തയ ും മനിഷയമനസ്സിനനയ ും 
ആവിഷ്ക്കരിക്ക ന്നത്ില് ലനാവലിസ്റ്റ കള് നടത്തിയ പരീക്ഷ്ണങ്ങള് സിനിമലയയ ും 
ഏനെ സവാധീനിച്ച . ശ്പലമയത്തിന് ലവെി സാഹിത്യ കൃത്ിത്നെ ആശ്രയിക്ക ന്ന 
ശ്പവണത് രക്തമായലത്ാനട സിനിമയ ും സാഹിത്യവ ും ത്മ്മില ള്ള ബന്ധും ത്ഴച്ച  
വെര്ന്ന . 

 19-ാാാും നൂറ്റാെിന്നെ ആദയ ദരകത്തില് പിെവിനകാെ സിനിമ ജനകീയ 
കലയായ ും ആസവാദലനാപാദിയായ ും വയവസായവ നമാക്കയായി മാെി. സുംഗീത്ും, 

ചിശ്ത്കല, നൃത്തും, സാഹിത്യും, നാടകും ത് ടങ്ങി വിവിധകലാരൂപങ്ങള് ഒന്നടങ്കും 
സിനിമില് ശ്പത്യക്ഷ്നപട ന്ന െ്. സാഹിത്യവ മായി ചലച്ചിശ്ത്ത്തിന ള്ള ബന്ധത്തിന് 
ചലച്ചിശ്ത്ലത്താെും ത്നന്ന പഴക്കമ െ്. ചലച്ചിശ്ത്ും വെര്ന്നത് സാഹിത്യവ മായ ള്ള 
ബന്ധത്തിലൂനടയാണ്. സിനിമയ്ക്ക്ക് ഒര  കഥ ലവണും. അത് ച റ്റ പാട കെില് നിന്ന ും 
ശ്പകൃത്ിയില് നിന്ന ും അന ഭവങ്ങെില് നിന്ന ും കനെത്താും. അനല്ങ്കില് ഏനത്ങ്കില ും 
സാഹിത്യത്തില് നിന്ന ും സവീകരിക്കാും. ഒര  ചലച്ചിശ്ത്കാരന്നെ 
സൃരിയില് ലനരിട്ട ള്ള ജീവിത്ാന ഭവലമാ, കാഴ്ചലയാ, ലകള്വിലയാ 
ശ്പലചാദനമാക ന്നത് ലപാനല സാഹിത്യകൃത്ികെ ും ശ്പലചദനമാക ും. സാഹിത്യ 
കൃത്ിനയ ദൃരയമാധയമത്തിലലയ്ക്ക്ക് പകര്ത്ത ന്നത്ിന് 'അന കല്പനും' (അെമ ലമലരീി) 
എന്ന് പെയ ന്ന . സാഹിത്യകൃത്ിനയ ത്ിരക്കഥയായി ചലച്ചിശ്ത്മാക്കി 
പരിവര്ത്തിക്ക ന്ന ശ്പശ്കിയയാണ് ഇത്. നചെ കഥയ ും, കവിത്യ ും, ലനാവല ും, 
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ആത്മകഥയ ും, ജീവചരിശ്ത്വ ും, പ രാലണാത്ിഹാസ കഥകെ ും ഈ 
രീത്ിയില് സിനിമയായി മാെിയിട്ട െ്.  

 മന ഷയജീവിത്ത്തിന്നെ സമസ്ത്ഭാവങ്ങനെയ ും രസനീയമായി 
അവത്രിപിക്ക ന്ന ഒര  ജനകീയ മാധയമനമന്ന നിലയില് സിനിമ ലലാകനമമ്പാട ും 
ശ്പചാരും ലനടിയിട്ട് ഒലന്നകാല് നൂറ്റാൊവ കയാണ് മന ഷയന്നെ സാമൂഹികവ ും 
സാുംസ്ക്കാരികവ മായ ജീവിത്നത്ത ദൃരയനപട ത്തിയാണ് സിനിമ ഇക്കാലും 
മ ഴ വന് നിലനിന്നത്. പാരമ്പരയലമാ പൗരാണികത്ലയാ ഏനെനയാന്ന ും 
അവകാരനപടാനില്ാത്ത സിനിമ ഇത്രകലകനെക്കാള് ജനശ്പീത്ിയാര്ജ്ജിച്ചത്  
മന ഷയന് നിര്മ്മിച്ച സാമൂഹികവ ും സാുംസ്ക്കാരികവ മായ ലബാധങ്ങനെ ലചാദയും 
നചയ്യ കലയാ പ നര്നിര്മ്മിക്ക കലയാ നചയ്ക്ത് നകാൊണ്. ഇന്ന് സിനിമാ 
പഠനങ്ങള് അലനവഷിക്ക ന്നത് ും ഈ വിഷയങ്ങൊണ്. 

 മത്ജാത്ിനിഷ്ഠമായ സാമൂഹിക ഘടനയില് ഉച്ഛനീചത്വത്തിന്നെ 
അന്തര്ധാരയ ും അധികാരശ്കമങ്ങെ ും സജീവമായി ശ്പവര്ത്തിക്ക ന്ന െ്. കലയ ും 
സാഹിത്യവ മടക്കമ ള്ള എല്ാ വയവഹാരങ്ങെില ും ഇത് നിലനില്ക്ക ന്ന െ്. 
ആധ നിക കാലനത്ത ഏറ്റവ ും സജീവമായ കലാരൂപനമന്ന നിലയില് സിനിമയ ും 
മത്ജാത്ിബദ്ധമായ ശ്പത്യായ രാസ്ശ്ത് ഘടനയ്ക്ക്ക ള്ളില് നിന്ന നകാൊണ് അത്ിന്നെ 
ആവിഷ്ക്കാരും സാധയമാക്ക ന്നത്. സിനിമയിനല ദൃരയഖന്ധങ്ങള് സവിലരഷമായ 
രൂപത്തിലാണ്. അധീരശ്പത്യയരാസ്ശ്ത്രൂപങ്ങനെ ശ്പത്ിേലിപിക്ക ന്നത്. 
സിനിമയ നട ഓലരാ സീനില ും നത്െിഞ്ഞ ും മെഞ്ഞ ും കിടക്ക ന്ന 
സാമൂഹജീവിത്ത്തിന്നെയ ും വയക്തിസവത്വങ്ങെ നടയ ും രൂപനപടലിന്    പിന്നിനല 
ത്ാല്പരയങ്ങെ ും ഇന്ന് സിനിമ പഠനങ്ങെ നട ഭാഗമാണ്. 

 മന ഷയന്നെ സാമൂഹികവ ും സാുംസ്ക്കാരികവ മായ ജീവിത്ത്തിന്നെ 
ഉലപാല്പന്നങ്ങൊയ കലയ ും സാഹിത്യവ ും എക്കാലത്ത ും ശ്പലമയമായി 
സവീകരിച്ചത് മന ഷയ ജീവിത്നത്ത ത്നന്നയാണ്. മന ഷയജീവിത്ത്തിന്നെ സമസ്ത് 
വയവഹാരങ്ങെ ും കലയ്ക്ക്ക ും സാഹിത്യത്തിന ും ശ്പലമയമായിത്തീര്ന്നിട്ട െ്. 
ആധ നികത്യ നട കലാരൂപമായ സിനിമ സമകാലിക സന്ദര്ഭത്തില് സവിലരഷമായ 
നിരവധി ഉള്ളടക്കങ്ങനെ ശ്പത്ിനിധാനും നചയ്യ ന്ന െ്. ജാത്ി, മത്ും, വര്ഗ്ഗും, ലിുംഗും 
ത് ടങ്ങിയ സാമൂഹികാവസ്ഥകനെയ ും ക ട ുംബും, വിവാഹും, ലലുംഗീകത്, ശ്പണയും, 

നത്ാഴില് ത് ടങ്ങിയ സാമൂഹിക വയവഹാരങ്ങനെയ ും അവയ നട 
ശ്പത്യയരാസ്ശ്ത്മൂലയങ്ങനെയ ും ശ്പത്ിനിധാനപരമായി ആവിഷ്ക്കരിക്ക ന്ന . 
നിരന്തരും പരിവര്ത്തന വിലധയമാക ന്ന സാമൂഹിക ശ്കമത്തില് മന ഷയര നട 
ലബാധത്തില ും ചിന്താപദ്ധത്ികെില ും ലവകാരികത്യില ും ജീവിത് വീക്ഷ്ണത്തില ും 
സുംഭവിക്ക ന്ന പരിണാമങ്ങനെ സൂക്ഷ്്മമായി വിവരിക്കാന ത്ക ന്ന രക്തമായ 
മാധയമമാണ് ആധ നിക കാലത്ത് സിനിമ.  

 മന ഷയന്നെ ജീവിത് സാഹചരയങ്ങനെ നിര്ണ്ണയിക്ക ന്നത് ശ്പത്യയ 
രാസ്ശ്ത്പരവ ും സാുംസ്കാരികവ മായ നിലപാട കൊണ്. എല്ാ മാന ഷിക 
ആരയങ്ങെ ും നിരീക്ഷ്ണങ്ങെ ും ശ്പത്യക്ഷ്ീകരണങ്ങെ ും ശ്പത്യയ രാസ്ശ്ത്ത്തി 
ന ള്ളിലാണ് നടക്ക ന്നത്. കല, സാഹിത്യും ത് ടങ്ങിയവ യഥാര്ത്ഥവ ും 
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ഭൗത്ികവ മായ ശ്പവര്ത്തനങ്ങൊണ്. അവയിലൂനട ശ്പത്യയരാസ്ശ്ത്ും 
അയഥാര്ത്ഥമായ ും അമൂര്ത്തമായ ും ശ്പത്ിനിധാനും നചയ്യനപട ന്ന . യഥാര്ത്ഥയനമന്ന് 
നാും വിെിക്ക ന്ന ഭാഷയിലൂനട ശ്പത്ീകവല്കരിക്കാന ും വസ്ത് ക്കനെ 
സൂചിപിക്കാന ും കഴിയ ും. അലത് സമയും ത്നന്ന ഭാവനാത്മകമായ കാരയങ്ങള്ക്ക ും 
ഭാഷനയ ശ്പലയാജനനപട ത്താും എന്നാല് ഭാഷ കണ്ണാടി ലപാനല ശ്പവര്ത്തിക്ക ന്നില.് 
പലത്രത്തില ള്ള ശ്പത്ിനിധികള് നകാെ് വിവിധ ത്രത്തില ള്ള 
അര്ത്ഥങ്ങള് ഭാഷയ്ക്ക്ക ള്ളില് നിര്മ്മിക്കനപട ന്ന െ്. ഭാഷയ നട ഈ 
ലവവിദ്ധയമാണ് മാധയമങ്ങള് ശ്പത്ിനിധാനപരമായി ഉപലയാഗിക്ക ന്നത്. ചലച്ചിശ്ത്ും 
ലപാനല ജനകീയവ ും ജനശ്പിയവ മായ ഒര  മാധയമും നിര്മ്മിക്ക ന്ന ദൃരയങ്ങള്, 

രബ്ദങ്ങള് ത് ടങ്ങിയവ ശ്പത്യയ രാസ്ശ്ത്പരമായ ശ്പത്ിനിധാനമാണ് 
സാധയമാക്ക ന്നത്. 

 ആധ നിക സിനിമയില് ആവിഷ്ക്കരിനപട ന്ന ജീവിത്ും, സുംസ്ക്കാരും, ഭാഷ, 

ലകായ്ക്മകള് ത് ടങ്ങി നാനാവിധത്തില ള്ള സവത്വ വിനിമയങ്ങെ ും അവയ നട 
ശ്പത്യയരാസ്ശ്ത്പരമായ സുംഘര്ഷങ്ങെ ും പഠനവിലധയ മാലകെത് െ്. 
സൂചകങ്ങെിലൂനടയ ും ദൃരയങ്ങെി ലൂനടയ ും, രബ്ദങ്ങെിലൂനടയ ും, സിനിമ 
ശ്പത്ിനിധാനപരമായി നിര്മ്മിക്ക ന്നത് സാമൂഹിക യാഥാര്ത്ഥയ  ങ്ങനെയ ും 
അവയ നട ലവര ദ്ധയങ്ങനെയ മാണ്. ചലച്ചിശ്ത്ത്തിനല ദൃരയസൂചനകെ നടയ ും 
ഇലമജ കെ നടയ ും ത് ടര്ച്ചയിലൂനടയ ും സുംഘര്ഷത്തിലൂനടയ ും രൂപനപട ത്ത ന്ന 
പാഠങ്ങള്, ലഷാട്ടിന്നെ ലവവിധയമാര്ന്ന ശ്കമീകരണങ്ങള്, ലശ്പഷകന്നെ സാമൂഹിക 
നില, സിനിമയ നട പിന്നില് ശ്പവര്ത്തിക്ക ന്നവര നട നിലപാട കള്, 

കാഴ്ചപാട കള് ത് ടങ്ങിയവനയല്ാും സിനിമയ നട 
ആവിഷ്ക്കാരത്തില് സൂക്ഷ്്മമായി ശ്പവര്ത്തിക്ക ന്ന െ്. 

ഉരസംഹാരം 

 അക്ഷ്രങ്ങെ ും വാകയങ്ങെ ും വയാകരണവ ും സാഹിത്യഭുംഗിയ ും അലങ്കാര 
ശ്പലയാഗങ്ങെ മാണ് ഭാഷയില് ശ്പധാനും. എന്നാല് ലഷാട്ട കള്, സുംഭാഷണങ്ങള്, 

രരീരചലനങ്ങള് ത് ടങ്ങിയവയ നട കൂടിലച്ചരലാണ് സിനിമയ നട ഭാഷ. ഭാഷയ ും 
സുംസ്കാരവ ും ലവെ വിധത്തില് സലമ്മെിക്ക ന്നിടത്താണ് സിനിമയ നട വിജയവ ും 
പ ത്ിനയാര  സുംസ്കൃത്ിയ നട ആവീര്ഭാവവ ും സാധയമാക ന്നത്. ആരയങ്ങെ നട 
രരിയായ രീത്ിയില ള്ള വിനിമയമായിരിക്കണും സിനിമാ 
ഭാഷയില് ഉള്നപട ത്താന് ശ്രമിലക്കെത്. 

സഹായപ്രന്ഥങ്ങള് 

ലഡാ. അരവിന്ദന് വല്ച്ചിെ - ഏഷയന് സിനിമ ഒര  നവ ദര്രനും,  

ദൃരയസാഹിത്ി, ത്ൃശ്ശൂര്, 2001. 

മധ  ഇെവങ്കര   - മലയാെ സിനിമയ ും സാഹിത്യവ ും,  

ഡി.സി. ബ ക്സ്, ലകാട്ടയും, 1999 

ലജാസ് നക. മാന വല്  - കഥയ ും ത്ിരക്കഥയ ും    

      ഒര സര്ഗാത്മക പഠനും, ലകരെി, ബ ക്ക്സ്, 2011 
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സമകാലീന് സ്ത്കീന്ുകളിവല സിന്ിമാറ്റിക് ഭാഷയും 

സംസ്കാരവും 

 

Dr. Sujathabai G. 

Associate Professor & Head 

CMS College of Arts and Commerce 

Chinnavedampatti Coimbatore 

Email: kailassujatha8@gmail.com 

Mobile: 9443752697 

സംത്രഹം 

സിനിമയിലല ഭാഷയക്്ക ്കാലാകാലങ്ങളിൽ രരിണാമും സുംഭവിക്കുന്നണ്ടറല്ാ. 

സാഹിരയഭാഷയക്്ക ് സുംഭവിച്ച രരിണാമും യഥാത്കമും ചലച്ചിത്രഭാഷയക്്കുും 

സുംഭവിച്ചിട്ടുണ്ട.് സുംസ്കാരസമ്പന്നമായ ഭാഷറയ ലരാരുറവദികളിൽ ഉരറയാഗിക്കാവൂ 

എന്ന അലിഖ്ിരനിയമും സിനിമയക്്കുും ബാധകമായിരുന്നു. എന്നാൽ സിനിമ 

സാഹിരയറത്തക്കാൾ ഭാഷാരരിണാമത്തിൽ ഒരുരെി മുറമ്പ സഞ്ചരിച്ചു. 

ത്രാറദശികഭാഷ അരിത്ദുരും സിനിമയിൽ ഇെും റനെി. റത്രക്ഷകർ ഈ മാറ്റലത്ത രണ്ടുും 

ശകയ്യുും നീട്ടി സവീകരിച്ചു. മലപ്പുേും ഭാഷയുും ലവഞ്ഞാേമ്മൂെ ് ഭാഷയുും 

ലകാച്ചിഭാഷയുും സാരർഭികാനുസരണും സുംവിധായകർ ഉരറയാഗിച്ചു. രല  നയൂ 

ജനറേഷൻ സിനിമകളുും അരിലുരറയാഗിച്ച ഭാഷകൾ ലകാണ്ട ് ത്ശറദ്ധയമായി. 

സമകാലീനസിനിമകളിലല ഭാഷാത്കമലത്തക്കുേിച്ചുള്ള അറനവഷണമാണ ് ഈ 

ഗറവഷണത്രബന്ധും 

രാറക്കാൽ വാക്കുകൾ: സ്ത്കീൻ, സിനിമ, ഭാഷ, സുംസ്കാരും, ത്ൊൻസിഷൻ, ലമാണ്ടാഷ.് 

ആമുഖ്ും 

ചലച്ചിത്രും അരിന്ലേ ഉദഭ്വകാലും മുരൽ രലന്ന മനുഷയന്ലേ സാമൂഹിക 

സാുംസ്കാരിക അവസ്ഥകലള അെയാളലപ്പെുത്തുന്ന ശക്തമായ മാധയമമാണ.് അരാര് 

കാലഘട്ടത്തിൽ സിനിമ അരിന്ലേ ഭാഷയിലുും അരിലൂലെ അവരരിപ്പിക്കലപ്പെുന്ന 

സുംസ്കാരങ്ങളിലുും വരുത്തിയിട്ടുള്ള മാറ്റങ്ങൾ ഏലേ വയക്തമാണ.് രുരിയ രരവങ്ങളുും 

ത്രാറയാഗികരയുമാണ ്ഇന്ന ്സമകാലിന സ്ത്കീനുകളിൽ അവരരിപ്പിക്കലപ്പെുന്നര.് 

1. ചലച്ചിത്ര ഭാഷയുലെ അെിസ്ഥാന ഘെകങ്ങൾ :- 

ചലച്ചിത്ര ഭാഷ എന്നര ് ദൃശയ ത്ശാവയ സുംറയാജനത്തിലൂലെയാണ ്

അവരരിപ്പിക്കലപ്പെുന്നര.് കഥയുലെയുും അനുഭൂരിയുലെയുും അർത്ഥ്ും 

റത്രക്ഷകരിറലക്ക ്എത്തിക്കുന്നരിന ്സുംവിധായകൻ,അഭിറനരാക്കൾ, സാറേരിക 

ത്രവർത്തകർ , സിനിമയുലെ അന്തരീക്ഷും രുെങ്ങിയവ ത്രധാന ഘെകങ്ങളാണ.് 

ദൃേയഘടകങ്ങൾ 

കയാമേ വയ്ക്കുന്ന ആുംഗിൾ, ചലനങ്ങൾ, ലവളിച്ചും,കളർ രാലറ്റ.് 

അരി സൂക്ഷ്മരറയാലെ രയ്യാോക്കുന്ന ദൃശയ സജ്ജീകരണും,രുംഗസജ്ജീകരണും, 

അലോര സജ്ജീകരണും. 

  

mailto:kailassujatha8@gmail.com
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ത്ോവയ ഘടകങ്ങൾ 

വയക്തമായ സാഹചരയങ്ങലള അനുഭവലപ്പെുത്തുന്ന ശബ്ദങ്ങൾ, 

ത്രരീകാത്മകമായ ശബ്ദങ്ങൾ, ത്രരിച്ഛായ അനുഭവലപ്പെുത്തുന്ന ശബ്ദങ്ങൾ 

രാട്ടുകളുും രശ്ചാത്തല സുംഗീരവുും 

എഡിറ്റിംര ്

കട്ട,് ത്ൊൻസിഷൻ,സാറേരികരകൾ, ലമാണ്ടാജ,് സൗണ്ടിങ്സ്റ ് രുെങ്ങിയ 

ഘെകങ്ങൾ ഇവ റചർന്ന ് ശസദ്ധാന്തികമായ സിനിമാറ്റിക ് ഭാഷയുലെ 

ആധികാരികര സ്ഥാരിക്കുന്നു.രുരിയ അനുഭവങ്ങൾ ത്രധാനും ലചയ്യാനുും വിത്ഭമും 

റരാലുള്ള വികാരങ്ങൾ ത്രരി ലിപ്പിക്കുന്നരിനുും ഈ ഘെകങ്ങൾ നിർണായകമാണ.് 

2. ഭാഷാ വയവഹാരവും മാധയമത്തിന്്വേ ത്രറരയകരയും. 

ജീവിര സുംസ്കാരത്തിന്ലേ ചട്ടങ്ങൾ അരിലുംഘിച്ച ് സിനിമ സാമൂഹയമായ 

ആശയവിനിമയും സാധയമാക്കുന്നു. എഴുത്തുും വായനയുും ആവശയമിലല്േിലുും ദൃശയ 

ത്ശാവയ കൃരയരയുും സുംസ്കാര സുംറവദനവുും അരിന്ലേ മൂലയമായി മാേുന്നു. 

ഭാഷയുലെ രരിമിരികൾ മേികെക്കുന്നു റത്രക്ഷകർക്ക ് റനരിട്ട ് അനുഭവലപ്പെുന്ന 

വിധത്തിൽ ഭാവനയുും സാറേരികരയുും ഉരറയാഗിക്കലപ്പെുന്നു. ശബ്ദും ചലനും 

ഭാവനരരമായ മികവ ്കയാമേയുലെ ചലനങ്ങൾ രുെങ്ങിയവ രുരിയ അനുഭവ രലും 

ഉളവാക്കുന്നു. 

3.മലയാള സിന്ിമയിവലയും വരാരുവവ ഇായൻ  സിന്ിമയിവലയും 

ഭാഷാനവവിധയം. 

മലയാള സിനിമയുലെ ഭാഷാരരമായ യാത്ര ചരിത്രരരമായ മൂന്്ന 

ഘട്ടങ്ങളിലായാണ ്അെയാളലപ്പെുത്തലപ്പെുന്നര.് 

ആദയഘട്ടും (1950കൾ): ഭാഷയുലെയുും സുംസ്കാരത്തിനല്േയുും ശക്തി സ്ഥാരിക്കാൻ 

രമിഴ ്മലയാളും കാരണമായി. 

രണ്ാം ഘട്ടം :-(1960-70): രഴയ കഥകളിലലയുും ഉൾനാെുകളിലലയുും ഭാഷാശശലി 

സിനിമയിൽ സജീവമാകുന്നു.എുംെിയുലെ കാലഘട്ടും മുരൽ ത്രാറദശിക ഭാഷകളുലെ 

സാന്നിധയും മലയാള സിനിമയിൽ ത്രകെമാണ.് 

രുരിയ രലമുേ(2010 മുരൽ :-) രാർശവവൽകൃരവുും ത്രാറദശികവുും 

ജനത്രിയവുമായ ഭാഷകൾ സിനിമയിൽ സ്ഥാനും റനെുന്നു. സാമൂഹികവുും 

രാഷ്ത്െീയവുമായ ഭാഷയക്്ക ്  ത്രാധാനയും ലഭിക്കുന്നു. ഈ കാലഘട്ടത്തിൽ 

അരുവലര  ആധിരരയും സ്ഥാരിച്ചിരുന്ന ഭാഷാ ശശലികൾ റചാദയും ലചയ്യലപ്പെുകയുും 

രുരിയ സാമൂഹയ ത്രാരിനിധയും ഭാഷയുലെ കാരയത്തിൽ വന്നുറചരുകയുും ലചയ്യുന്നു. 

4. സിന്ിമാറ്റിക ്ഭാഷയും സംസ്കാര ആവിഷ്കാരവും. 

സിനിമ സാമൂഹയസുംറവദനത്തിന്ലേ ത്രധാന റവദിയായി മാേുകയുും 

ദൃശയഘെനയുും കഥാശില്പവുും സുംസ്കാരറഭദവുും സാമൂഹിക അറനവഷണത്തിന ്

വാരിൽ രുേക്കുകയുും ലചയ്യുന്നു. 

അാർബാഹയ സ്പർദ്ധയും രീത്വരയും :- സിനിമയുലെ ഭാഷ ഉരരിരലമായി 

മാത്രമല് ആന്തരികരയിൽ കെന്നുലചന്ന ്  മറനാഭാവങ്ങളുലെ സുംറവദനവുും 

സാധയമാക്കുന്നു. സ്ത്രീ ത്രാരിനിധയും, നാട്ടുഭാഷകളുലെ ആധികാരികര, രുരിയ 
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സാമൂഹയ വിചാരണ  ഈ റമഖ്ലകളിൽ സിനിമ സജീവസുംറവദനും 

സാധയമാക്കുന്നുണ്ട.് 

ദൃേയ സംസ്കാര  അവറബാധം :- 

രശ്ചാത്തലത്തിലല ശബ്ദവുും ചലനങ്ങളുും, അവ അവരരിപ്പിക്കുന്നരിലല 

ശവദഗ്ദയും, അരിലൂലെ അവരരിപ്പിക്കലപ്പെുന്ന സാമൂഹികവുും രാഷ്ത്െീയവുമായ 

ചരിത്രങ്ങൾ എന്നിവ സിനിമയിൽ സുംരക്ഷിക്കലപ്പെുന്നുണ്ട.് 

5. ത്രാറയാരികമായ ഉദാഹരണങ്ങൾ:- 

ചലച്ചിത്ര ഭാഷയുലെ ത്രറയാഗവുും അരിന്ലേ സാധയരകളുും വയരയസ്ത 

സിനിമകളിലൂലെ രിൽക്കാലത്ത ് വയക്തമാക്കലപ്പെുന്നുണ്ട്. ചില ഉദാഹരണങ്ങൾ 

ചുവലെ റചർക്കുന്നു: 

രാരശസറ്റ ്   -     സമൂഹത്തിലല ജീവിരങ്ങളുലെ ക്ലാസ്സ് 

വയരയാസും -  ലവളിച്ചും, സ്ഥലും എന്നിവയുലെ ഉരറയാഗും. 

ഷിൻഡല്ർസ ്ലിസ്റ്റ ്  -     യുവഹൃദയത്തിനല്േ നിരരരാധിരവും   -   ബ്ലാക്ക ്ആൻഡ ്

ശവറ്റ ്ലനറ്റ ്കളർ ,  സബ്ജക്റ്റീവ് കയാമേ 

ദ റഗാഡ്  ാദർ  -   കുെുുംബത്തിലല റകത്രും , സത്മ്പദായങ്ങൾ,മൂലയങ്ങൾ    - ലവളിച്ചും, 

റത്കാസ ് കട്ടിുംഗ ് ,ശബ്ദും 

*മാഞ്ചസ്റ്റർ ശബ ദി സി  -   ജനത്രിയും , വയക്തിത്രധാനും,ത്രാറദശിക സുംസ്കാരും.  – 

റക്ലാസപ്പ ്

6. സമകാലിക സ്ത്കീന്ുകളുവട മാറ്റവും ഭാവി ത്രവണരകളും :- 

രുരിയ േബ്ദങ്ങൾ: ത്രാറദശികരയുലെ  സാധയരയുും സവാധീനവുും. ത്രാറദശികവുും 

ജനകീയവുമായ ധാരാളും ഭാഷാ ശശലികളുും അവയുലെ സവീകാരയരയുും  രുരിയ 

രലമുേ സിനിമയിൽ ശക്തമാണ.് OTT പ്ലാറ്്ററ ാമുകളുലെ വരവ ് ഭാഷാ 

വയവഹാരത്തിന്ലേ ജനാധിരരയവൽക്കരണത്തിന ്കാരണമായി.  

സാംസ്കാരികമായ വിഭിന്നര:- 

സാമൂഹയ വിഷയങ്ങൾ ശകകാരയും ലചയ്യുന്ന സിനിമയുലെ ഭാഷ, രൂക്ഷവുും 

ശക്തവുും ആവുും. ദളിര ്സുംറവദനും, ശലുംഗിക നീരി, ത്രാറദശിക രൂരും രുെങ്ങിയ 

സുംറവദനങ്ങൾ ഇവയിൽ സജീവമാണ.് രല സിനിമകളുും വിവിധ ലസമിറയാട്ടിക ്

ചിഹ്നങ്ങളിലൂലെ സാമൂഹിക സുംറവദനും സാധയമാക്കുന്നുണ്ട.് 

7. വരാരു സാംസ്കാരിക ഇടവരടൽ ഭാഷയിലൂവട :- 

ഭാഷാരരമായ വിവിധരരത്തിലുള്ള ഇെലരെലുകളിലൂലെ സാുംസ്കാരികമായ 

ഒരു ഓേ ലമനഞ്ഞുണ്ടാക്കലപ്പെുന്നു. രാർശവവൽകൃരും, ത്രാറദശികും,ആറഗാളും ഈ 

ത്രിറകാണ രൂരത്തിലാണ ് സമകാലിക സിനിമ രരീക്ഷണങ്ങൾക്ക് 

വിറധയമാകുന്നര.് 

സാംസ്കാരിക ഇടവരടൽ 

സാുംസ്കാരികമായ വിമർശനത്തിനുും ത്രാരിനിധയത്തിനുമുള്ള റവദിയാകുന്നു 

സിനിമകൾ. ഭാഷാരരമായ ശവവിധയും ലളിരമായ അലോരത്തിനു റവണ്ടി മാത്രമല് 

രാഷ്ത്െീയവുും സാുംസ്കാരികവുമായ സറമ്മളനത്തിനുും വിനിറയാഗിക്കലപ്പെുന്നു. 
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8. സിന്ിമയും ദൃേയഭാഷയും : രാഷ്ത്ടീയ രലത്തിറലകുള്ള 

വീക്ഷണറകാൺ:- 

സമകാലീന സിനിമകളുും ദൃശയമാധയമങ്ങളുും എല്ാും രലന്ന സാുംസ്കാരികവുും 

രാഷ്ത്െീയവുമായി ഇെലരെലുകളുലെ ത്രധാന റവദിയായി മാേിയിരിക്കുകയാണ ്

ഇന്ന.്സിനിമയിലല  

ഭാഷ  അരിന്ലേ  ദൃശയസൗരരയത്തിനുും  ഉള്ളെക്കത്തിനുും  മാത്രമല് 

സിനിമയുലെ രാഷ്ത്െീയ നിലരാെുകളിറലക്കുും സുംസ്കാരറഭദങ്ങളിറലക്ക ് ഉള്ള 

കെന്നുകയറ്റും കൂെി സാധയമാക്കുന്നുണ്ട.് 

8.1  ത്രറചാദിപ്പികുന്ന രാഷ്ത്ടീയ മൂലയങ്ങൾ 

ത്രാചീനമായ ലകാറളാണിയൽ ഇരിവൃത്തങ്ങളുും രാശ്ചാരയ 

ആഖ്യാനങ്ങളുും  രരിഷ്കരിക്കുകയുും അവയുലെ വിവർത്തനങ്ങളിലൂലെയുും 

ത്രരികരണങ്ങളിലൂലെയുും സവരത്ന്തമായ ആഖ്യാന രൂരങ്ങൾ നിർമ്മിക്കലപ്പെുകയുും 

ലചയ്യുന്നു. സ്ഥാനരരമായ വീഡിറയാകളുും അവയിലല ഭാഷകളുും സുംഭാഷണങ്ങളുും 

സവരത്ന്തമായ അഭിത്രായത്രകെനത്തിന ് റവദിയാകുന്നു. ഉദാഹരണത്തിന,് JAI BHIM 

റരാലുള്ള സിനിമകൾ ദളിര ് സമൂഹത്തിന്ലേ അധിനിറവശ ചരിത്രും 

വിളിറച്ചാരുന്നുണ്ട.് അരിനുറവണ്ടി അനുറയാജയമായ ദൃശയ സുംഭാഷണങ്ങൾ 

ഉരറയാഗിക്കലപ്പട്ടിരിക്കുന്നു. 

8.2. ജാരിവയവസ്ഥയുവടയും ലിംര വയരയാസത്തിന്്വേയും ദൃേയ 

ത്രരിന്ിധാന്ം:- 

സിനിമ ഒരുകാലത്ത ് ചരിത്രരരമായി സ്ത്രീകലളയുും രിറന്നാക്ക 

വിഭാഗങ്ങലളയുും മാത്രമല് ആദിവാസി സുംസ്കാരങ്ങലളയുും അവരുലെ ഭാഷലയയുും 

അരമാനിച്ചുലകാണ്ടുള്ള ഉരസ്ഥാരനമായി മാേി.ഇന്നലത്ത ആധുനിക രലമുേ 

സിനിമകൾ ആ രിന്തിരിപ്പൻ സിനിമാറ്റിക് ഭാഷലയ മേിച്ചിെുകയുും 

ഭരണാധികാരി  ഭാഷയിലല രദങ്ങൾ മാറ്റിവയക്്കുകയുും നവ സുംസ്കാര ത്രരിനിധാനും 

സാധയമാകുന്ന വിധത്തിൽ രാർശവവൽക്കരിക്കലപ്പട്ടവന്ലേ ഭാഷ സിനിമയിറലക്ക് 

ലകാണ്ടുവരികയുും ലചയ്തിരിക്കുന്നു. ഉദാഹരണത്തിന ് 2016 രുേത്തിേങ്ങിയ 

മാൻറഹാൾ. രണ്ട ് സുംസ്കാരങ്ങൾക്കിെയിൽ ഒറ്റലപ്പട്ടുറരാകുന്ന ദളിര ് സ്ത്രീയുലെ 

ജീവിര കാഴ്ചപ്പാൊണ ്സിനിമയക്്ക ്വിഷയും.സാറേരികര ധാരാളും ആവശയലപ്പട്ട ഒരു 

സിനിമയാണിര.് നിർമ്മാണ റവളയിൽ  അനുഭവലപ്പട്ട ദുഷ്കരവുും ദയനീയവുമായ 

ത്രയാസും ആ സിനിമയുലെ വിജയത്തിന ്കാരണമായി. 

8.3. ത്രാറദേികരയുവട രുന്ർ വയാഖയാന്ം 

ത്രാറദശിക ഭാഷയുലെ സാധയര ആധുനിക സിനിമയുലെ ത്രരീക്ഷ 

ആയിരിക്കുന്നു. രൃശ്ശൂർ, വയനാെ,് ഇെുക്കി,റകാട്ടയും, ലക്ഷദവീര ്എന്നിവിെങ്ങളിലല 

ഭാഷ സിനിമകളിൽ ത്രരിനിധീകരിക്കലപ്പട്ടിരിക്കുന്നര ് കാണാും. സിനിമയുലെ 

സാമൂഹിക സമീരനങ്ങൾ മാറ്റുന്നരിൽ ഭാഷയക്്ക ് അരിയായ ത്രാധാനയമുണ്ട.് 

ലിുംഗശാസത്്രും, ലരരുമാറ്റശാസ്ത്രും എന്നിവയുലെ ഭാഷാ രദ്ധരികൾ ഭാഷാറഭദങ്ങൾ 

അരത്ഗഥിക്കുന്നു. 2017 ൽ േിലീസായ ലരാണ്ടിമുരലുും ദൃക്സാക്ഷിയുും രരിവിൽ 

നിന്നുും വയരയസ്തമായിട്ടുള്ള ഒരു ത്രാരിനിധയമാണ ്അവരരിപ്പിക്കുന്നര.് ഭാഷയിലല 

ത്രറരയകര ലകാണ്ട ് കഥാരാത്രത്തിന്ലേ സാമൂഹയസ്ഥിരി അെയാളലപ്പെുത്തുന്നര ്

ഈ സിനിമയിൽ ത്ശറദ്ധയമാണ.് 
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9. കാഴ്ചയുവട രാഷ്ത്ടീയം: വസമിറയാട്ടിക ്& സാംസ്കാരിക വായന്കൾ. 

9.1 വസമിറയാട്ടിക ്വീക്ഷണങ്ങൾ:- 

സിനിമയിൽ കാണുന്ന ഓറരാ ത്രരീകലത്തയുും മാറ്റി നിർവചിക്കുന്നരിന ്

ലസമിറയാട്ടിക്ക ് വിശകലനങ്ങൾ സഹായമാണ.് ഉദാഹരണത്തിന ് 1955 

രുേത്തിേങ്ങിയ രറധർ രാഞ്ചാലി.- മഴയുലെ ദൃശയും: ത്രരീക്ഷയുലെ ത്രരീകും. 

രരിറയേുും ലരരുമാൾ, നായകൻ ഒറര സ്കൂ ളിൽ രഠിലച്ചേിലുും ജാരിയുലെ 

രെസ്സങ്ങൾ അയാൾ അനുഭവിറക്കണ്ടി വരുന്നു. 

9.2. സൂക്ഷ്മമായ ഭാഷാത്രറയാരങ്ങളിലൂവടയുള്ള സാമൂഹയ വായന്കൾ :- 

സുംഭാഷണങ്ങളിൽ ഉരറയാഗിക്കുന്ന ത്രാറദശിക രദങ്ങളുും അവയുലെ 

ലഡലിവേിയുും സിനിമയുലെ രിന്തിരിപ്പൻ രാഷ്ത്െീയ രീരികളിലല വയരയസ്തങ്ങൾ 

ലവളിവാക്കുന്നു. സിനിമയിൽ ഭാഷ റകവലും ആശയവിനിമയ ഉരാധി മാത്രമല് അര ്

ജാരി,ലിുംഗും,വിഭാഗും രുെങ്ങിയ വിഷയങ്ങളിൽ ത്രാധാനയമർഹിക്കുന്ന ഒരു 

ഘെകമായി രൂരലപ്പട്ടിരിക്കുന്നു. 

10. സമകാലീന് സിന്ിമാ ന്ിർമ്മാണവും ഇരിവൃത്തങ്ങളുവടയും 

ഭാഷയുവടയും രീരികളും:- 

10.1 ന്യൂജന്റേഷൻ സംവിധായകർ 

മധു സി നാരായണൻ  - കുമ്പളങ്ങി ശനറ്റസ്.് കയാമേ വർക്ക ് & സുംഭാഷണും. 

ലിറജാ റജാസ ് ലരല്ിറശ്ശരി- ലജല്ിലക്കട്ട ്ഈ മ യൗ  - രാരമ്പരയ രീരിയിൽ നിന്്ന 

വയരയസ്തമായ ലസൗണ്ട്സ്റകപ്പുും എഡിറ്റിുംഗ ് രാററ്റണുും അനുവർത്തിച്ചിരിക്കുന്നു. 

റമരി ലസൽവരാജ ് - രരിറയേുും ലരരുമാൾ - ദളിര ്രാഷ്ത്െീയവുും ഭൂരെവുും സുംസ്കാര 

ത്രരി ലനവുും വിദഗ്ധമായി സുംറയാജിപ്പിച്ചിരിക്കുന്നു. 

10.2. സിന്ിമാ ഭാഷയുവട സാമൂഹയരരമായ വികാസം 

വിരുലമായ ഓ െി െി േിലീസിുംഗ ് റവദികളിലൂലെ ത്രാറദശിക ഭാഷകൾക്ക് 

രുരിയ അവസരങ്ങൾ ലഭിച്ചിട്ടുണ്ട.് സൗജനയമായ ലനറ്റ ് സൗകരയങ്ങളുും ശവ െി 

പ്ലാറ്്ററ ാമുകളുും ഡിജിറ്റൽ കമന്േേിയുും ആസവാദകലര രുരിയ ഭാഷാ / ലിുംഗ 

റമഖ്ലകളിറലക്ക ് നയിക്കുന്നു.ഔറദയാഗിക ഭാഷയുലെ രാഷ്ത്െീയും മാത്രമല് 

കുട്ടികളുലെ അരായഭാഷ, യുവാക്കളുലെ അരകന്േ ് ഭാഷ,കയു ആർ 

ലിുംഗവയരയാസത്തിൽ അെങ്ങിയ സറബവർഷൻ എല്ാും രലന്ന സമകാലീനമായ 

ഇെലരെലുകളുലെ ഭാഗമാകുന്നുണ്ട.് 

ഉരസംഹാരം 

ആധുനിക സിനിമയുലെ സുംറവദന റമഖ്ല ഭാഷാ രാഷ്ത്െീയവുും റദശീയ 

സാുംസ്കാരിക രുനർ അവരരണവുും ആണ ് ഇന്ന.് സിനിമയുലെ ഭാഷ റകവലമായി 

സാറേരികമായ ഇെലരെൽ മാത്രമല് എന്്ന ചരിത്രസൂചികകൾ വയക്തമാക്കുന്നു. 

മേിച്ച ് ഭാഷ സമൂഹലത്ത ത്രരിനിധീകരിക്കുന്ന ശക്തിയുും അര ് അറനവഷിക്കുന്ന 

മാധയമവുും ആണ ് എന്നരാണ ് ഇന്ന ് ചലച്ചിത്രത്തിന്ലേ ആത്മാവായി 

മാേിയിരിക്കുന്നര.് 

സമകാലീന സ്ത്കീൻ വിശകലനത്തിൽ സിനിമ ഒരു രാർട്ടിസിറപ്പറ്റേി 

രട്ടികയായി മാേിയാണ ് അവരരിപ്പിക്കലപ്പെുന്നര.് ഓറരാ മനുഷയന്ലേയുും 

സാമൂഹയാവസ്ഥയാണ ്  സിനിമകളിലൂലെ രുനരാവിഷ്കരിക്കലപ്പട്ടുവരുന്നര.് 
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റമൽപ്പേഞ്ഞവയുും വുംശീയ വയവഹാരങ്ങളുും സാുംസ്കാരിക ത്രാരിനിധയവുും  സിനിമാ 

ഭാഷയിലൂലെ ശകകാരയും ലചയ്യലപ്പെുന്നു. മാത്രമല് സമകാലീന ജീവിരത്തിനല്േ 

അവസ്ഥകളുും ചിത്രങ്ങളുും വരച്ചു കാണിക്കുക കൂെി മലയാള സിനിമയുും റലാക 

സിനിമയുും ലചയ്യുന്നുണ്ട.് എന്നാൽ സുംസ്കരിക്കലപ്പൊത്ത വാക്കുകളുും 

അവരരിപ്പിക്കലപ്പൊത്ത ദൃശയങ്ങളുും ഇനിയുും ബാക്കിയാണ.് വരുുംകാലങ്ങളിൽ 

അവയുും സിനിമയിലൂലെ കാണിക്കലപ്പെുും എന്ന ്ത്രരീക്ഷിക്കാും. സിനിമ അരിന്ലേ 

ഭാഷയുും സുംസ്കാരവുമെങ്ങുന്ന റവദിയായി നിലനിൽക്കുന്നു. 

"സിനിമ അലരന്തായാലുും ലവേുും ദൃശയാനുഭവും അല്, അലരാരു സുംസ്കാര 

രഠനത്തിനുും രാഷ്ത്െീയ രരിറശാധനയക്്കുും റവദിയാകുന്ന ദർശനമാണ.് " 

****** 
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ह दंी सिनमेा में आधसुनकिा का अिर 

Ms. SREELAKSHMI C.S. 

Research scholar, Department of Hindi, Maharaja’s college, Ernakulam 

Ph: 7907385899 

Email:sreelakshmi9393@gmail.com 

िारांश 

सिनेमा ने िमय के िाथ अपनी िकनीकी और रचनात्मक िीमाओं को सवस्िाररि फकया  ।ै नई फिल्में िामासजक मदु्दों, 
व्यसक्तगि िघंषों, और वैसिक बदलावों पर ध्यान कें फिि करिी  ैं। फिल्म सनमािण में सवशेष िभाव जैिी िकनीकों का उपयोग 
खूब करिे जा र ा  ,ै सजििे फिल्में और भी आकषिक और िभावी  ो गई  ैं। एक िभावी सवषय दशिकों को िोचने, म िूि 
करने, और उनके दसृष्टकोण में बदलाव लाने का िाम्यि रखिा  ।ै यफद फिल्म का सवषय ग रा, िमिृ और िािंसगक  ोिा   ैिो 
व  मानुष के जीवन में भी बदलाव लािा  ।ै आधुसनक युग और आधुसनक मनुष्य दोनों आधुसनक फिल्मों का सवषय 
बना। िमाज में िसिहबंसबि आधुसनकिा का अिर िास त्य में  ोना स्वाभासवक   ै| स्विंत्रिा परविी युग का भारिीय िास त्य 
आधुसनकिा के िभी िवृसियों को अपने में िम ेे  हए  ैं| सवज्ञान और िौद्योसगकी के सवकाि िे कला एवं िास त्य भी अछूिा न ीं 

र ा। कला एवं िास त्य ने जब सवज्ञान और िौद्योसगकी का ि ारा सलया, िो सिनेमा सवकसिि हई|  सिनेमा न ेकला एवं िास त्य 
को िाविजसनक बनाया िो उिकी पहचं व्यापक  ो गया। आज सिनेमा आधुसनक जीवन के िभी प लुओं को अपने में िमे ने वाली 

एक व्यापक सवधा  ।ै िामासजक जीवन के नब्ज को पकड़नेवाली सिनमेा में भी आधुसनकिा की नई ल र  म दखे िकिे  ैं। आधुसनक 
काल में मनषु्य द्वारा िामने करने वाला मानसिक करठनाइयों, िमाज में  ासशयेकृिों द्वारा फकए जाने वाले मुठभेड़ों 
जैिी गंभीर सवषयों को लेकर बनी अनेक चर्चिि फिल्मों  मारे िामने आज िदर्शिि फकया जािा  ैं। 
Key words  

 सिनमेा में आधसुनकिा 

 आधसुनक मनषु्य का जीवन  
 म ानगरीय जीवन  
 सिनमेा में िािंदासयकिा, स्त्री और दसलि 

उद्गम 

िमय के िाथ  र एक के जीवन में पररवििन आ जािा  ।ै अपनी िुसवधानुिार आप सजि िमय को 

अनुकूल बनाकर िामासजकिा का स्वरूप दिेा   ैव  िमय आपके सलये आधुसनक  ।ै वििमान युग यांसत्रकिा का युग 

 ।ै सवज्ञान और िकनीकी के  सवकाि न े मनुष्य के जीवन में ििु गसि िे बदलाव लाया । आधुसनक िंदभि में 

जीवन के िभी क्षेत्रों में एक िकार का बदलाव  म दखे िकिे  ैं |  आधुसनक सशक्षा, सवज्ञान एव ंिौद्योसगकी के  

सवकाि न ेसमलकर िमाज में िचसलि मूल्यों  की िंकल्पना में बदलाव लाया। सवज्ञान के सवकाि के िाथ मनुष्य 

असविािी और िार्किक बन गए | िार्किकिा ने आस्था को ि ि-न ि कर फदया| आस्था ीनिा धीरे धीरे मूल्य 

 ीनिा में पररवर्ििि   ो गई  | मूल्यों में हए पररवििन व्यसक्त िंबंधों एव ंपाररवाररक िंबंधों में भारी बदलाव 

लाया। आश्रय ीनिा, स्वथििा एव ंमूल्य ीनिा न ेधीरे धीरे मनुष्य को अकेलापन, कंुठा और िंत्राि की ओर धकेल 

फदया| असस्ित्व द:ुख ि ेआिांि, िामासजकिा एवं मूल्य बोध िे सवचसलि आस्थासव ीन व्यसक्त एवं िमाज का 

सचत्रण आधुसनक िास त्य की िबि ेबिी सवशेषिा  ।ै िगसिवाफदयों ने िमाज को कें ि में रखकर ज ा ँव्यसक्त को  

नकारा, व ीं आधुसनकिा न े अकेलापन, आश्रय ीनिा, िंबंधों का सवघ न, एव ंिज्जन्य  कंुठा, िंत्राि आफद का 

सचत्रण फकया। 

सिनेमा एक ऐिी सवधा   ैसजिमें  िमाज एवं व्यसक्तजीवन की अनेकिा को बारीकी िे   असभव्यक्त  कर 

िकि े ैं। राजनीसि,  धमि, िंस्कृसि आफद कोई भी सवषय या के्षत्र उिि ेअछूिा न ीं   ै|19वीं िदी के अंसिम 
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फदनों में शुरू हई  फिल्म की  सवकाि यात्रा अत्यंि िीव्र गसि पक  ली| आधुसनक युग  में सिनेमा न ेिामासजक,  

कलात्मक एव ंव्याविासयक दसृष्ट िे एक म त्वपूणि स्थान  ासिल फकया  |ै   

सिनेमा में आधुसनकिा के आगमन को एक ‘नई ल र’ यानी 'न्य ूवेव'  क ा जा िकिा  ।ै 1“नई 

ल र (New Wave) कला, िंगीि, िैशन और राजनीसि के के्षत्र में आए आन्दोलन के सलए ियुक्त  ोनेवाला  

शब्द  ।ै सिनेमा के के्षत्र में ‘न्य ूवेव सिनेमा’ को एक सिनेमाई आन्दोलन के रूप में पररभासषि फकया  ”ै| इिके  

अंिगिि िमुख रूप ि े आ ि फिल्म और िमान्िर सिनेमा आिी  ।ै व्याविासयक सिनेमा की अद्भुि धारा न ेएक 

अलग वैकसल्पक रूप  धारण करिे हए  सवशेष आन्दोलन बनकर उभरा। आधुसनकिा की िबि ेम त्वपूणि भूसमका 

य    ैफक व  िभी िूसक्तयों  के िसि  िवाल उठािा  ।ै उिी िकार आधुसनक फिल्म  भी गंभीर एव ंचर्चिि 

सवषयों की चचाि करि ेहए दशिकों के  मन में कई िवाल पैदा करिे   ैं, उनमें  चेिना का जागरण करिे  ैं| 

दसलि, स्त्री, फकन्नर आफद  ासशएकृि िमाज  ो,  पूँजीवाद, औद्योगीकरण, धमिसनरपेक्षिावाद, युक्तीकरण, राष्ट्र-

राज्य आफद िकंल्पनाए ँया िंस्थाएँ  ो,  सिनेमा के व्यापक नजररए ि ेअछूिा न र ा। ये िमस्याऐं सचत्रप  िे 

 ोकर मनुष्य के मन में  ग री पैठिी  ,ै  बेचैनी पैदा  करिी   ैऔर उिमें  चेिना और िसिरोध जगािा   ै|  

उन्नीिवीं िदी के बाद अत्यंि िीव्र गसि िे िामासजक मूल्यों में जो बदलाव आया, उिका अिर ह दंी फिल्मों में 

भी दखे िकि े ैं। अनेक स्थासपि मूल्य ध्वस्ि हए और  नए मूल्य  स्थासपि  ोि ेगए।  पसिमी िभ्यिा एव ंजीवन 

शैली का भी िभाव इिमें दखे िकिे  ैं। 'मदर इंसिया' (1957) ने स्त्री की असस्मिा को िवोपरर मानना 

सिखाया। राजकुमार िंिोषी का फिल्म 'लज्जा' स्त्री शसक्त को  खूब बढ़ावा फदया। िन ्1942 में म बूब द्वारा 

सनदसेशि फिल्म ‘रो ी’ ने  पूंजीवादी व्यवस्था की अमानवीयिा को फदखािे हए उिका  सवरोध फकया। ‘फकस्िा 

कुिी का’(1975( स्वािंत्र्योिर राजनैसिक पररसस्थसि एव ंउिमें आम आदमी की अि ायिा को दशािनेवाली   एक 

राजनीसिक व्यंलय फिल्म   ै । िमलैंसगकिा को वाणी दनेवेाली  िबि े उल्लेखनीय फफ़ल्म   ै दीपा मे िा की 
‘िायर’(1996( । दीपा मे िा द्वारा सनदसेशि फिल्म ‘अथि’ (1998( सवभाजन के िमय के ला ौर का सचत्रण 
करिा     ै िो  ‘वा र’ (2005( सवधवाओं के त्रािद जीवन  एवं बाल मनोसवज्ञान पर आधाररि  ।ै  अछूि, 

अछूिोिार, अछूिकन्या आफद फिल्मों में िवणि और दसलि की दःुखद सस्थसि का  सचत्रण   ै। मसणरत्न ं ने अपनी 
फिल्म ‘रावण’(2010(  में  रामायण कथा को आधुसनक िंदभि में  िस्िुि करन ेकी कोसशश की  ।ै 

आधुसनकिा म ानगरीयिा  की उपज   ै।  म ानगरीय जीवन के िेज रफ़्िार में फििलनेवाल ेव्यसक्त एवं  

मानवीय मूल्यों को आधुसनकिा की ित्येक असभव्यसक्त में  म दखे िकिे   ैं| बाल  ो  या वृि, स्त्री  ो या 

पुरुष, म ानगरीय रफ़्िार में   अकेलापन, कंुठा, त्रािदी को भोगन ेके सलए मजबूर   ।ैमुंबई के म ानगरीय 

जीवन की अनैसिकिाओं, सवषमिाओं एव ंभीषण िमस्याओं को परद ेपर उिारन ेकी  कोसशश  मीरा नायर ने 

अपनी फिल्म ‘िलाम बॉम्ब’े के माध्यम िे  फकया  ।ै  मुबंई के रेि स्ट्ी  की क ानी बिानेवाली इि फफ़ल्म में  

वेश्या िमस्या, नारी शोषण आफद  को मुख्य रूप ि ेसचसत्रि फकया   ै| वेश्याओं के िंिान और अनजान ेवेश्या 

वृसि में िँिी जानेवाली  मािूम लड़फकयों की हजंदगी का सचत्रण अत्यंि मार्मिक एव ंभीषण   ै| िमाज में व्याप्त 

अनैसिकिा एव ंमूल्य  ीनिा का जो  िच्चा  सचत्र इि सिनेमा में  म दखे िकि े ैं, व  आधुसनकिा का  ी दने  

  ै|  

िांिदासयकिा की ज र िफदयों िे भारि की समट्टी को अशािं बनाया हआ   ै| सजन लोगों ने भारि को 

सवभक्त कर  मारे ऊपर राज करने को िोचा,  उनकी कू नीसि आज भी भारिीयों केसलए बहि भारी पि र ी   ै

| ह दंी सिनेमा में िांिदासयकिा एक जर ल सवषय  ,ै सजिे िमय-िमय पर ह दंी फिल्मों में सवद्यमान  ।ै भारिीय िमाज में 
िांिदासयक मुद्दे लंबे िमय ि ेमौजूद र  े ैं, और फिल्मों ने िमाज के इन प लुओं को फदखाने का कोसशश फकया  ।ै कई फिल्मों न े

धार्मिक और िांिदासयक सवभाजन, िंघषि, और उिके िभाव को अत्यंि अ समयि के िाथ दशािया गया  ।ै चंद फिल्में िांिदासयकिा 

के िसि आलोचनात्मक दसृष्टकोण भी अपनािी  ैं।  “गुरु”, “बंदकूें ”, और “नायक” जैिी फिल्में इि सवषय को िामासजक दसृष्टकोण 
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िे िदर्शिि करिी  ैं, सजिमें िांिदासयक सवभाजन के पररणामस्वरूप िमाज में अि मसि और ह िंा  ोिी  ।ै कुछ फिल्मों में 

िांिदासयक भावनाओं को भड़काने या धार्मिक प चान को िमुखिा दनेे का ियाि फकया जािा  ै,  ालांफक ऐिी फिल्में आजकल 

सववादों का वज   बन िकिी  ैं। िांिदासयकिा के सवषय पर फिल्में दशिकों को य  िोचने के सलए मजबूर करिी  ैं फक धमि और 

प चान के नाम पर निरि और ह िंा का कोई स्थान न ीं  ोना चास ए। ‘नासस्िक’(1953(, ‘धमिपुत्र’(1963( जैिी  

फिल्में िांिदासयक िद्भाव को बढ़ान ेके उद्देश्य िे  बनाई गई   ै।  

आधुसनक मनुष्य बहि िारे अंिद्वदं्वों  के बीच खड़ा   ।ै अपन े पररवेश में  ोनेवाल ेबदलाव,  मूल्य 

पररवििन, िामासजक मान्यिाए ँएवं  बदलि ेहए मानवीय िंबंधों के बीच  के   रा   आधुसनक जीवन को जर ल 

बनािा   ै|  कई  लोग इन   रा  ों के बीच  िुसवधानिुार बदलन ेके आदी  ो जािे  ैं; लेफकन क्या करना 

 ,ै क्या न ी करना  ,ै क्या ि ी  ,ै क्या गलि इिकी हचंिा आधुसनक मनुष्य को अिमंजि में िाल दिेा  |ै  

इि सवसचत्र द्वदं्व की असभव्यसक्त इि िमय की फिल्मों में दखेन ेको समलिी  ।ै िन ्2006 में िदर्शिि फिल्म 

‘कॉपोरे ’, ‘जन्नि’ (2008(, ‘कसलयुग’ (2005(, ‘िैशन’ (2008(, ‘पेज िी’, (2005( आफद 

अनसगनि फिल्में  िंिमणकालीन मानसिक द्वदं्व को स्पष्ट करनेवाली    ैं |  

ह दंी सिनेमा में आधुसनक मनुष्य के अंिद्वदं्वों का सचत्रण िमय के िाथ लगािार सवकसिि हआ  ।ै प ले ज ाँ फिल्में 

मुख्यिः पारंपररक पररवार और िमाज के सििांिों के इदि-सगदि घूमिी थीं, व ीं अब सिनेमा में आधुसनक मनुष्य के जर ल मानसिक 

और िामासजक द्वदं्वों को सवशेष रूप िे उजागर फकया जािा  ।ै इि बदलाव को दशाििे हए कई फिल्मों में पात्रों के अंदर की उलझन, 
व्यसक्तगि स्विंत्रिा, आत्मसनणिय, और िमाज की अपेक्षाओं के बीच िंघषि को िमुख रूप िे फदखाया गया  ।ै ये फिल्में मनुष्य की 

मानसिक सस्थसि, उिके व्यसक्तगि और िामासजक िंघषि, और बदलाव के िसि उिके दसृष्टकोण पर ध्यान कें फिि करिी  ैं।  

आधुसनक मनुष्य के द्वदं्व में िकनीक और  िामासजक माध्यमों  के िभाव को भी सचसत्रि फकया गया  ।ै कई फिल्में मनुष्य 

के अंदर के ग रे मानसिक द्वदं्वों और िनाव को उजागर करिी  ैं, जिैे वेकअप सिि (2009), ज ाँ एक युवा लड़का अपनी हजंदगी 
में फदशा cnखोजने के सलए िंघषि करिा  ,ै या िारे जमीन पर (2007), सजिमें एक बच्चा अपनी सशक्षा और आत्मसविाि की 

जर लिाओं िे जझूिा  ।ै श रीकरण के बढ़िे िभाव और पररवारों के  ू िे ढाँचों ने भी इि सवषय को सिनेमा में िमखु रूप िे 

स्थान फदलाया  ।ै हजंदगी न समलगेी दोबारा (2011) और  िंी िो िंिी (2014) जैिी फिल्मों में य  फदखाया गया   ैफक कैिे 
श री जीवन और एकाकीपन व्यसक्त के मानसिक और भावनात्मक स्वास््य को ासशयेकृिों िभासवि करिा  ।ै 

इि दसृष्ट ि ेदखेें  िो आधुसनक सिनेमा िमाज के ित्येक गंभीर, चर्चिि सवषयों को लेकर कई िवाल 

उठािा  ।ै आधसुनक िंदभि में सवसभन्न  ासशयेकृि वगों को केन्ि में लाि ेहए, उनकी िमस्याओं को सचसत्रि करने 

का ििल ियाि इन  फिल्मों के माध्यम िे फकया गया   ै|  दसलि, स्त्री, फकन्नर जिैे िमस्ि  ासशयेकृिों और  

िमाज के शोषणकारी िाकिों को िामन ेलानेवाल े एक िशक्त माध्यम के रूप में आज सिनेमा का सवकाि हआ  

  ै।    

भारिीय िमाज में जासिवाद और दसलिों के िाथ भेदभाव की जड़ें ग री  ैं, और फिल्मों ने इि िामासजक िंदभि को 

सवसभन्न िरीकों िे उजागर फकया  ।ै  ालांफक, फिल्मों में दसलि िमाज का सचत्रण िमय-िमय पर अलग-अलग िरीके िे हआ  ,ै 
कुछ फिल्मों ने उनकी िामासजक सस्थसि, िंघषि और असधकारों के मुद्दे को िमुखिा िे उठाया  ,ै जबफक अन्य ने दसलिों को केवल 
 ासशए पर रखा या उनके जीवन के ददि को िुच्छ रूप में फदखाया। िारंसभक दौर में, ह दंी फिल्मों में दसलिों का सचत्रण िीसमि 
और अक्िर नकारात्मक था। वे असधकिर फिल्मी क ासनयों में सनम्न वगि या ि ायक पात्रों के रूप में फदखाए जाि ेथे। ये पात्र या 

िो दीन- ीन  ोि ेथे या फिर उनका सचत्रण ि ायक या शोसषि व्यसक्त के रूप में फकया जािा था। 

 “आंधी” (1975), “उम्मीद” (1986), “िंिार” (1986), “गंगाजल” (2003), और “िुलिान” (2016) आफद फिल्मों 

में दसलि िमाज के िंघषि को फदखाया गया  ।ै  ालांफक, य  फिल्म पूरी िर  िे दसलि िंघषि के बारे में न ीं  ै, फिर भी इिमें 
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दसलि िमाज के िंदभि में िकारात्मक सचत्रण दखेन ेको समलिा  ।ै  ाल के वषों में, ह दंी सिनेमा ने दसलि िमाज को असधक िशक्त 
और सवसवध िरीके िे िस्िुि फकया  ।ै अब दसलि िमाज के िंघषि, शोषण, और असधकारों के मुद्दे को फिल्म सनमाििाओं द्वारा 

गंभीरिा िे उठाया जा र ा  ।ै  ह दंी सिनेमा में दसलि िमाज का सचत्रण िामासजक न्याय और िमानिा के मुद्दे को उजागर करने 

का एक माध्यम बन गया  ।ै फिल्में न केवल दसलिों के जीवन के सवसभन्न प लुओं को फदखािी  ैं, बसल्क उनके िंघषि, िमपिण, 
और आत्म-िम्मान के सलए खड़ े ोने की क ानी भी पेश करिी  ैं। िमय के िाथ, य  सचत्रण और असधक सवसवध और िशक्त बनिा 

जा र ा  ,ै सजििे दशिकों को जासिवाद और दसलिों के असधकारों के बारे में जागरूक फकया जा र ा  ।ै 

शुरुआि में  ह दंी फिल्मों में स्त्री को मुख्यिः पारंपररक और आदशि मस ला के रूप में फदखाया जािा था। व  घर की िीमा 

में बंधी र िी थी, और उिकी भूसमका माँ, पत्नी या ब न के रूप में  ोिी थी। कुछ फिल्मों में स्त्री को वस्िु के रूप में पेश फकया 
गया, खािकर मिाला फिल्मों में। आगे चलकर “मदर इंसिया” (1957) जैिी फिल्मों में स्त्री को िा िी, त्यागी और िमर्पिि 

भूसमका में िस्िुि फकया गया।  आधुसनक फिल्मों में  और भी बदलाव आया। फिल्मों में स्त्री को असधक स्विंत्र और मजबिू व्यसक्तत्व 

के रूप में फदखाया गया। “क्वीन” (2014), “पीकू” (2015), “िमुारी िुलू” (2017) और “ह दंी मीसियम” (2017) में स्त्री के चररत्र 
को न केवल स्वितं्र बसल्क आत्मसनभिर और अपने िैिले लेने वाली के रूप में िस्िुि फकया गया। इिके अलावा “इंसललश हवंसललश”,  
“थप्पड़”, “क ानी”,”हपंक”,” जैिी फिल्मों ने मस ला मुद्दों पर खलुकर चचाि की और फदखाया फक स्त्री अब अपने असधकारों और 

स्विंत्रिा के सलए िंघषि कर र ी  ।ै ह दंी सिनेमा में स्त्री का सचत्रण बदलिा र ा  ,ै लेफकन अब व  एक स्विंत्र, आत्मसनभिर और 

जर ल व्यसक्तत्व के रूप में िामने आई  ।ै 

ह दंी सिनेमा में अलग अलग िामासजक-िांस्कृसिक िंदभों ि ेिेरणा पाकर फिल्में  बनाई गई  ैं | आधुसनक 

मनुष्य अिीि और वििमान के अनुभवों को िंजोि ेहए, उनमें ि ेअनुकूल और िसिकूल सस्थसियों को परखिे हए 

िविथा अनुकूल भसवष्य  को गढ़न ेके सलए ियािरि  ।ै इिसलए आधुसनक फिल्मों में ऐसि ासिक इसिवृि को नए  

पररिेक्ष्य में ढालकर, पुनः उिको व्याख्यासयि करने का खूब ियाि भी  ो र ा  |ै ऐिी फिल्मों की लोकसियिा 

भी कुछ कम न ीं   ै| बाजीराव-मस्िानी, पिावि, जोधा-अकबर, मसणकर्णिका आफद फिल्मों के िामासजक िन्दभि 

बेशक पुराने  ैं,  लेफकन आधुसनक पीफढ़ को अपन ेइसि ाि ि ेजोड़ने का ियाि इन फिल्मों  में  म दखे िकि े

 ैं। 

मनुष्य के अंदर छुपी पाशसवकिा को सम ाि ेहए उिको नैसिकिा, धमि और मानवीयिा के मूल्यों के रास्ि े

चलान ेके उद्देश्य िे  ी सवि  भर के िभी धमि स्थासपि हए  ैं | लेफकन मनुष्य की स्वाथििा ने आग ेचलकर धमि 

का रूप  ी बदल फदया | मनुष्य के अंदर पनपनेवाली आस्था को अंध सविािों एव ंपाखंिों   में बदलकर  

शोषणकारी िाकिें जन िामान्य की अज्ञिा, भय  और भोलेपन के फ़ायदा उठान ेलग े| िार्किक मनुष्य  मेशा  

 ी ईिर के असस्ित्व पर िश्नसचह्न िालि ेथे |  आधुसनकिा के िन्दभि में सवज्ञान न े इि िार्किकिा को और 

असधक बढ़ावा फदया | लेफकन आज भी मनषु्य के अंदर  सविािी छुपा हआ पड़ा   ै| आधुसनक मनुष्य इिी 

िार्किकिा एव ंसविाि के बीच के द्वदं्व में जी र  े ैं | राजकुमार स रानी द्वारा सनदसेशि ‘पी के’(2014( एक 

एसलयन की नजर िे  में आस्था और धार्मिक पाखण्ि के बीच के द्वदं्व को, उनके बीच िँि ेहए जन  िाधारण 

को  मारे िम्मखु िस्िुि करिा   ै|   

आधुसनक जीवन शैली में अविाद एक बीमारी  |ै  िार्किकिा आवेग में आस्था  सव ीन बना आधुसनक 

मनुष्य स्वाथििा के दीवारों के  बीच अपन ेको बेि ारा पाने लगा  | व  जड़ों ि ेक ा हआ  था | ऐिी 

पररसस्थसि में उिके अंदर छुप ेसविािी और बा र ि ेथोंपे हए िार्किक व्यसक्त के बीच  करा   शुरू हई | य ी 

आग ेजाकर कंुठा, िंत्राि, अकेलापन, आफद ि े ोकर  अविाद में पररवर्ििि  ो गया | िमय के िजे रफ़्िार के 

आग ेखड़ा  न  ो पानेवाल ेअसििंवेदनशील व्यसक्त का  सचत्र िोसबया (2016), सियर हजदंगी (2016), िमाशा 

(2015), सछछोरे (2019) आफद अनेक फिल्मों में  दखे  िकिे    ैं ।एक ओर आधुसनक ह दंी फिल्म गंभीर 

सवषयों को लेकर आग ेबढ़िी   ैिो  दिूरी ओर व   व्यविासयकिा  को भी बढ़ावा दिेी   ।ै व्याविासयक फिल्मों 
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का लक्ष्य मात्र  मुनाफ़ा   ै| कभी कभी  कलात्मकिा और वास्िसवकिा के नाम पर ललैमर, सवज्ञापन, अश्लीलिा, 

वायलेंि आफद के रूप पररवर्ििि करिी  हई  भी य  िेक्षकों के िामन ेआिी   ै|    

सनष्कषि 

सनष्कषि में  क ा जा िकिा   ैफक आधुसनकिा अपन ेिाथ बहि कुछ लाई  |ै फिल्मी दसुनया  को िमय 

की नब्ज को  पकड़िी हई चलान ेमें य  ि ायक भी सिि हई   ै|  िन ्1990 के बाद िामासजक , िांस्कृसिक, 

राजनीसिक, आर्थिक, धार्मिक जीवन में आए आमलूचलू पररवििनों ि े िामान्य मनुष्य को रूबरू करान ेमें आधुसनक 

ह दंी फफ़ल्म ने  बहि बड़ी भूसमका सनभाई   ै|   भारि की पाररवाररक, िामासजक, ऐसि ासिक सवरािि के 

िाथ िाथ  आर्थिक उदारीकरण, पूंजीवादी व्यवस्था, उपभोक्तावाद, बाजारवाद जैि ेआधसुनक जीवन को आग ेल े

जानेवाली िभी िमुख मुद्दों को व  अपन ेअंदर िमे न ेकी कोसशश की   ै| इिीसलए  ी िमिामासयक पररसस्थसियों 

िे िमाज को अवगि करान,े उिके िसि िसििया  व्यक्त करानेवाल ेएक िशक्त माध्यम के रूप में आधसुनक ह दंी 

फफ़ल्म िवािसधक स्वीकृि  |ै 

ह दंी सिनेमा ने पारंपररक सवषयों िे आगे बढ़िे हए व्यसक्तगि स्विंत्रिा, िमानिा, और आधुसनक जीवनशैली को 

िमुखिा दी  ।ै फिल्में अब पररवार, ररश्िों, और िमाज िे जुड़ ेमदु्दों को नए दसृष्टकोण िे िस्िुि करिी  ैं। सिनेमा में िकनीकी 

िुधारों ने फिल्मों को और आकषिक और िभावी बनाया  ,ै सजििे दशिकों का अनुभव और सिनेमा की पहचं और व्यापक हई  ।ै 

आधुसनकिा न ेह दंी सिनेमा में नए सवचारों का स्वागि फकया  ,ै जिैे मानसिक स्वास््य, पयािवरण, और व्यसक्तगि स्विंत्रिा। 

फिल्म सनमाििा और असभनिेा अब िामासजक मुद्दों पर चचाि करिे हए सिनेमा को एक िशक्त मंच के रूप में उपयोग कर र  े ैं। 

श री जीवन की वास्िसवकिाओं को और वैसिक पररवििनों को दशाििे हए ह दंी सिनेमा ने अपनी प चान को अंिरराष्ट्रीय स्िर पर 

भी स्थासपि फकया  ।ै िमग्र रूप िे, ह दंी सिनमेा ने पारंपररकिा िे आधुसनकिा की ओर एक अभूिपूवि यात्रा की  ,ै जो िमाज 
के  र प लू में बदलाव, उन्नसि और सवकाि की ओर इशारा करिा  ।ै य  सिनेमा अब सििि  एक कला रूप न ीं, बसल्क एक 
िभावशाली माध्यम बन चुका  ,ै जो िमाज की िोच को बदलने में योगदान द ेर ा  ।ै                                                         
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