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Late P. K. Das — Founder Chairman, NGI

Late P. K. Das, the visionary Founder Chairman of Nehru Group of Institutions (NGI),
was a towering figure in the educational landscape of South India. A true architect of academic
excellence, he emerged as a pillar of leadership, whose legacy continues to shape the lives of
countless students and educators. Starting with a humble vision in 1968, he founded the Nehru
College of Aeronautics and Applied Sciences in Kuniyamuthur, Coimbatore—Ilaying the
foundation of what would grow into a vast educational empire. Through unwavering
determination, relentless hard work, and iron will, he went on to establish 12 premier
institutions across Tamil Nadu and Kerala. These include four Engineering Colleges, Arts &
Science Colleges, a Pharmacy College, an Aviation Institute, three Management Institutions,
and the state-of-the-art P. K. Das Institute of Medical Sciences, a super specialty hospital at
Vaniyamkulam.

By the age of 29, in 1986, he had already embarked on his academic journey as a young
visionary in Coimbatore. His leadership transcended administrative duties—he was
instrumental in defining strategic goals, fostering academic excellence, and building a strong
institutional culture based on discipline, innovation, and global standards. A relentless
champion of education, he foresaw and adapted to the changing educational landscape,
integrating technological advancements and aligning NGI with global benchmarks. Under his
direct guidance and close supervision, each institution blossomed into a Center of Excellence—
earning widespread recognition for quality, efficiency, and integrity.

His flagship institution, Nehru College of Aeronautics and Applied Sciences, stands tall
as the only college in India offering such a wide array of specializations in Aeronautical
Maintenance Engineering. Despite facing countless hurdles and challenges, he never faltered.
He stood like a colossus in the field of Technical and Higher Education, earning accolades year
after year. His steadfast dedication and visionary leadership transformed NGI into a beacon of
excellence. Today, though he is no longer with us, his legacy lives on through his sons—Adv.
Dr. P. Krishnadas, Chairman & Managing Trustee, and Dr. P. Krishnakumar, CEO &
Secretary of NGI—who have continued his mission with admirable dedication and brilliance.

He dreamt of creating a world-class University—and today, that dream stands
fulfilled. With immense pride and reverence, we announce the birth of P K Das University, a
tribute to his enduring legacy and a testimony to his lifelong commitment to education. It is not
merely the realization of his vision but a celebration of the man known as the Bheeshmacharya
of Higher Education—a title befitting his wisdom, leadership, and unshakable commitment
to knowledge.

The saga of P. K. Das is not just history—it is an inspiration for generations to come.



ADV. DR. P. KRISHNA DAS, Managing Trustee

More than five decades ago, Nehru Group of Institutions (NGI) was founded with a
visionary commitment to serving the community — encompassing both students and society
at large — through a unique blend of education and humanitarian initiatives. From its very
inception, NGI has stood as a beacon of excellence, driven by the belief that education is a
powerful instrument for social transformation. Today, our consortium of 24 institutions stands
proudly among the most venerable educational organizations in Coimbatore and Kerala,
consistently fostering empowerment and societal progress through diverse disciplines
including Aeronautics, Architecture, Arts, Engineering, Science, Medicine, Research, and
Technical Education.

Being entrusted with the privilege of leading NGI — an institution adorned with such
a rich legacy — is an honour, but also a profound responsibility. | take immense pride in
affirming that our institutional growth does not merely stem from impressive infrastructure or
cutting-edge technology, but rather from our deeply embedded culture of holistic learning and
the unwavering dedication of our human capital. This steadfast focus on nurturing intellectual
and ethical excellence has been the cornerstone of NGI’s journey over the past fifty years.

NGI was conceived with the primary objective of fostering research-driven education
and collaborative academic programs, with the ultimate goal of evolving into a globally
renowned centre of excellence. | firmly believe that maintaining intellectual leadership requires
active engagement with the corporate world — facilitated through internships, panel
discussions, entrepreneurial development programs, and direct interaction with industry
leaders. Moreover, our emphasis on innovative pedagogical strategies — encompassing
transitional training, coaching, mentoring, and leadership development — will undoubtedly
empower our students to become visionary entrepreneurs rather than mere job aspirants.
| extend my heartfelt wishes for your continued success and look forward to collectively
propelling NGI to new heights of academic and institutional excellence.



CEO& Secretary

DR.P.KRISHNAKUMAR

At Nehru Group of Institutions, our unwavering commitment lies in empowering both
students and professionals to pursue academic excellence and forge successful careers. Every
initiative we undertake is meticulously designed to illuminate the right path for them, providing
the essential guidance and final impetus needed to help students and faculty realize their fullest
potential. In today’s highly interconnected and rapidly evolving world, education must
transcend conventional boundaries — a philosophy we have consistently upheld by equipping
our students with the critical competencies and global perspectives required to thrive in the
competitive international landscape.

With this objective at the core of our institutional vision, we continuously strive to
enhance awareness of academic programs, practical learning opportunities, internships,
communication proficiency, and holistic personal development. To support these efforts, we
have created an ecosystem that provides extensive resources, ensuring students gain access to
premier employment opportunities in leading institutions and organizations. Through these
endeavours, we consider it our privilege to contribute, however modestly, to shaping the
innovative, socially responsible leaders and entrepreneurs of tomorrow.

As technology rapidly reshapes the educational and professional realms, we are
steadfast in our mission to transform NGI into a globally recognized hub of excellence — a
true ‘global village’ where innovation, inclusive, and intellectual rigor converge. Our vision
places particular emphasis on reaching students from economically disadvantaged
backgrounds, nurturing their talents, and empowering them to emerge as globally competitive
entrepreneurs and thought leaders.

Our unwavering support shall always remain with you, and | extend my best wishes for
success in every endeavor you undertake toward the holistic growth and transformative
development of the students and faculty of Nehru Group of Institutions.
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Dr.V.Vijayakumar has 25.6 years of experience in Teaching, Research & Development, and
Administration. Previously, he served as Controller of Examinations & HoD of Computer Science with
Data Analytics, Computer Science with Cyber Security, Digital and Cyber Forensic Science in Sri
Ramakrishna College of Arts & Science (Formerly SNR Sons College), Coimbatore, Associate Professor in
Computer Applications at Sri Ramakrishna Engineering College, Coimbatore. and as Lecturer & HOD in
Computer Science (SF) at Sri Ramakrishna Mission Vidyalaya College of Arts and Science, Coimbatore.
He was awarded his PhD degree in the area of Video Data mining at Bharathiar University, Coimbatore. He
has been recognized as M. Phil and Ph.D Research guide at Bharathiar University and produced two Ph.D.
scholars and nine M.Phil. scholars. Currently, he is guiding three Ph.D. Scholars.

He completed the AICTE Research Promotion Scheme project grant to the tune of Rs.10.5 lakh in
2014. He completed the ICSSR-IMPRESS Major Research Project grant of Rs.10 Lakh in September 2021.
Also, he completed a minor research project with the support of CST Trust. Coimbatore in 2018 with a
grant of Rs. 25,000. He has also completed three minor research projects under a seed money grant from
SNR Sons Charitable Trust, Coimbatore in June 2019, December 2020 and July 2024 with a total grant of
Rs. 93,000. He has published a patent in the area of cyber safety. He has published sixty-three papers in
International/ National Joumals/Conferences including Springer and IEEE. of which, eighteen were
indexed in Scopus and six in WoS. He has delivered more than a hundred guest lectures in the area of
Outcome Based Education and recent trends in information technologies. He has organized more than
twenty-five sponsored seminars/Conferences/ workshops for the benefit of the faculty and student
community. His research interests include Data Mining, Computer Vision, Data Science and Big Data
Analytics.

He was honoured with the Research Project Appreciation Award by Bharathiar University,
Coimbatore. He was also appreciated by Analog and Digital Systems for support of the development
Coimbatore city surveillance project. He was honoured with the Best Academic Officer Award in 2012 by
EMC Corporation Bangalore and was also honoured with the EMC Excellency Award in 2015 for five
years of contribution to the Academic and Research community.

He is currently serving as a Chairman / Coordinator / Member of the Board of Studies, Curriculum
Development Council, Academic Council and Governing Body. He is serving as a Coordinator for Cyber
Lab, Cyber Club and Anti-Ragging Committee. He has actively coordinated for NAAC, NIRF, Magazine
rankings and other report preparations. He has also served as an expert member for Academic Audits and
Exam Audits. He continues to initiate various MoUs and served as SPoC for TCSION & ICT Academy.

He is serving as NPTEL Course Translator for Computer Science and Engineering Subjects. He
serves as a Subject Matter Expert and Adjunct Faculty at Texila American University, Guyana, South
America. He has also developed E-contents for computer science courses for Texila Distance and Blended
Learning Program and Bharathiar University ~ Online Degree Programmes. He is a reviewer of various
International Conferences and joumals. He is a member of ISTE, IAENG. CSI, IACSIT and CSTA

professional societies. He is a Research Fellow at INTI International University, Malaysia.
LR LRt



Chief Editor’s Note

Knowledge Confluence 2025
International Conference on “Cinematic Currents: Trends across Global Cultures”

It gives me immense pleasure to welcome you all to the international conference
Knowledge Confluence 2025, jointly organized by the Department of Languages (Tamil,
Malayalam, Hindi, and French) Centre for Indian Knowledge System and the School of
Commerce, in collaboration with Mutarassi — the prestigious Tamil journal of Arts,
Literature, and Culture, Madurai.

The conference theme, “Cinematic Currents: Trends across Global Cultures,”
speaks powerfully to our times. As someone who has been deeply engaged in language,
literature, and cultural studies, | am thrilled to witness a platform that brings together multiple
disciplines and diverse perspectives under one vibrant theme—cinema.

Cinema is not just entertainment. It is a living archive of human experience, a dynamic
medium of expression, and a tool for social dialogue. In a globalized world, where stories travel
faster than ever, the exploration of cinematic trends across cultures allows us to better
understand not only others but also ourselves. This conference aims to unearth such
conversations—connecting languages, cultures, economies, and ideas through the universal
language of film.

I am proud of the collaborative spirit that has brought this event to life—the unity
among the language departments, the enriching partnership with the School of Commerce, and
the scholarly support of Mutarassi. This confluence of minds, disciplines, and creative energies
is what gives this conference its unique character.

| take this opportunity to express my heartfelt gratitude to all the contributors, scholars,
presenters, students, and cultural enthusiasts who have joined us from different parts of the
world. Your presence, your insights, and your curiosity are what will make Knowledge
Confluence 2025 a true celebration of knowledge.

On behalf of the Editorial Board and the Organizing Committee, | extend my best
wishes to all the participants. May your experience in this academic journey be as enriching
as the cinematic worlds we are about to explore.

Warm regards,

Dr. Smitha C. R.

Chief Editor

Head, Department of Languages
Nehru Arts and Science College,
Coimbatore



GREETINGS

Hearty congratulations to Nehru Arts and Science College, Coimbatore, on the
successful organization of the International Conference on Knowledge Confluence! This
intellectually enriching initiative stands as a testament to the college’s visionary approach in
promoting interdisciplinary learning and holistic education. By embracing the rhythm of
diverse branches of knowledge, languages and cultural perspectives, the conference has
beautifully highlighted the unity of culture, language, and commerce—an approach far more
impactful and relevant than conventional subject boundaries. This inclusive platform not only
fostered academic dialogue across disciplines but also celebrated the strength of diversity and
the interconnectedness of human thought. Wishing the college continued success in its pursuit

of meaningful academic innovation and global collaboration.

Dr. Swapna. C .Kombath
Asst. Professor &HOD
Sahrdaya College of Advanced Studies (Kodakara)
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L’Abstract

Les films pour la jeunesse sont depuis longtemps un incontournable du cinéma, capturant
I'essence de I'adolescence et la myriade d'expériences qui lI'accompagnent. De I'esprit rebelle des années
1950 aux récits introspectifs du 2le siecle, ces films refletent les changements sociétaux, les
changements culturels et les luttes universelles de la croissance. Cet article explore I'évolution des films
jeunesse, leur impact sur la culture et les themes qui résonnent avec le jeune public.

La naissance du cinéma jeunesse
Une nouvelle ére de rébellion

Les années 1950 ont marqué I'émergence d'une culture de la jeunesse américaine, caractérisée
par un désir d'indépendance et une rupture avec les valeurs traditionnelles. Des films comme « Rebel
Without a Cause » (1955) et « The Wild One » (1953) ont mis en valeur I'angoisse et la rébellion des
adolescents, souvent dépeints comme incompris et aliénés. Ces films ont non seulement diverti, mais
ont également suscité des conversations sur les défis auxquels sont confrontés les jeunes, notamment la
dynamique familiale, I'identité et les attentes sociétales.

Le role de la musique

La musique a joué un réle crucial dans les films pour la jeunesse a cette époque. L'essor du rock
'n’roll et la popularité d'idoles des adolescents comme Elvis Presley ont influencé les bandes originales
des films, les rendant plus accessibles au jeune public. L'intégration de la musique dans la narration a
contribué a créer un paysage culturel dynamique qui a trouvé un écho auprés de la jeunesse de I'époque.

L'essor des comédies et des drames pour adolescents
Le boom de la comédie pour adolescents

Les années 1980 ont vu une augmentation des comédies pour adolescents, avec des cinéastes
comme John Hughes menant la charge. Des films tels que « Sixteen Candles » (1984), « The Breakfast
Club » (1985) et « Ferris Bueller's Day Off » (1986) sont devenus des représentations emblématiques
de la vie des adolescents. Ces films combinent I'numour avec un commentaire social poignant, abordant
des questions telles que la pression des pairs, I'identité et la quéte d'acceptation.

Le passage a des thémes sérieux

Alors gque les comédies dominent le paysage, les années 1990 introduisent une vague de drames
jeunesse qui abordent des sujets plus sérieux. Des films comme « Clueless » (1995) et « The Craft »
(1996) ont exploré les thémes de I'amitié, de la découverte de soi et des complexités de I'adolescence.
L'émergence de ces films témoigne d'une prise de conscience croissante des défis auxquels font face les
jeunes, notamment les problémes de santé mentale, I'intimidation et la quéte d'appartenance.

http://Creativecommons.org//license/by/4.0/.


mailto:aswathi.s9989@gmail.com
https://doi.org/10.5281/zenodo.16572245

MUTHTHARASI - Art Literary Culture Tamil Journal
WESTHF - Hemev @ 6v&H WL LievoTLUTL (S SLOLD oy ied gL
SPL-EDITION -V VOLUME - 2
A& S5 Sl -2025

6ueunll&(OLD SLA(OLD

Diversité et représentation
Elargir les récits

A mesure que la société prenait conscience de l'importance de la diversité et de la
représentation, les films pour jeunes ont commencé a refléter un plus large éventail d'expériences. Des
films comme « The Hate U Give » (2018) et « Love, Simon » (2018) ont abordé les questions de race,
de sexualité et d'identité, offrant une plate-forme aux voix sous-représentées. Ces récits ont trouvé un
écho aupres du jeune public, favorisant I'empathie et la compréhension.

L'impact de la technologie

L'essor de la technologie et des medias sociaux a également influencé les films pour jeunes au
21e siécle. Des films comme « Eighth Grade » (2018) et « A tous les gargons que j'ai aimés avant »
(2018) explorent les complexités de grandir a I'ere numérique, mettant en évidence les défis de I'identité
en ligne, de la cyberintimidation et de la pression pour se conformer. Ces films reflétent les réalités de
I'adolescence moderne, ce qui les rend accessibles aux jeunes d'aujourd‘hui.

Le role des films pour la jeunesse dans la formation de la culture
Réflexion et influence culturelles

Les films pour la jeunesse servent de miroir a la société, reflétant les valeurs, les luttes et les
aspirations des jeunes. Ils abordent souvent des problémes sociaux urgents, suscitant des conversations
et encourageant le changement. Par exemple, « The Breakfast Club » n'a pas seulement diverti, mais
aussi defié les stéréotypes, favorisant la compréhension entre les différents groupes sociaux.

Favoriser I'empathie et la compréhension

En dépeignant des expériences et des perspectives diverses, les films pour la jeunesse favorisent
I'empathie et la compréhension entre les publics. 1ls permettent aux spectateurs de voir le monde a
travers les yeux des autres, favorisant la compassion et I'acceptation. C'est particuliérement important a
une époque ou les jeunes naviguent dans des dynamiques sociales complexes et recherchent des liens.

Sous-genres de films pour la jeunesse

La vaste catégorie des films pour la jeunesse englobe une variété de sous-genres, chacun d'entre
eux se concentrant sur différents aspects de I'adolescence et du début de I'age adulte.

Films sur le passage a I'age adulte

Ces films se concentrent sur la transition de I'enfance a I'age adulte, capturant la croissance
émotionnelle et psychologique de jeunes personnages. Le genre du passage a I'age adulte met souvent
I'accent sur les théemes de l'identité, de la découverte de soi et de la croissance personnelle.

Exemple: Boyhood (2014) est I'un des films de passage a I'age adulte les plus ambitieux, suivant la vie
d'un jeune gargon de I'enfance a I'age adulte, filmé sur 12 ans avec le méme casting.

Drames et comédies au lycée

Se déroulant dans I'environnement familier du lycée, ces films examinent les luttes sociales, les
cliques et les bouleversements émotionnels qui définissent souvent I'expérience de l'adolescence.
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Exemple: Mean Girls (2004) est devenu un classique instantané pour sa représentation comique de la
dynamique sociale du lycée et des relations complexes entre adolescentes.

Films d'horreur et surnaturels pour adolescents

Ce sous-genre mélange les luttes de I'adolescence avec des éléments d'horreur, de fantaisie et
de surnaturel. Souvent, les films pour la jeunesse de ce sous-genre reflétent la peur et l'incertitude de
grandir a travers des monstres, des mondes dystopiques ou une terreur psychologique.

Exemple: The Hunger Games (2012) explore les thémes de la survie, de la rébellion et des pressions de
la célébrité et de la violence dans un monde dystopique contrélé par un gouvernement impitoyable.

Pourquoi les films pour jeunes sont si différents des autres genres cinématographiques

Les films pour la jeunesse different des autres genres a plusieurs égards, notamment par leur
ton émotionnel, leur orientation narrative et leur attrait pour le public. Ils abordent des questions
spécifiques a I'expérience de lI'adolescence, des luttes identitaires personnelles a I'appartenance sociale,
souvent d'une maniére que d'autres genres ne font pas.

Relaxabilité et public cible

Les films pour la jeunesse sont congus principalement pour trouver un écho aupreés d'un public
plus jeune. Ces films visent a parler directement des expériences, des préoccupations et des désirs des
adolescents, ce qui les rend plus accessibles que les films d'autres genres, qui peuvent plaire & un public
plus ageé ou plus diversifié.

Intensité émotionnelle

L'intensité émotionnelle de I'adolescence — la passion, la confusion, la joie et la douleur — est
souvent exacerbée dans les films pour jeunes, ce qui les rend particuliérement viscéraux. Les enjeux
dans les films pour la jeunesse peuvent sembler moindres par rapport aux drames pour adultes ou aux
films d'action, mais pour les personnages adolescents, ces moments sont cruciaux.

Exploration de la culture des jeunes

Les films jeunesse reflétent souvent les changements culturels et sociaux spécifiques a chaque
génération, ce qui leur permet de capturer I'esprit du temps. De la mode a la musique en passant par les
avancées technologiques, les films jeunesse servent de fenétre sur le paysage culturel de I'adolescence.

Reflet des changements sociétaux

Les films pour la jeunesse servent souvent de miroir aux changements culturels, politiques et
technologiques d'une époque particuliére. Par exemple, I'essor de la culture numérique, des médias
sociaux et de I'évolution de la dynamique de genre sont fréquemment explorés dans le cinéma moderne
pour les jeunes. Contrairement a d'autres genres, qui peuvent se concentrer sur des thémes universels
ou des événements historiques, les films pour jeunes sont particulierement bien placés pour refléter le
moment actuel pour les jeunes.

L'idéalisation de la jeunesse

Les films pour la jeunesse idéalisent souvent I'expérience d'étre jeune, la présentant comme une
période de découverte, de rébellion et d'intensité émotionnelle. Bien que cette idéalisation ne refléte pas
toujours la réalité, elle permet au public de revivre ou d'imaginer I'excitation de l'adolescence. Cela
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contraste avec d'autres genres qui peuvent se concentrer sur les complexités de I'adge adulte, telles que
les responsabilités familiales ou les difficultés professionnelles.

Les films jeunesse en tant que phénomene culturel

Les films pour la jeunesse ont un impact profond sur I'évolution des tendances culturelles et
influencent les normes sociétales. Ces films deviennent souvent une pierre de touche pour définir les
attitudes, les styles et les comportements de la génération qu'ils dépeignent.

Mode et tendances: Des films comme Clueless et Mean Girls ont eu un impact durable sur la mode
des jeunes, créant souvent des tendances qui deviennent courantes.

Conversations sociales: Les films pour la jeunesse abordent des questions telles que la santé mentale,
I'image corporelle, la représentation LGBTQ+ et la justice sociale, suscitant souvent des conversations
plus larges dans la société.

Theémes clés et impact culturel

Les films jeunesse ont toujours occupé une place particuliére dans le cinéma. Ces films se
concentrent souvent sur les défis, les émotions et les expériences de I'adolescence et du début de I'age
adulte. Qu'il s'agisse de naviguer dans des amitiés, de faire face a la dynamique familiale ou de découvrir
son identité, les films pour la jeunesse sont accessibles a la fois au jeune public et a ceux qui se
souviennent de leurs propres années de formation. Au fil du temps, ces films ont évolué pour refléter
I'évolution du paysage culturel et les divers enjeux qui fagonnent la culture des jeunes.

Dans cet article, nous explorerons les thémes clés des films pour jeunes et leur impact culturel,
ainsi que la facon dont ces films trouvent un écho auprés du public et continuent de fagonner les
perceptions sociétales des jeunes.

La quéte identitaire

L'un des themes les plus répandus dans les films pour jeunes est le récit du passage a I'age
adulte. Ce genre se concentre sur le voyage de découverte de soi et le passage de I'enfance a I'dge adulte.
Souvent, le protagoniste connait une croissance personnelle importante, apprenant sur lui-méme, ses
désirs et sa place dans le monde.

« The Breakfast Club » (1985): Un film sur le passage a I'dge adulte par excellence qui explore la vie
de cinq lycéens de différentes cliques sociales qui, lors d'une détention samedi, se rendent compte qu'ils
ont plus en commun qu'ils ne le pensaient. Le film met I'accent sur l'identité personnelle, la croissance
personnelle et la rupture des stéréotypes sociétaux.

« Lady Bird » (2017): Ce film plonge dans la vie d'une lycéenne, Christine « Lady Bird » McPherson,
alors qu'elle navigue dans sa relation compliquée avec sa mére, ses aspirations et son identité face au
fait qu'elle vient d'un milieu ouvrier de Sacramento.

Les films sur le passage a I'dge adulte abordent souvent des thémes tels que la rébellion,
I'acceptation de soi et la prise de conscience que grandir est une partie difficile mais essentielle de la
vie. Le sentiment de nostalgie et d'expérience universelle rend ces films intemporels.

Amitié et liens sociaux

Un autre théme commun est I'importance des amitiés pendant les années de jeunesse. Les films
pour la jeunesse dépeignent souvent comment les amitiés peuvent fagonner I'identité d'un individu et
lui apporter un soutien en période de turbulences. Que ces amitiés soient mises a I'épreuve par des forces
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externes ou des luttes internes, les films soulignent comment les liens avec les pairs jouent un réle
important dans le développement des jeunes.

« Stand-by Me » (1986) : Basé sur une nouvelle de Stephen King, ce film suit un groupe de
garcons qui partent a la recherche du corps d'un enfant disparu. En cours de route, ils naviguent dans
des émotions complexes et se lient au fil d'expériences partagées, découvrant le pouvoir de I'amitié.

« Super Bad » (2007) : Une comédie sur deux amis de lycée, Seth et Evan, qui tentent de tirer
le meilleur parti de leurs derniers jours avant I'obtention de leur dipldme. Le film met I'accent sur la
maladresse, I'hilarité et les liens émotionnels profonds qui peuvent exister entre amis proches.

Dans ces films, la jeunesse est souvent dépeinte comme une période de recherche de solidarité et de
compréhension, les amitiés fournissant le soutien nécessaire pendant une période de flux émotionnel et
social.

Romance et premier amour

Les relations amoureuses et le premier amour sont des éléments clés dans de nombreux films
pour la jeunesse. Ces films dépeignent souvent l'intensité, I'excitation et la vulnérabilité d'un jeune
amour, ainsi que les défis qui accompagnent la navigation dans les relations pour la premiére fois.

« The Fault in Our Stars » (2014) : Basé sur le roman a succes de John Green, ce film raconte
I'histoire de deux adolescents, Hazel et Gus, qui tombent amoureux alors qu'ils font face & une maladie
en phase terminale. Le film explore les thémes de I'amour, de la perte et de la beauté éphémere de la
jeunesse.

« 10 Things | Hate About You » (1999) : Adaptation moderne de « La Mégere apprivoisée »
de Shakespeare, cette comédie romantique capture les complexités des relations adolescentes, de
I'amour et de la croissance émotionnelle.

Ces films dépeignent la jeunesse comme une période ou les émotions sont exacerbées, ol les
relations sont formatrices et ou les complexités de I'amour sont d'abord comprises. Pour de nombreux
spectateurs, ils évoquent un profond sentiment de nostalgie pour leurs propres expériences avec I'amour
et I'incertitude qui I'accompagne.

Rébellion et autorité

De nombreux films pour la jeunesse se concentrent sur la tension entre les adolescents et les
figures d'autorité — les parents, les enseignants ou la société dans son ensemble. Cette rébellion
symbolise souvent le désir d'indépendance et la nécessité d'affirmer son autonomie lors du passage a
I'dge adulte. Les films jeunesse qui explorent la rébellion remettent souvent en question les attentes de
la société, offrent des commentaires sur la conformité et remettent en question l'autorité.

« Ferris Buellers Day Off » (1986): Cette comédie classique suit Ferris Bueller, un lycéen qui
fait I'école buissonniére et passe la journée a déjouer les figures d'autorité. Le film célébre la liberté de
la jeunesse et la rébellion contre un systéme scolaire rigide.

« The Outsiders » (1983): Basé sur le roman de S.E. Hinton, ce film explore la vie de deux
groupes rivaux d'adolescents : les riches Socs et les Gréasses de la classe ouvriére. L'histoire capture
les difficultés d'étre un adolescent dans une société divisée et le désir de se libérer des étiquettes
sociétales.
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Dans ces films, la rébellion est souvent considérée comme un moyen pour les adolescents
d'affirmer leur propre identité et de résister aux contraintes imposées par les adultes, offrant un
sentiment d'autonomisation et d'affirmation de soi.

Conflits familiaux et intergénérationnels

Le theme de la dynamique familiale et du conflit générationnel est également important dans
les films pour la jeunesse. Les relations entre les adolescents et leurs parents ou tuteurs sont souvent au
ceeur de l'intrigue, et ces films explorent fréquemment les malentendus et les tensions qui surgissent
entre les différentes générations. La relation parent-enfant dans les films pour jeunes sert souvent de
métaphore pour des problemes sociaux plus larges, tels que la classe, la culture et les aspirations
individuelles.

« The Pursuit of Happiness » (2006): Ce film inspirant raconte I'histoire de Chris Gardner, un
vendeur en difficulté, et de sa relation avec son jeune fils. Le film explore les themes de la persévérance,
de I'ambition et de I'importance du soutien familial face aux difficultés.

« The Edge of Seventeen » (2016): Un film poignant sur le passage a I'dge adulte d'une
lycéenne, Nadine, qui fait face a des bouleversements familiaux et aux défis de I'adolescence. Le film
explore la tension entre Nadine et sa mére, ainsi que la complexité des relations entre fréres et sceurs.

Ces films dépeignent souvent comment les jeunes sont pris entre les attentes de leurs parents et
leurs propres désirs, illustrant les difficultés de trouver un équilibre entre dépendance et indépendance.

Luttes socio-économiques et justice sociale

De plus en plus, les films pour la jeunesse abordent également des questions sociales et
politiques plus larges, notamment la pauvreté, le racisme, les luttes de classe et la lutte pour la justice
sociale. Ces films dépeignent souvent I'impact du statut socio-économique sur la vie des jeunes, ainsi
que leurs efforts pour remettre en question ou changer leur situation.

« The Hate U Give » (2018) : Basé sur le roman d'Angie Thomas, ce film suit Starr, une
adolescente qui assiste a la fusillade de son amie par la police et qui lutte pour naviguer dans les
complexités de la race, de l'identité et de I'activisme.

« Precious » (2009) : Ce film puissant raconte I'histoire d'une adolescente enceinte et maltraitée
vivant a Harlem. Il met en lumiére l'intersection de la pauvreté, du racisme et des abus, ainsi que la
guéte du protagoniste pour une vie meilleure.

Dans ces films, les jeunes prennent souvent position contre les injustices sociétales, remettant
en question le statu quo et inspirant le changement. L'accent mis sur les questions sociales refléte
I'inquiétude croissante des jeunes pour le monde dont ils héritent et leur désir de faire une différence.

Santé mentale et difficultés émotionnelles

De nombreux films jeunesse contemporains ont commencé a se concentrer sur des problémes
de santé mentale tels que la dépression, I'anxiété et I'automutilation. Ces films aident a sensibiliser le
public aux difficultés auxquelles de nombreux jeunes sont confrontés et soulignent lI'importance de
demander de l'aide et de comprendre la santé mentale.
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« A Beautiful Boy » (2018): Ce film explore la relation entre un pére et son fils, le fils étant
aux prises avec une dépendance. Il met en évidence le colt émotionnel de la toxicomanie et I'impact
gu'elle a sur les relations familiales.

« To the Bone » (2017): Un film sur une jeune femme luttant contre I'anorexie, « To the Bone »
aborde les complexités des troubles de I'alimentation, les problémes d'image corporelle et le chemin
vers la guérison.

La santé mentale dans les films jeunesse est un moyen puissant d'aborder des problémes
importants qui touchent les jeunes dans la vraie vie. En se concentrant sur ces themes, ces films ouvrent
des conversations sur la santé mentale, la réduction de la stigmatisation et I'encouragement de
I'empathie.

L'avenir des films jeunesse
Tendances émergentes

A l'avenir, les films pour la jeunesse continueront probablement d'évoluer en réponse aux
changements sociétaux. L'essor des plateformes de streaming a déja transformé la fagcon dont les films
sont produits et consommeés, permettant une narration plus diversifiée. Nous pouvons nous attendre a
voir une augmentation du nombre de films qui explorent l'intersectionnalité, la santé mentale et I'impact
de la technologie sur la culture des jeunes.

L'importance de l'authenticité

L'authenticité restera un facteur clé du succeés des films jeunesse. Les jeunes publics sont de
plus en plus exigeants, a la recherche d'histoires qui résonnent avec leurs expériences. Les cinéastes qui
privilégient une représentation authentique et des récits pertinents trouveront probablement le succés
dans ce paysage en constante évolution.

Conclusion

L'évolution des films pour la jeunesse témoigne de I'évolution du paysage de la société et des
expériences des jeunes. Des personnages rebelles des années 1950 aux récits divers et complexes
d'aujourd'hui, ces films continuent de trouver un écho aupres du public, faconnant les conversations
culturelles et reflétant les réalités de la jeunesse. Alors que nous nous tournons vers l'avenir, il est
essentiel de reconnaitre le pouvoir du cinéma jeunesse pour favoriser I'empathie, la compréhension et
la connexion entre les générations. En célébrant les histoires des jeunes, non seulement nous honorons
leurs expériences, mais nous ouvrons également la voie a une société plus inclusive et compatissante.
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L’abstract

La Nouvelle Vague frangaise était un mouvement cinématographique révolutionnaire qui a
émergé a la fin des années 1950 et au début des années 1960. Caractérisé par son style expérimental,
son rejet des normes cinématographiques traditionnelles et I'accent mis sur la narration d'auteur, le
mouvement a eu un impact profond sur le cinéma mondial. Cet article explore les origines, les chiffres
clés, les innovations stylistiques et I'influence durable de la Nouvelle VVague francaise sur les cinémas
contemporains.

Les mots-clés : Nouvelle Vague, réalisme, critique sociale, existentielle, Techniques stylistiques
innovantes

Origines de la Nouvelle Vague frangaise

La Nouvelle Vague francaise est née dans le paysage culturel francais de I'aprés-guerre. Un
groupe de jeunes critiques de cinéma de la revue Cahiers du Cinéma, dont Frangois Truffaut, Jean-Luc
Godard, Eric Rohmer, Claude Chabrol et Jacques Rivette, ont défendu I'idée du réalisateur comme
principale force créatrice d'un film. Ils critiquent la « tradition de la qualité » conventionnelle du cinéma
francais, qu'ils considéraient comme trop raffinée et manquant d'expression personnelle.

Le mouvement a pris de I'ampleur & la fin des années 1950 lorsque ces critiques se sont transformés en
cinéastes et ont commencé a produire des films innovants a petit budget qui défient les conventions
cinématographiques établies. Influencés par le néoréalisme italien et les auteurs hollywoodiens comme
Orson Welles et Alfred Hitchcock, ils ont adopté une nouvelle approche de la narration et des techniques
de réalisation.

Les chiffres clés et leurs contributions

Plusieurs réalisateurs ont joué un réle central dans la définition de la Nouvelle VVague francaise
Francois Truffaut, Son premier film de 1959, Les Quatre Cents Coups, a introduit la narration
autobiographique et des performances naturalistes, donnant le ton du mouvement. Jean-Luc Godard,
Connu pour A bout de souffle (1960), Godard a été le pionnier des coupes sautées et de la narration
autoréférentielle, brisant les régles cinématographiques pour créer un nouveau langage visuel. Agnes
Varda, Seule femme cinéaste associée au mouvement, Cléo de 5a 7 (1962) de Varda explore des themes
narratifs et féministes en temps réel. Claude Chabrol, Souvent crédité d'avoir lancé le mouvement avec
Le Beau Serge (1958), Chabrol s'est concentré sur la profondeur psychologique et la critique sociale.
Eric Rohmer, Ses films, comme Ma nuit chez Maud (1969), mettent I'accent sur les dilemmes moraux
et le discours intellectuel plutdt que sur les structures conventionnelles de l'intrigue.
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Innovations stylistiques

La Nouvelle Vague frangaise a introduit plusieurs techniques radicales qui ont redéfini le
cinéma, Travail caméra a I'épaule, Inspirés par la réalisation de documentaires, les réalisateurs ont utilisé
des caméras légéres pour des prises de vue dynamiques et spontanées. Eclairage naturel et tournage en
extérieur, Pour atteindre le réalisme, de nombreux films ont été tournés sur place avec un éclairage
artificiel minimal. Coupes sautées et montage discontinu, En coupant brusquement entre les plans, les
cinéastes ont perturbé le montage de continuité traditionnel pour créer un style énergique et fragmenté.

Autoréflexivité, De nombreux films ont reconnu leur propre artifice, avec des personnages
brisant le quatrieme mur ou faisant référence a des techniques cinématographiques. Dialogues
improvisés et récits libres, Contrairement aux productions traditionnelles a scénario lourd, les films de
la Nouvelle Vague comportaient souvent des dialogues naturalistes et fluides et des récits ouverts. Au-
dela des innovations stylistiques, la Nouvelle Vague francaise a exploré des thémes profonds et
expérimenté des structures narratives.

Existentialisme et aliénation, De nombreux films dépeignent des personnages aux prises avec
I'identité, la liberté et I'ambiguité morale, reflétant la philosophie existentialiste de I'époque. Vie urbaine
et commentaire social, Le mouvement a souvent mis en lumiére la vie quotidienne a Paris, abordant des
questions sociales et politiques. Narration non conventionnelle, Des récits non linéaires, des narrateurs
peu fiables et des fins ambigués ont souvent été utilisés pour défier les attentes du public. Des
personnages féminins forts, Alors que le mouvement était largement dominé par les hommes, des
cinéastes comme Agnés Varda ont introduit des protagonistes féminins complexes et des themes
féministes.

Films notables et leur impact

Voici quelques films emblématiques de la Nouvelle Vague francaise et leurs contributions au
mouvement, Les 400 coups est un film profondément personnel et semi-autobiographique sur une
jeunesse troublée, ce film a introduit un nouveau niveau de profondeur émotionnelle et de réalisme au
cinéma. A bout de souffle est connu pour ses coupes sautées innovantes et sa narration consciente, ce
film a brisé les normes de montage traditionnelles et a introduit un langage cinématographique frais et
rebelle. Cléo de 5 a 7 est une exploration en temps réel de la crise existentielle d'une femme, mélant
réalisme documentaire et thémes féministes.

Le Beau Serge est souvent considéré comme le premier film de la Nouvelle Vague, il examine
les conflits de classes et les luttes psychologiques avec un style brut et naturaliste. Ma nuit chez Maud
est un film qui mélange philosophie, discours intellectuel et tension romantique, en se concentrant sur
des interactions complexes entre les personnages plutot que sur une narration axée sur l'intrigue. Jules
et Jim est une exploration poétique de I'amour, de I'amitié et de la liberté, avec une cinématographie
dynamique et une structure narrative non conventionnelle.

Le Beau Serge, le premier film de la Nouvelle Vague

Le Beau Serge est souvent considéré comme le premier film de la Nouvelle Vague francaise.
Le film suit Francois, un jeune homme qui retourne dans sa ville natale rurale apres des années passees
a Paris, pour découvrir que son ami d'enfance, Serge, lutte contre I'alcoolisme et le désespoir. A travers
leurs interactions, le film explore les thémes de la désillusion, des divisions de classe sociale et de la
rédemption personnelle.
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L'approche de Chabrol dans Le Beau Serge a été fortement influencée par le néoréalisme italien,
avec son utilisation de tournages en extérieur, d'un éclairage naturel et d'un accent mis sur les luttes de
la classe ouvriére. Le film marque également le début de I'intérét de Chabrol tout au long de sa carriéere
pour la profondeur psychologique et I'ambiguité morale. Contrairement aux innovations stylistiques
plus radicales des réalisateurs ultérieurs de la Nouvelle Vague, le travail de Chabrol dans Le Beau Serge
se caractérise par sa narration brute et profondément humaine.

Les différences entre Le Beau Serge et les films « vintage » traditionnels (faisant souvent
référence au cinéma classique d'avant la Nouvelle Vague) résident dans leur approche de la narration,
leur style et leurs themes. Voici quelques distinctions clés :

Style cinématographique

Le Beau Serge (Nouvelle Vague frangaise) : Utilisation de caméras portatives et d'un éclairage
naturel pour créer un sentiment de réalisme. Tourné sur place dans un petit village plutot que dans des
studios contrdlés. L'accent est mis sur la complexité psychologique et I'ambiguité morale des
personnages.

Films vintage (cinéma classique francais et hollywoodien) : Souvent utilisé sur des décors de
studio élaborés et un éclairage artificiel pour des visuels soignés. Utilisation d'une cinématographie
classique avec des plans fluides et soigneusement composes. Les personnages étaient souvent
clairement définis comme « bons » ou « mauvais » avec une narration structurée.

Narration et narration

Le Beau Serge: Axé sur la vie quotidienne, les conflits intérieurs et les problémes sociaux. Il
y avait un récit ouvert et réaliste plut6t qu'une intrigue soigneusement résolue. Le rythme était plus lent,
avec des moments de contemplation et de dialogue naturaliste.

Film vintage: S’en est suivi une structure plus conventionnelle en trois actes avec des
résolutions claires. Souvent centré sur de grands conflits dramatiques (romance, aventure,
mystere).Utilisation de dialogues plus formels et scénarisés avec une mise en scéne théatrale.

Thémes et développement du personnage

Le Beau Serge: Il a exploré les themes de la crise existentielle, des luttes de classe et de la
désillusion. Les personnages étaient imparfaits, ambigus et manquaient souvent de résolutions claires.
Reflet des réalités de I'aprés-guerre et d'un virage vers un cinéma plus personnel et introspectif.

Films d'époque: Axé sur des histoires d'amour idéalisées, I'héroisme et des conflits
soigneusement résolus. Les personnages s'inscrivent souvent dans des archétypes. Visant a divertir et a
offrir une évasion plutdt qu'a défier les normes sociales.

Origine de la Nouvelle VVague indienne

Le mouvement indien de la Nouvelle Vague ou cinéma paralléle est né a la fin des années 1950
et au début des années 1960, inspiré par des tendances cinématographiques mondiales comme le
néoréalisme italien et la Nouvelle VVague francaise. Le mouvement était une réaction contre la narration
commerciale et mélodramatique de Bollywood, visant plutét le réalisme, la critique sociale et
I'expression artistique.
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Principales caractéristiques du cinéma indien de la Nouvelle Vague :
Réalisme social et themes politiques
Narration d'art et d'essai non commerciale
Des productions souvent a petit budget
L'accent mis sur des récits forts, un jeu d'acteur naturel et un tournage en extérieur

Influencé par les mouvements cinématographiques mondiaux (par exemple, le néoréalisme
italien, la Nouvelle VVague francaise)

Héritage et influence

Le cinéma indien de la Nouvelle Vague a influencé plus tard des cinéastes indépendants tels
que Anurag Kashyap, Dibakar Banerjee et Ritesh Batra. Cela a également conduit au cinéma moyen
des années 1970-80, avec des réalisateurs comme Hrishikesh Mukherjee et Basu Chatterjee réalisant
des films realistes mais accessibles.

Film notable de la Nouvelle Vague indienne

Meghe Dhaka Tara de Ritwik Ghatak est le film bengali. L'histoire tragique d'une famille de
réfugiés apres la partition de I'inde. Connu pour ses visuels obsédants et ses performances puissantes.
Uski Roti de Mani Kaul est le film hindi. Un film lent et expérimental sur une femme qui attend son
mari. Inspiré par le cinéma d'avant-garde européen. Ghatashraddha de Girish Kasaravalli est le film
kannada. L'histoire de la lutte d'une jeune veuve dans une société brahmane orthodoxe. Il a remporté le
prix du meilleur long métrage aux National Film Awards. Elippathayam d’Adoor Gopalakrishnan est
le film malayalam. Un film métaphorique sur la décadence du féodalisme au Kerala. 1l a remporté le
prix du British Film Institute. Salam Bombay ! de Mira Nair est le film hindi Un regard déchirant sur
les enfants des rues de Mumbai. Nominé pour I'Oscar du meilleur film étranger.

Jeanne du Barry(2023)

Jeanne du Barry est un film historique réalisé par Maiwenn, qui joue aussi le réle principal,
avec Johnny Depp dans le role du roi Louis XV. Bien qu'il s'agisse d’un grand film traditionnel avec
beaucoup de costumes et de scénes de palais, il a un lien avec la Nouvelle VVague car Maiwenn a fait ce
film avec son propre style et sa vision personnelle, comme les réalisateurs de la Nouvelle Vague qui
pensaient que le réalisateur devait étre le vrai auteur du film. La Nouvelle Vague utilisait des techniques
simples et montrait la vie de tous les jours, mais ce film est trés riche et coloré. Néanmoins, en racontant
I'histoire du point de vue de Jeanne et en montrant ses difficultés comme femme dans 1’histoire,
Maiwenn continue ’idée de la Nouvelle Vague qui donne de I’importance a la voix unique du
réalisateur et a une fagon différente de raconter les histoires. Ce film est sorti le 16 mai 2023 en France,
lors de 1’ouverture du Festival de Cannes 2023 le méme jour.

Impact sur les cinémas contemporains

La Nouvelle Vague francaise a profondément influencé les cinéastes modernes et les
mouvements cinématographiques du monde entier :

Le mouvement New Hollywood d'Hollywood (années 1960-70) : Des réalisateurs comme
Martin Scorsese, Quentin Tarantino et Steven Spielberg se sont inspirés de la narration audacieuse et
des techniques visuelles de la Nouvelle Vague. Cinéma indépendant : L'esthétique DIY a petit budget
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défendue par les réalisateurs de la Nouvelle VVague a ouvert la voie aux cinéastes indépendants du monde
entier. Le postmodernisme au cinéma : La nature autoréférentielle du mouvement et la rupture des
conventions cinématographiques ont influencé des réalisateurs comme Wes Anderson et Christopher
Nolan. Cinéma d'art et d'essai mondial : Des cinéastes d'lran, du Danemark et de Corée du Sud intégrent
des éléments inspirés de la Nouvelle Vague dans leurs films.

Conclusion

La Nouvelle Vague francaise était plus qu'un simple mouvement cinématographique ; Ce fut
une révolution culturelle qui a redéfini le cinéma en tant que forme d'art. Ses innovations en matiére de
narration, de cinématographie et de montage continuent de fagonner le cinéma contemporain, ce qui en
fait I'un des mouvements les plus influents de I'histoire du cinéma. Alors que les cinéastes continuent
d'expérimenter et de repousser les limites, I'héritage de la Nouvelle Vague francaise reste une force
vitale pour fagonner I'avenir du cinéma mondial. La Nouvelle VVague indienne a émergé en réponse a la
fois aux mouvements artistiques mondiaux et aux réalités sociopolitiques locales. Il a introduit une
approche réaliste, intellectuelle et profondément humaniste de la réalisation cinématographique, laissant
un héritage durable sur le cinéma indien.

Référence

1. Graham, Peter, and Ginette Vincendeau, editors. The French New Wave: Critical Landmarks.
BFI Publishing, 2009.

2. Neupert, Richard. A History of the French New Wave Cinema. 2nd ed., University of Wisconsin
Press, 2007.

3. Cooper, Darius. The Cinema of Satyajit Ray: Between Tradition and Modernity. Cambridge
University Press, 2000.

4. https://www.studiobinder.com/blog/what-is-french-new-wave/

5. https://www.britannica.com/art/New-Wave-film

6. https://www.thestatesman.com/entertainment/the-new-wave-cinema-and-its-impact-on-film-
making-1503111216.html

13
http://Creativecommons.org//license/by/4.0/.


https://www.studiobinder.com/blog/what-is-french-new-wave/
https://www.britannica.com/art/New-Wave-film
https://www.thestatesman.com/entertainment/the-new-wave-cinema-and-its-impact-on-film-making-1503111216.html
https://www.thestatesman.com/entertainment/the-new-wave-cinema-and-its-impact-on-film-making-1503111216.html

MUTHTHARASI - Art Literary Culture Tamil Journal
WESTHF - Hemev @ 6v&H WL LievoTLUTL (S SLOLD oy ied gL
SPL-EDITION -V VOLUME - 2
A& S5 Sl -2025

6ueunll&(OLD SLA(OLD

3. L'ANIMATION FRANCAISE ET LES FEMMES CINEASTES : CELEBRER
LES FORCES CREATRICES DU CINEMA CONTEMPORAIN

Asfiya, Amita Anil
11 B.Sc Costume Design and Fashion
Nehru Arts and Science College
Mobile Number : 7358059990, 7736853852
amitaanil25@gmail.com — DOI 10.5281/zen0do.16572579.

L’Abstract

Cet article explorera deux aspects importants du cinéma francais contemporain : le monde
vibrant de I'animation francaise et les contributions percutantes des femmes cinéastes. Chaque section
se penchera sur les caractéristiques uniques, les films clés et I'importance culturelle de ces deux
domaines dynamiques de I'industrie cinématographique francaise.

L'animation frangaise est devenue une force importante dans l'industrie cinématographique
mondiale, connue pour son innovation artistique, sa profondeur émotionnelle et sa narration unique.
Avec une histoire riche qui remonte au début du 20e siecle, la France a cultivé une scéne d'animation
dynamique qui continue de captiver le public du monde entier. Cet article explore le paysage
contemporain de l'animation francaise, en mettant en lumiere les films et les tendances clés qui
définissent cette forme d'art dynamique.

L'évolution de I'animation francaise

Les racines de I'animation francaise remontent a des pionniers comme Emile Cohl et son film
Fantasmagorie de 1908, qui est souvent considéré comme l'un des premiers films d'animation. Au fil
des décennies, les animateurs francais ont repoussé les limites de la créativité, expérimentant diverses
techniques et styles. La création de studios influents tels que Les Armateurs et Studio Laika a propulsé
I'industrie vers l'avant. Ces derniéres années, l'animation francaise a acquis une renommée
internationale pour sa capacité a méler I'expression artistique a des récits profonds. Le soutien
gouvernemental aux arts, associé a un solide patrimoine culturel, a favorisé un environnement ou les
animateurs peuvent s'épanouir. L'intégration de la technologie dans la production d'animation a
¢galement joué un role crucial dans la formation des ceuvres contemporaines.

Films notables de I'animation francaise
J'ai perdu mon corps (2019)

Réalisé par Jérémy Clapin, J'ai perdu mon corps est un long métrage d'animation obsédant qui
suit une main coupée dans sa quéte pour retrouver son propriétaire. Le film entreméle le voyage de la
main avec des flashbacks de la vie du protagoniste, explorant les thémes de I'amour, de la perte et de
I'identité. Son animation saisissante combine des techniques traditionnelles et numériques, ce qui lui a
valu les éloges de la critique, notamment le Grand Prix de la Semaine de la critique & Cannes et une
nomination a I'Oscar du meilleur film d'animation.

Ernest et Célestine (2012)

Ce conte réconfortant, réalisé par Stéphane Aubier et Vincent Patar, suit I'amitié improbable
entre un ours nommé Ernest et une souris nommée Célestine. Caractérisé par des visuels a lI'aquarelle

14
http://Creativecommons.org//license/by/4.0/.


mailto:amitaanil25@gmail.com
https://doi.org/10.5281/zenodo.16572579

MUTHTHARASI - Art Literary Culture Tamil Journal
WESTHF - Hemev @ 6v&H WL LievoTLUTL (S SLOLD oy ied gL
SPL-EDITION -V VOLUME - 2
A& S5 Sl -2025

6ueunll&(OLD SLA(OLD

époustouflants, le film explore les themes de I'acceptation et de I'amitié tout en abordant les préjuges
sociétaux. Il a remporté le César du meilleur film d'animation et a été nominé pour un Oscar.

Persepolis (2007)

Base sur le roman graphique autobiographique de Marjane Satrapi, Persepolis raconte I'histoire
d'une jeune fille qui grandit pendant la révolution iranienne. L'animation saisissante en noir et blanc du
film compléte son puissant récit sur l'identité et la résistance. Co-réalisé par Satrapi et Vincent
Paronnaud, il a été acclamé par la critique et a été nominé pour I'Oscar du meilleur long métrage
d'animation.

Les Triplettes de Belleville (2003)

Réalisé par Sylvain Chomet, ce long métrage d'animation inventif allie humour et commentaire
social. Il suit Madame Souza alors gu'elle se lance dans une aventure pour sauver son petit-fils lors du
Tour de France. Le film présente un minimum de dialogues et des conceptions de personnages
exageérées, ce qui lui a valu de nombreuses distinctions, dont une nomination a I'Oscar du meilleur film
d'animation.

Autres films notables
Les Hirondelles de Kaboul (2019)

Réalise par Eléa Gobbé-Meévellec et Zabou Breitman, ce film poignant est base sur le roman de
Yasmina Khadra qui se déroule dans I'Afghanistan dirigé par les talibans. Il raconte I'histoire de deux
couples dont la vie est irrévocablement changée par la guerre et l'oppression.

La Fameuse Invasion des ours en Sicile (2019)

Réalisé par Anca Damian, ce film suit Marona, une petite chienne qui raconte I'histoire de sa
vie aprés avoir été abandonnée. A travers ses aventures, elle explore les thémes de I'amour et de
I'appartenance.

Aya de Yopougon (2013)

Réalisé par Marguerite Abouet et Clément Oubrerie, ce long métrage d'animation est basé sur
les romans graphiques d'Abouet se déroulant dans les années 1970 en Cote d'lvoire. Il suit Aya
naviguant dans des amitiés au milieu de changements politiques tout en célébrant la culture africaine a
travers une animation vibrante.

Les femmes cinéastes dans le cinéma francais

Le paysage du cinéma francais a connu une transformation significative au cours des dernieres
décennies, avec un nombre croissant de femmes cinéastes qui ont laissé leur empreinte sur l'industrie.
Ces réalisateurs ont apporté de nouvelles perspectives a la narration, en mettant I'accent sur les
expériences féminines et les récits qui remettent en question les normes traditionnelles. Cet album
explore les contributions des femmes cinéastes dans le cinéma francais, en mettant en lumiére des films
clés qui illustrent leur impact sur le cinéma contemporain.

L'essor des femmes cinéastes

Historiquement, les femmes ont été sous-représentées dans les rbles de réalisatrice dans le
monde entier, y compris en France. Cependant, ces derniéres années ont vu une augmentation du
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nombre de réalisatrices qui sont reconnues pour leur travail. Ce changement peut étre attribué a divers
facteurs, notamment I'évolution des attitudes sociétales a I'égard de I'égalité des sexes dans les arts et le
soutien accru aux femmes dans la réalisation de films grace a des initiatives comme La Femis (I'école
nationale de cinéma) qui promeut les talents féminins. Des réalisatrices telles qu'Agnes Varda, Céline
Sciamma, Julia Ducournau et Claire Denis sont devenues des voix puissantes du cinéma frangais
contemporain. Leurs films explorent souvent des thémes liés a la féminité, a l'identité, a I'amour et aux
attentes sociétales tout en offrant des représentations nuancées de la vie des femmes.

Films notables de femmes cinéastes
Girlhood (Bande de filles) (2014)

Girlhood de Céline Sciamma est un drame captivant sur le passage a I'age adulte centré sur
Marieme, une jeune Afro-Francaise de 16 ans vivant dans un environnement difficile de la banlieue
parisienne. Le film explore la lutte de Marieme pour son identité et son émancipation alors qu'elle
navigue dans sa vie de famille oppressante et les attentes sociétales. Alors que Marieme cherche a se
réinventer, elle rejoint un gang de filles qui lui procure un sentiment d'appartenance et de confiance.
Cependant, & mesure qu'elle s'enracine dans ce nouveau mode de vie, elle se rend compte qu'il peut ne
pas s‘aligner avec son vrai moi. La mise en scene de Sciamma met en lumiére les complexités de
I'adolescence et les pressions auxquelles les jeunes femmes sont confrontées en grandissant. Girlhood
se distingue par sa représentation authentique des amitiés féminines et des luttes de la féminité. Le film
aborde des questions telles que la race, la classe et le genre tout en mettant en valeur la résilience des
jeunes femmes. La narration de Sciamma est & la fois poignante et pertinente, ce qui en fait une
contribution significative au cinéma francais contemporain.

Petite Maman (2021)

Petite Maman de Céline Sciamma est une exploration poignante de I'enfance et des liens
familiaux. Le film suit Nelly, une fillette de huit ans qui fait face a la perte de sa grand-mere. Alors
qu'elle aide ses parents a nettoyer la maison de sa grand-mere, Nelly rencontre une mystérieuse fille qui
s'avere étre sa mere lorsqu'elle était enfant. Ce réalisme magique permet d'explorer la mémoire et la
connexion a travers les générations. Le film est célébré pour sa simplicité et sa profondeur émotionnelle.
La mise en scéne de Sciamma met I'accent sur l'innocence de I'enfance tout en abordant des themes
complexes de deuil et de compréhension. Le récit se déroule en douceur, permettant aux spectateurs de
s'immerger dans le paysage émotionnel des personnages.

Autres travaux notables

Au-dela de ces films, d'autres femmes cinéastes ont fait des avancées significatives dans le
cinéma francais :

Agnes Varda : Connue comme l'une des pionniéres de la Nouvelle VVague francaise, ses films comme
Cléo de 5 & 7 ans (1962) explorent les thémes du temps et de la féminité a travers des techniques de
narration innovantes.

Claire Denis : Réputée pour ses récits complexes qui plongent dans les émotions humaines, ses films
comme Beau Travail (1999) examinent la masculinité a travers un prisme féminin.
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Houda Benyamina : Son film Divines (2016) a été salué par la critique pour sa représentation de jeunes
femmes naviguant dans leur vie dans des environnements difficiles tout en mettant en évidence les
questions de classe et de genre.

Conclusion

Les femmes cinéastes remodélent le paysage du cinéma francais en mettant en avant des récits
diversifiés et en remettant en question les normes traditionnelles de I'industrie. A travers leurs ceuvres,
comme Girlhood de Céline Sciamma et Cleo from 5 to 7 d'Agnés Varda, ces réalisatrices mettent
I'accent sur les perspectives féminines tout en explorant des themes complexes liés a l'identité, a I'amour
et aux attentes sociétales. Alors que leurs contributions continuent d'étre reconnues a I'échelle nationale
et internationale, les femmes cinéastes ouvrent la voie aux générations futures dans le cinéma.
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L’Introduction

L'industrie cinématographique malayalam, souvent appelée « Mollywood », a produit de
nombreux chefs-d'ceuvre cinématographiques au fil des décennies. Parmi ceux-ci, *Manichithrathazhu*
(1993) se distingue comme un classique culte qui a transcendé le temps et continue de captiver le public.
Réalisé par Fazil et écrit par Madhu Muttam, ce thriller psychologique est célébré pour son intrigue
captivante, ses performances stellaires et son mélange harmonieux des genres. Au fil des ans, le film a
gagné une place permanente dans le cceur des cinéphiles, des universitaires et des spectateurs
occasionnels. Cet article se penche sur les différents aspects de *Manichithrathazhu* qui ont contribué
a son statut légendaire et examine son profond impact culturel et cinématographique.

Synopsis de l'intrigue

L'histoire tourne autour d'un manoir ancestral hant¢ nommé Madampalli, appartenant a
Nakulan (Suresh Gopi) et a sa femme Ganga (Shobana). Le couple emménage dans le manoir malgré
les avertissements de lI'oncle de Nakulan, Thampi (Nedumudi Venu), sur sa sombre histoire. La légende
raconte qu'une histoire d'amour tragique s'est déroulée entre les murs du manoir il y a des siecles,
conduisant a I'esprit vengeur d'un danseur nommé Nagavalli hantant ses locaux.

Rejetant d'abord les avertissements comme de simples superstitions, Nakulan et Ganga se
retrouvent confrontés a une série d'événements mystérieux et terrifiants. La nature curieuse et enjouée
de Ganga I'améne a explorer des zones interdites du manoir, déclenchant involontairement une chaine
d'événements qui font monter la tension. Des événements étranges, des sons inexpliqués et des visions
étranges commencent a tourmenter la maison, créant une atmosphére de peur et de suspicion.

L'arrivée de I'ami de Nakulan, le Dr Sunny Joseph (Mohanlal), un psychiatre, marque un
tournant dans le récit. La personnalité excentrique de Sunny et son approche rationnelle pour percer le
mystére servent de contrepoids a I'hystérie croissante. A travers son enquéte, I'nistoire prend une
tournure inattendue, révélant les fondements psychologiques des événements et culminant dans un
puissant point culminant qui laisse une impression durable.

Un chef-d'eeuvre qui défie les genres

L'une des plus grandes forces de Manichithrathazhu est sa capacité a mélanger plusieurs genres
de maniére transparente. Bien qu'il s'agisse principalement d'un thriller psychologique, le film incorpore
des éléments d'horreur, de comédie, de romance et de drame. Cette approche multi-genre garantit que
le récit s'adresse a un large public, le gardant engagé du début a la fin.

Les premiéres séquences du film créent une atmosphére de suspense et d'intrigue, préparant le
terrain pour les éléments surnaturels a venir. Cependant, au fur et a mesure que I'histoire progresse,
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I'accent se déplace vers l'exploration psychologique, mettant en lumiére les complexités de I'esprit
humain. Les interludes comiques, principalement livrés par le personnage de Mohanlal, apportent un
soulagement bien nécessaire sans diminuer la tension générale. Cet équilibre des ambiances témoigne
de I'nabileté et de la vision des cinéastes.

La performance stellaire de Shobana

L'interprétation de Ganga/Nagavalli par Shobana est largement considérée comme le point
culminant du film. Sa performance nuancée capture la transformation d'une jeune femme joyeuse et
curieuse en un individu tourmenté hanté par une double personnalité. Le langage corporel, les
expressions faciales et la modulation de la voix de Shobana apportent une intensité inégalée au réle.
Les scénes culminantes, ou elle incarne pleinement le personnage de Nagavalli, sont particulierement
fascinantes et laissent un impact indélébile sur les spectateurs.

Sa capacité a transmettre la vulnérabilité, la force et la terreur lui a valu d'étre largement
acclamée et de recevoir le National Film Award de la meilleure actrice. La performance de Shobana est
souvent citée comme I'une des meilleures du cinéma indien, et son interprétation de Ganga/Nagavalli
reste une référence pour les acteurs qui tentent des doubles réles complexes.

Le charismatique Dr Sunny Joseph de Mohanlal

L'interprétation de Mohanlal du Dr Sunny Joseph ajoute un charme unique au film. Son
personnage sert d'ancrage rationnel dans un récit imprégné de mystére et de peur. L'attitude légére et
les remarques pleines d'esprit du Dr Sunny contrastent avec les éléments les plus sombres du film,
faisant de lui un favori instantané du public.

Le timing comique sans effort de Mohanlal, combiné a sa gestion astucieuse des moments
sérieux, crée une performance équilibrée et mémorable. L'approche d'investigation du Dr Sunny et sa
compréhension empathique de la psychologie humaine contribuent de maniére significative a la
résolution du conflit central du film. Le charisme naturel de Mohanlal et sa présence a I'écran élévent
le personnage, faisant de lui une partie intégrante de I'attrait durable du film.

Réalisation et scénario

Le génie de la mise en scene de Fazil est évident dans chaque image de *Manichithrathazhu*.
Son attention méticuleuse aux détails garantit que le film maintient son suspense et son intrigue tout au
long du film. La capacité de Fazil a extraire des performances puissantes de ses acteurs et sa
compréhension nuancée du ceeur émotionnel de I'histoire contribuent au succes du film.

Le scénario de Madhu Muttam, inspiré d'un incident réel, est une autre pierre angulaire du
succes du film. La narration en couches laisse le public deviner, tandis que les dialogues résonnent avec
une profondeur émotionnelle et un esprit. L'intégration harmonieuse d'éléments historiques avec des
thémes contemporains ajoute de la richesse a I'histoire, la rendant a la fois racontable et stimulante.

Musique et conception sonore

La musique du film, composée par M.G. Radhakrishnan, joue un réle central dans la définition
du ton. La chanson d'une beauté envodtante « Oru Murai Vanthu Parthaya », chantée par K.S. Chithra
et M.G. Sreekumar, reste emblématique a ce jour. La mélodie capture I'essence de I'histoire d'amour
tragique du film, évoquant un sentiment de nostalgie et de mélancolie.

19
http://Creativecommons.org//license/by/4.0/.



MUTHTHARASI - Art Literary Culture Tamil Journal
WESTHF - Hemev @ 6v&H WL LievoTLUTL (S SLOLD oy ied gL
SPL-EDITION -V VOLUME - 2
A& S5 Sl -2025

6ueunll&(OLD SLA(OLD

La musique de fond de Johnson renforce encore le suspense et le drame, complétant
efficacement l'action a I'écran. L'utilisation d'instruments et de motifs traditionnels renforce
l'authenticité culturelle du film, tandis que la conception sonore soigneusement congue amplifie son
atmosphere étrange.

Cinématographie et visuels

La cinématographie d'Anandakuttan capture la grandeur et I'ambiance étrange du manoir
Madampalli. L'utilisation de I'éclairage, des ombres et des angles de caméra renforce le suspense du
film, faisant du manoir un personnage a part entiére. La scénographie et les costumes complexes
immergent davantage le public dans I'histoire.

L'esthétique visuelle du film est un mélange parfait de réalisme et d'art. La palette de couleurs
soigneusement sélectionnée et I'attention portée aux détails dans la conception de la production créent
une expérience visuellement immersive. La représentation du passé tragique de Nagavalli est
particulierement frappante, avec ses costumes riches et ses images évocatrices qui ajoutent de la
profondeur au récit.

Théemes et symbolisme

A la base, *Manichithrathazhu* explore les thémes de I'amour, de la trahison et des complexités
de I'esprit humain. Le personnage de Ganga représente la dichotomie de I'innocence et de la vengeance,
symbolisant I'impact des émotions refoulées. Le film remet également en question les perceptions
sociétales de la santé mentale, exhortant les spectateurs a regarder au-dela des superstitions et a chercher
des explications rationnelles.

Le manoir lui-méme sert de métaphore de la psyché humaine, avec ses chambres cachées et ses
portes verrouillées représentant des souvenirs enfouis et des émotions refoulées. La dualité
Gange/Nagavalli refléte le conflit entre tradition et modernité, un théme récurrent dans la société
indienne.

Impact culturel et héritage

Manichithrathazhu a laissé une marque indélébile sur le cinéma indien. Son succes a conduit a
des remakes en plusieurs langues, dont Chandramukhi (tamoul), Apthamitra (kannada), Rajmohol
(bengali) et Bhool Bhulaiyaa (hindi). Chaque remake a apporté sa propre interprétation, mais aucun n'a
pu reproduire la magie de l'original.

Le film a également suscité un regain d'intérét pour les thrillers psychologiques et a ouvert la
voie a des représentations plus nuancées de la santé mentale dans le cinéma indien. Ses dialogues,
scenes et chansons emblématiques continuent d'étre célébrés par les fans a travers les générations.

Succes critique et commercial

A sa sortie, Manichithrathazhu a été un succes a la fois critique et commercial. Il a été diffusé
pendant plus de 200 jours dans les salles de cinéma et a remporté de nombreux prix, dont le Kerala
State Film Award du meilleur film populaire. Les critiques ont salué sa narration innovante, ses
performances convaincantes et son excellence technique.

Le succes du film a transcendé les frontiéres linguistiques et régionales, ce qui lui a valu une
place au panthéon des classiques du cinéma indien. Ses thémes universels et son exécution magistrale
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en ont fait un sujet d'étude académique et d'appréciation artistique. Des décennies apres sa sortie,
*Manichithrathazhu™* reste pertinent et apprécié. Ses thémes universels, combinés a une narration et des
performances exceptionnelles, en font un classique intemporel. La capacité du film a évoquer une
gamme d'émotions - peur, rire, empathie et crainte - garantit qu'il continue de résonner avec le public.

Il semble que le document contienne déja le contenu que vous demandez de développer.
Permettez-moi de réécrire et d'étendre la **conclusion** pour fournir une conclusion plus élaborée, en
me concentrant sur son héritage culturel, cinématographique et sociétal.

Conclusion : un héritage qui transcende le temps

Manichithrathazhu n'est pas seulement un film, mais un phénomeéne qui continue de vivre dans
le coeur des cinéphiles a travers les générations. Son mélange magistral de narration, de personnages
captivants et de génie technique en fait un classique intemporel du cinéma indien. La capacité du film
a évoquer un large éventail d'émotions — peur, empathie, rire et introspection met en valeur son attrait
universel et sa pertinence. A la base, *Manichithrathazhu* explore la psyché humaine avec profondeur
et sensibilité, remettant en question les notions traditionnelles de santé mentale et de superstition. Il
emmene les spectateurs dans un voyage au-dela de la surface d'un manoir hanté vers les couches
complexes des émotions et des traumatismes humains. Ce faisant, il s'éléve d'une simple histoire de
fantdmes a un récit profond sur la condition humaine.

Les performances de Shobana, Mohanlal et du reste de la distribution stellaire restent gravées
dans I'histoire du cinéma. La transformation de Shobana en Nagavalli tragique et vengeur continue
d'étre une référence pour les acteurs qui tentent des roles doubles ou superposés. Le Dr Sunny Joseph
de Mohanlal a introduit une combinaison rare d'intellect et d'humour dans la représentation de la
psychiatrie par le cinéma indien, résonnant avec le public pour son comportement rationnel et
compatissant. L'impact culturel du film s'étend bien au-dela de son succés au box-office. Il a suscité des
discussions sur la santé mentale, inspiré de nombreux remakes et fait partie de la conscience collective
des cinéphiles indiens. La musique, en particulier les mélodies obsédantes de « Oru Murai Vanthu
Parthaya », continue d'évoquer la nostalgie et I'admiration, cimentant davantage sa place dans le
panthéon des bandes originales de films classiques.

Techniguement, le film a établi une référence en matiére de conception de production, de
cinématographie et d'ingénierie du son au début des années 1990. Les visuels d'Anandakuttan ont
transformé le manoir Madampalli en une entité vivante et respirante, tandis que la conception sonore a
ajouté des couches de suspense et d'étrangeté qui restent inégalées. La mise en scéne de Fazil et le
scénario intelligent de Madhu Muttam ont rendu I'histoire accessible mais profonde, universelle mais
enracinée dans les traditions indiennes.

Dans un sens plus large, *Manichithrathazhu* est un miroir reflétant la tension entre la science
et la superstition, la modernité et la tradition, la raison et I'émotion. 1l exhorte les spectateurs a adopter
la rationalité tout en respectant le patrimoine culturel, un théme qui reste pertinent méme des décennies
apres sa sortie. Alors que les remakes et les adaptations continuent de réinterpréter son récit, l'original
reste un témoignage du pouvoir de la narration et de la magie du cinéma. *Manichithrathazhu* est plus
qu'un simple film ; C'est une expérience, une ceuvre d'art qui transcende la langue, la région et le temps.
Son héritage durable réside dans sa capacité a captiver, défier et inspirer, ce qui en fait une pierre
angulaire non seulement du cinéma malayalam, mais aussi du cinéma indien dans son ensemble.
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En fin de compte, le film sert de rappel du pouvoir transformateur du cinéma — un médium qui
peut divertir, éduquer et éclairer dans la méme mesure. Pour ceux qui revisitent *Manichithrathazhu*,
ce n'est pas seulement un voyage dans les salles hantées de Madampalli, mais aussi un voyage dans les
profondeurs de I'émotion humaine, de la mémoire et de I'identité. C'est cette résonance intemporelle qui
garantit que Manichithrathazhu restera une partie intégrante de I'histoire du cinéma pour les générations
avenir.

Book Reference
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L’Abstract

L’intelligence artificielle (IA) et les technologies émergentes ont profondément influencé
I’industrie cinématographique, offrant aux réalisateurs des outils innovants pour renforcer 1I’immersion
narrative, le réalisme et I’efficacité de la production. Le film de science-fiction The Creator (2023),
réalisé par Gareth Edwards, constitue une étude de cas marquante dans cette évolution. Il explore non
seulement I’IA dans son récit, mais utilise également des technologies alimentées par I’IA tout au long
de sa production. Cet article examine la relation symbiotique entre le développement technologique et
I’art cinématographique a travers ce film novateur.

Les mots-clés

Intelligence Artificielle, Science-Fiction, The Creator, Technologie Cinématographique,
Images de Synthése, Apprentissage Profond, Effets Visuels, Innovation Cinématographique, Réseaux
Neuronaux, Production de Films

L’Introduction

Ces dernieres années, I’intelligence artificielle a transformé de nombreuses industries — et le
cinéma n’y fait pas exception. L’influence de I’IA s’¢tend de la planification en préproduction jusqu’a
la finalisation en postproduction, fagonnant non seulement le contenu des films mais aussi leur
processus de fabrication. The Creator de Gareth Edwards se distingue comme un exemple notable de
cette transformation, combinant des techniques de production assistées par I’TA a une narration centrée
sur l’intelligence artificielle. Situé dans un futur dystopique ou humains et [A sont en guerre, le film
souléve des questions profondes sur 1’éthique, I’humanité et la technologie.

Corps de ’article
L’IA comme cceur narratif et thématique

Le scénario de The Creator repose sur les tensions entre 1’humanité et les entités intelligentes
artificielles. Il suit un ancien soldat chargé de détruire une IA puissante, mais qui développe un conflit
moral lorsqu’il découvre que cette IA prend la forme d’un enfant. Cette dualité entre menace
technologique et connexion émotionnelle permet d’explorer des thémes tels que 1’empathie, 1’identité
et la redéfinition de I’humanité. Le film ne présente pas I’IA comme purement antagoniste — elle est
parfois plus compatissante que les humains eux-mémes.

De plus, The Creator aborde les répercussions culturelles et sociétales d’une cohabitation entre
les humains et les intelligences artificielles. 1l explore comment les structures politiques, la guerre et les
relations personnelles s’adaptent ou résistent a cette coexistence. Ces themes reflétent les débats actuels
sur la régulation de I’ A, ses limites éthiques et son avenir dans notre quotidien.
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Tournage en décors réels avec intégration des effets visuels

L’un des aspects les plus novateurs de The Creator réside dans sa technique de tournage.
Contrairement a la majorité des films de science-fiction qui reposent sur des écrans verts et des décors
en studio, Edwards a choisi de filmer dans divers lieux réels en Asie du Sud-Est et aux Etats-Unis. Ces
lieux incluent des villages dévastés, des paysages naturels et des environnements urbains.

Ce choix de tournage en extérieur crée une atmosphére visuelle brute et authentique, renforgant
le réalisme du film. Par la suite, les équipes d’effets visuels (VFX) ont utilisé des outils assistés par [A
pour intégrer de maniére fluide des éléments futuristes — tels que des personnages robotiques ou des
architectures de science-fiction— dans ces décors. Ce procédé hybride permet d’obtenir un rendu plus
naturel tout en conservant I’ampleur visuelle typique du genre.

Rendu en temps réel et production virtuelle

La production virtuelle et le rendu en temps réel, popularisés par des séries comme The
Mandalorian, ont été exploités dans The Creator avec une implication encore plus poussée de I'[A.
Gréce a des moteurs de jeu comme Unreal Engine, les réalisateurs pouvaient visualiser les décors
numériques pendant le tournage, réduisant ainsi les incertitudes de la postproduction.

Les algorithmes d’IA ont permis de suivre les sceénes intelligemment, de simuler la lumicre et
d’animer les personnages de fagon réaliste, ce qui a accéléré le processus de rendu. Cette méthode a
rendu le tournage plus flexible, tout en améliorant les performances des acteurs, qui pouvaient interagir
avec des environnements plus immersifs.

Techniques de postproduction renforcées par I’'lA

Lors de la postproduction, des outils basés sur I’TA ont assisté dans le montage, la conception
sonore et les effets spéciaux. Par exemple, les modéles d’apprentissage profond ont renforcé le réalisme
des personnages numériques en améliorant les expressions faciales, la modulation vocale et les micro-
interactions. Les arriere-plans ont été recréés a 1’aide de réseaux neuronaux capables d’adapter les
textures et la lumiere pour maintenir une cohérence visuelle entre les scénes.

La conception sonore a également bénéficié de I’IA. Des algorithmes de machine learning ont
traité d’immenses bibliothéques de sons afin de synchroniser automatiquement les ambiances sonores
avec les images. Cela a réduit la charge de travail humaine tout en optimisant I’immersion audiovisuelle
du film.

Réduction des coiits et gains d’efficacité

En utilisant I’'TA dans les processus de VFX et de montage, 1’équipe de The Creator a pu réduire
considérablement les cots par rapport aux productions hollywoodiennes traditionnelles. Le film a été
réalisé avec un budget relativement modeste de 80 millions de dollars, tout en offrant des visuels
comparables a ceux de superproductions bien plus onéreuses. L’IA a permis de limiter le recours a des
décors physiques complexes, & de grandes équipes techniques, et a des calendriers de tournage
prolongés.

De plus, 'automatisation par I’[A dans des tdches comme le rotoscoping, la correction
colorimétrique ou le compositing numérique a raccourci les délais de postproduction, permettant des
cycles de révision plus rapides. Cette évolution pourrait démocratiser la réalisation de films de qualité
en rendant ces technologies accessibles aux cinéastes indépendants.
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Considérations éthiques dans le cinéma assisté par 1A

Alors que I’[A est de plus en plus impliquée dans la création narrative et technique de films,
des questions émergent autour de la paternité artistique, de la créativité et de 1’emploi. The Creator
évoque symboliquement ces enjeux, mais ils existent aussi en coulisses. Par exemple, I’utilisation de
I’IA pour simuler des voix humaines ou générer des foules numériques pourrait affecter le métier des
acteurs. De méme, les scripts générés par IA ou les montages automatisés soulévent des interrogations
sur la place de la créativité humaine dans le cinéma de demain.

Avec I’adoption croissante des outils IA dans la production, une demande de transparence, de
surveillance éthique et de répartition équitable des crédits créatifs émerge. Ces discussions sont
essentielles pour garantir que la technologie compléte et ne remplace pas le talent humain.

Conclusion

The Creator marque un tournant dans le cinéma de science-fiction, non seulement par son récit
centré sur I’intelligence artificielle, mais aussi par son utilisation intensive des technologies IA dans sa
production. Il démontre comment I’IA peut enrichir la narration tout en augmentant 1’efficacité et la
qualité visuelle, tout en posant des questions sociétales essentielles. A mesure que 1’TA continue de
progresser, elle deviendra un élément incontournable du processus cinématographique — du scénario a
la promotion. Cependant, il est essentiel que I’industrie maintienne un équilibre entre innovation
technologique et respect du réle fondamental de la créativité humaine.
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L’Abstract

The Great Indian Kitchen (2021) est un film malayalam qui se penche sur les réalités
oppressantes des roles traditionnels des sexes au sein d'un mariage, en se concentrant sur le travail
invisible et le fardeau émotionnel que les femmes endurent dans un foyer patriarcal. L'histoire suit une
jeune mariée qui, apres s'étre mariée dans une famille apparemment progressiste, se retrouve piégée
dans les attentes étouffantes de la domesticité. Alors qu'elle navigue dans le travail monotone et non
rémunéré de la cuisine, du nettoyage et de la conciergerie, elle commence a se rendre compte de la
profonde inégalité dans sa relation, ou ses besoins, son autonomie et son identité sont ignorés. Le film
critique subtilement les normes sociétales concernant le mariage, la féminité et le travail domestique,
mettant en évidence le poids psychologique et émotionnel placé sur les femmes. La rébellion silencieuse
de la protagoniste, symbolisée par sa décision de s'éloigner de I'environnement oppressant, sert de
commentaire sur la lutte pour I'autonomie et la liberté au sein des structures sociétales traditionnelles.
A travers son récit discret, The Great Indian Kitchen met en lumiére la bataille en cours pour I'égalité
des sexes, offrant une critique des attentes patriarcales tout en célébrant la force et la résilience des
femmes dans la revendication de leur voix et de leur autonomie.

Patriarcat, Réles de genre, Travail domestique, Mariage, Autonomisation des femmes, Travail
invisible, Normes traditionnelles, Asservissement, Rébellion, Egalité, Tabous de la menstruation,
Travail émotionnel, Conscience de soi, Domesticité, Inégalité entre les sexes, Réalisation de soi,
Féminité moderne

INTRODUCTION

The Great Indian Kitchen sorti sur Neestream le 15 janvier 2021 est un film dramatique
malayalam réalisé par Jeo Baby. Il met en vedette Nimisha Sajayan et Suraj Venjaramoodu dans les
roles principaux. Le film a été acclamé par la critique pour sa représentation puissante du patriarcat et
des roles de genre dans un foyer indien traditionnel. Le film a remporté plusieurs prix, dont le Kerala
State Film Award du meilleur film, de la meilleure conception sonore et du meilleur scénario, le Kerala
Film Critics Association Awards du meilleur film en 2019, les Filmfare Awards South de la meilleure
actrice (Nimisha Sajayan). Le film a été nominé pour les South Indian International Movie Awards du
meilleur film et de la meilleure actrice dans un réle principal (Nimisha Sajayan). Le film a été salué
pour sa représentation de la lutte d'une femme contre une famille patriarcale oppressive et pour sa
représentation puissante des réles de genre dans un foyer indien traditionnel. Il a été inclus dans de
nombreuses listes de critiques comme l'un des meilleurs films indiens de 2020. Il s'agit d'un film
malayalam qui suscite la réflexion et qui explore les roles de genre, les attentes sociétales et I'oppression
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a laquelle sont confrontées les femmes dans les limites d'un foyer traditionnel. Le film, qui est un drame
social contemporain, offre un regard sans complaisance sur la vie quotidienne d'une femme et les
fardeaux de la domesticité, illustrant la lutte silencieuse d'une femme pour l'individualité, le respect et

I'autonomie.

Apercu du film Great Indian Kitchen

Le récit tourne autour d'une femme nouvellement mariée qui emménage dans la maison de son
mari et se retrouve piégée dans un cycle sans fin de cuisine, de nettoyage et d'entretien du ménage. Le
film se déroule dans une famille de la classe moyenne du Kerala, et bien qu'il puisse sembler au départ
étre une histoire typique de la vie domestique, il devient vite clair que le film est un commentaire sur
I'oppression systémique des femmes dans la sphere privée du foyer.

La protagoniste, interprétée par Nimisha Sajayan, est une jeune femme issue d'une famille
progressiste. Elle se marie pleine d'espoir, mais se retrouve dans un environnement étouffant ot son
role se limite strictement aux taches domestiques. Son mari, joué par Suraj Venjaramoodu, est d'abord
dépeint comme un homme attentionné et apparemment progressiste, mais il devient vite évident qu'il
s'attend, comme la société patriarcale qui I'entoure, a ce que sa femme joue le réle d'une femme au foyer
traditionnelle sans poser de questions.

A travers son interprétation de la protagoniste, Nimisha Sajayan livre une performance
brillante, capturant les subtilités de la détresse émotionnelle, de la frustration et de la résistance
éventuelle d'une femme. L'évolution de son personnage, qui passe d'un participant passif dans sa propre
vie & quelqu'un qui trouve sa voix, est I'un des aspects les plus forts du film. La performance nuancée
de Nimisha transmet le langage tacite de la répression et le profond désir de libération que de
nombreuses femmes ressentent dans de telles situations.

Le scénario du film, écrit par le réalisateur lui-méme, est soigneusement congu. Il se concentre
sur des taches quotidiennes apparemment banales comme la cuisine, le nettoyage et I'entretien d'un
ménage, mais il utilise ces actes pour explorer des themes plus profonds du patriarcat, des attentes
sociétales et du travail invisible que les femmes entreprennent sans étre reconnues. La répétition
constante de ces corvées met en évidence la monotonie et le manque d'autonomie que la femme a dans
sa propre vie. L'attention portée aux détails dans la représentation de la cuisine — la métaphore centrale
du film — est profonde. C'est dans cet espace que l'assujettissement de la protagoniste est le plus visible,
symbolisant les contraintes plus larges imposées a sa liberté et a son individualité.

La photographie de Shyju Khalid compléte les thémes du film. Les espaces confinés de la
maison, avec ses murs se refermant sur la protagoniste, accentuent son isolement émotionnel. Le style
visuel du film, avec sa palette de couleurs sourdes, compléte le ton du film et transmet la nature
étouffante du monde du protagoniste.

L'un des aspects les plus puissants du film est son commentaire sur le travail émotionnel non
reconnu que les femmes accomplissent. Tout au long du récit, les contributions de la protagoniste a la
maison — préparer des repas élaborés, nettoyer aprés tout le monde et effectuer les taches invisibles
qu'on attend d'elle — sont prises pour acquises par ceux qui I'entourent, en particulier son mari. Le
sentiment de droit de son mari et la croyance profondément enracinée dans les réles traditionnels des
sexes reflétent I'état d'esprit patriarcal qui impregne non seulement son foyer, mais aussi la société dans
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son ensemble. Au fur et a mesure que le film progresse, nous la voyons se libérer des chaines de cette
routine, acceptant progressivement sa propre valeur.

Le film critique également habilement I'idéal sociétal d'une « femme parfaite » qui est censée
se sacrifier, toujours patiente et dévouée a son mari et a sa famille. La rébellion silencieuse de la
protagoniste — dans de petits actes comme le rejet de l'idée d'étre une « épouse idéale » — est a la fois
puissante et accessible a de nombreuses femmes qui se sont senties marginalisées ou sous-évaluées dans
leur propre vie.

Les femmes et les menstruations

Dans ce film, la menstruation est utilisée comme une métaphore des problemes plus larges de
I'inégalité des sexes, du contrdle patriarcal et de l'invisibilité des expériences des femmes. Le film
critique la fagon dont les stéréotypes sociétaux sur les régles, tels que les notions d'impureté, de silence
et d'exclusion, perpétuent I'oppression des femmes, en particulier dans la sphére domestique. A travers
le parcours de la protagoniste, le film appelle a repenser ces croyances dépassées et |I'importance de
briser le silence autour des menstruations, en encourageant les discussions ouvertes et I'empathie envers
les processus naturels que les femmes vivent.

Le film aborde subtilement divers stéréotypes et tabous sociétaux liés aux régles, en particulier
la facon dont elles sont percues et traitées dans le contexte traditionnel et patriarcal des foyers indiens.
A travers sa représentation de la vie quotidienne de la protagoniste, le film met en lumiére les stigmates
profondément enracinés qui entourent les menstruations, offrant une critique de la fagcon dont ces
stéréotypes faconnent les expériences des femmes dans la sphere domestique. Voici quelques aspects
clés liés aux régles et aux stéréotypes sur les menstruations dépeintes dans le film :

1. L'exclusion de la cuisine et les pratiques religieuses

L'un des stéréotypes les plus significatifs et les plus troublants sur les régles montrés dans le
film est le tabou autour des femmes menstruées entrant dans la cuisine ou effectuant des rituels
religieux. Au début du film, la protagoniste est confrontée a I'attente qu'elle doit adhérer a des normes
strictes en matiére de menstruation. La maison patriarcale dans laquelle elle entre lui impose certaines
restrictions a ses déplacements pendant ses régles, notamment en évitant la cuisine et en participant a
des pratiques religieuses. Cela refléte une norme sociétale plus large ou les menstruations sont
considérées comme « impures » ou « impures », et les femmes sont souvent confinées dans un espace
séparé ou exclues des activités familiales habituelles pendant leurs régles.

Le film montre la protagoniste poussée a suivre ces régles non écrites d'exclusion, ce qui peut
sembler isolant et déshumanisant, car elle est traitée différemment simplement en raison d'un processus
biologique naturel.

2. Silence et stigmatisation autour des menstruations

Un autre stéréotype auquel le film s'attaque est le silence autour des menstruations elles-mémes.
Dans de nombreux foyers indiens traditionnels, les menstruations sont considérées comme une affaire
« privée », rarement discutée ouvertement ou confortablement. Dans le film, la protagoniste est censée
faire face a ses périodes en silence, sans aucune communication ouverte ni soutien de la part de son
mari ou de la famille. Ce manque de dialogue sur les menstruations renforce I'idée que les régles sont
guelque chose dont il faut avoir honte, perpétuant encore plus la stigmatisation.
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La représentation de ce silence dans le film souligne a quel point les menstruations sont
profondément ancrées en tant que sujet « tabou » que les femmes doivent naviguer seules. Méme si le
malaise de la protagoniste est évident, elle est rarement capable de I'exprimer ou d'exiger le respect de
son autonomie corporelle dans une famille ou les menstruations sont a peine reconnues.

3. L'attente de propreté

L'idée que les menstruations sont intrinseéquement « impures » est un autre stéréotype exploré
dans le film. La protagoniste est censée maintenir un niveau élevé de propreté pendant ses régles, en
particulier dans la cuisine. Dans l'une des scénes, on la voit frotter soigneusement le sol de la cuisine
apres ses regles, symbolisant la croyance enracinée qu'une femme menstruée a constamment besoin de
se « purifier » et de purifier son environnement. Cela reflete une norme culturelle profondément
enracinée qui lie la valeur d'une femme a sa capacité a maintenir la propreté, ce qui peut étre
particulierement lourd pendant les menstruations, car cela ajoute une couche supplémentaire de
responsabilité aux femmes pendant leurs régles déja difficiles.

Cette attente constante de propreté est le reflet de la fagon dont les réalités physiques des
menstruations sont souvent éclipsées par des normes sociétales irréalistes imposées aux femmes.

4. Le coOt émotionnel de la dissimulation des menstruations

Le film aborde également le colt émotionnel qui accompagne la dissimulation des réalités des
menstruations dans un foyer traditionnel. L'expérience de la protagoniste qui gere ses régles sans soutien
ouvert ni compréhension crée un sentiment d'isolement. Le travail émotionnel qu'elle doit accomplir
pour cacher son inconfort menstruel, ainsi que ses taches de cuisine et de nettoyage, ajoutent une autre
couche de tension a sa vie domestique déja écrasante.

Cela renforce le stéréotype selon lequel les menstruations sont une affaire « privée » qui ne doit
pas étre exprimée, ce qui entraine des sentiments d'embarras ou de honte. La souffrance silencieuse de
la protagoniste met en évidence comment on attend souvent des femmes qu'elles portent le fardeau de
ces normes sans les remettre en question.

5. Les menstruations comme fardeau

Dans le film, les menstruations sont dépeintes comme un fardeau supplémentaire pour la
protagoniste, exacerbant sa vie déja difficile de travail domestique constant. Cela renforce le stéréotype
selon lequel les régles ne sont pas seulement un phénomene biologique naturel, mais un fardeau
physique et émotionnel que les femmes doivent porter en silence. Les luttes de la protagoniste pour
maintenir ses tdches domestiques tout en gérant I'inconfort de ses régles ne sont soutenues par aucun
des hommes de la maison, révélant comment ces stéréotypes contribuent a I'inégalité de traitement des
femmes.

Le film critique comment les menstruations deviennent une raison de plus pour les femmes
d'étre invisibles, d'étre mises a I'écart et de jouer leur role en silence, sans reconnaissance ni empathie.

En abordant ces questions, The Great Indian Kitchen oblige le public a réfléchir a la fagon dont
les visions sociétales des menstruations continuent de fagonner la vie des femmes et au besoin urgent
de changer la facon dont les régles — et par extension, les femmes — sont traitées.
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Viol conjugal

Dans The Great Indian Kitchen, bien que le film ne dépeint pas le viol conjugal de maniére
manifeste ou explicite, il aborde avec force les thémes de I'inégalité entre les sexes, du contrble et de
I'assujettissement au sein d'un mariage. A travers sa représentation de la vie quotidienne de la
protagoniste, le film explore subtilement la dynamique oppressive au sein de son mariage, qui peut étre
considérée comme une forme de violation émotionnelle et psychologique, souvent entrelacée avec la
question plus large du consentement et de I'autonomie dans les relations.

Sous-texte du viol conjugal et de la coercition

La protagoniste, jouée par Nimisha Sajayan, est soumise au poids des attentes patriarcales de
son mari et de sa belle-famille. Bien que le film ne montre pas explicitement d'exemples de violence
sexuelle physique, il brosse un tableau sombre de la tension émotionnelle et psychologique que les
femmes endurent souvent dans les mariages traditionnels. On attend de la protagoniste qu'elle
accomplisse toutes les taches domestiques sans poser de questions et on lui refuse le contrdle de son
propre corps et de ses désirs.

Il'y a un message subtil mais clair dans le film sur I'nypothése tacite de la conformité des
femmes dans le mariage, en particulier lorsqu'il s'agit de relations intimes. Le mari, bien qu'il semble
aimant et bien intentionné au début, démontre qu'il a droit au travail de sa femme, tant dans la cuisine
que dans la chambre & coucher, sans égard pour son autonomie personnelle ou son bien-étre affectif.

La nature oppressante de cette attente est évidente dans les scénes qui montrent comment la
protagoniste est censée remplir son role d'épouse et de gardienne sans aucun espace pour ses propres
besoins, son confort ou son consentement. La représentation du travail constant et non reconnu qu'elle
accomplit & la maison (qui comprend tout, de la cuisine au nettoyage et aux soins émotionnels) met
subtilement en évidence la question plus large de la dynamique conjugale ou les voix et les droits des
femmes sont étouffés et ol le consentement est souvent implicitement ignoré.

Le manque de voix et d'autonomie

Le film critique la fagcon dont les voix des femmes sont réduites au silence dans les mariages
traditionnels, en particulier en ce qui concerne leur autonomie sexuelle. Dans l'une des scenes clés, les
difficultés de la protagoniste a avoir une voix dans le foyer se refletent dans la fagon dont ses besoins
personnels, y compris ses limites émotionnelles et physiques, sont ignorés par son mari. Bien que le
film ne montre pas de violence sexuelle directe, il suggére que le déséquilibre de pouvoir au sein du
mariage la prive du droit de prendre des décisions concernant son propre corps.

Cette perte d'autonomie dans les espaces domestiques et intimes peut étre considérée comme une forme
de viol conjugal, ou le consentement de la femme est considéré comme acquis et ou ses besoins
physiques et émotionnels sont minimisés. Le silence de la protagoniste, a bien des égards, refléte le
silence sociétal plus large des voix des femmes lorsqu'il s'agit de leurs droits sexuels et reproductifs.

Contrdle émotionnel et psychologique

L'un des éléments les plus troublants du film est le contrdle émotionnel et psychologique exercé
sur la protagoniste, qui sert de toile de fond subtile au travail physique et a I'assujettissement domestique
plus évidents auxquels elle est confrontée. Les actions apparemment bénignes et aimantes de son mari
sont entrelacées d'un sentiment de propriété sur elle, d'un droit a son corps et a son travail. Cela se
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manifeste non seulement dans les taches qu'elle doit accomplir, mais aussi dans la fagon dont son espace
personnel est envahi, ses désirs ignorés et son confort secondaire par rapport aux besoins de la maison.

La manipulation émotionnelle et le manque de soutien pendant son cycle menstruel mettent en
évidence la facon dont son autonomie corporelle est sapée. Cet assujettissement conduit souvent a un
sentiment d'étre piégée, incapable de s'exprimer ou de protester, ce qui peut faire écho au silence auquel
les femmes sont confrontées lorsque leur consentement n'est pas respecté dans le mariage.

La souffrance silencieuse et la résistance

Le parcours de la protagoniste est celui d'une résistance silencieuse, dans laquelle elle reconnait
progressivement I'inégalité inhérente & son mariage. Bien que le viol conjugal ne soit pas directement
abordé, le film dépeint la nature étouffante de cette relation — comment le mari, en vertu de son
conditionnement social, s'attend a ce qu'elle soit docile, sans égard pour son consentement ou son bien-
étre. Ses petits actes de défi et de réappropriation de son espace suggérent un désir d'autonomisation et
de reconnaissance de ses droits en tant qu'individu.

Dans La Grande Cuisine Indienne, le viol conjugal n'est pas dépeint dans le sens conventionnel
de la violence physique, mais plutét a travers I'assujettissement émotionnel, psychologique et sociétal
gue le protagoniste endure. Le film critique subtilement les dynamiques de pouvoir dans le mariage qui
privent les femmes de leur autonomie, ou leur consentement est souvent présumé plutdt que donné. En
mettant en lumiére la lutte silencieuse et le fardeau émotionnel de la protagoniste, le film souligne
comment le viol conjugal, dans son contexte plus large, peut se manifester sous diverses formes de
contrble, de manipulation et d'oppression émotionnelle, ce qui en fait un commentaire social important
sur l'inégalité entre les sexes et I'importance de reconnaitre les droits des femmes dans le mariage.

Remettre en question la masculinité traditionnelle

The Great Indian Kitchen peut étre considéré comme une critique audacieuse de la masculinité
traditionnelle, en particulier si on le compare aux représentations plus typiques des hommes dans les
anciens films malayalam. A travers sa narration, le film remet en question les idéaux d'autorité, de droit
et de contrdle masculins qui ont longtemps été des éléments de base dans la représentation des hommes
dans le cinema grand public. Contrairement aux figures masculines idéalisées et héroiques des films
plus anciens, le film présente une vision nuancée de la masculinité, qui met en évidence les défauts et
les conséquences des réles de genre rigides dans la société.

1. Le role masculin traditionnel dans le cinéma malayalam plus ancien

Dans de nombreux films classiques en malayalam, la masculinité est souvent dépeinte d'une
maniére trés traditionnelle et patriarcale. Les hommes de ces films sont généralement dépeints comme
des figures fortes, autoritaires et décisives qui sont les chefs de famille, leur domination étant
incontestée. Ces hommes sont souvent considérés comme des protecteurs, des soutiens de famille et des
guides moraux, les femmes jouant des rdles de soutien et de soumission. Les personnages masculins
sont souvent montrés comme étant moralement supérieurs et contr6lant a la fois la maison et les régles
de la société.

Par exemple, dans des films comme Chemmeen (1965), Nritashala (1971) et Manichitrathazhu
(1993), les hommes sont souvent présentés a la fois comme les décideurs et les piliers moraux de la
famille. Ces films suggérent que l'autorité de la figure masculine est indiscutable et essentielle au bien-
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étre de la famille, tandis que les voix, les désirs et les expériences des femmes sont mis de coté ou
ignorés.

2. Défier la masculinité traditionnelle dans la grande cuisine indienne

Dans ce film, le film subvertit la masculinité traditionnelle en présentant le protagoniste
masculin comme quelqu'un qui, bien qu'il ne soit pas trop agressif, présente de nombreuses qualités
typiques de la masculinité patriarcale. Son personnage commence par sembler doux et attentionné, mais
réveéle un sentiment de droit et de contréle sur sa femme, reflétant comment la masculinité toxique peut
étre masquée par la gentillesse ou des idéaux progressistes.

Le mari dans le film (joué par Suraj Venjaramoodu) symbolise une figure masculine «
progressiste » qui croit en I'égalité des sexes mais maintient par inadvertance les roles traditionnels en
attendant de sa femme qu'elle assume toutes les responsabilités domestiques sans les remettre en
question. 1l suppose qu'elle s'occupera de tout dans la maison, de la cuisine et du ménage a la gestion
de la famille, sans reconnaitre ni soutenir son travail émotionnel. Sa réticence a partager le fardeau des
taches ménagéres, ou méme a les reconnaitre comme précieuses, souligne a quel point les attentes
patriarcales sont enracinées, méme chez les hommes apparemment « modernes ». Ses actions remettent
en question I'idée que la masculinité ne s'affiche que par le biais d'un pouvoir ou d'une domination
manifeste, illustrant plutdt les facons plus subtiles et souvent inapercues dont les hommes peuvent
détenir le pouvoir et le contréle dans les relations.

La subtilité du contrble du mari sur sa femme montre que la masculinité traditionnelle n'a pas
toujours besoin de se manifester par la force brute ou I'agression manifeste. Au lieu de cela, elle peut
étre renforcée par des comportements et des attitudes quotidiens, comme s'attendre a ce que les femmes
effectuent un travail non reconnu. Le fait qu'il s'attende a ce qu'elle se conforme a ses besoins, sans tenir
compte de son autonomie, refléte & quel point les roles de genre peuvent étre enracinés, méme dans les
ménages progressistes et éduqués.

3. Le droit silencieux du patriarcat

Dans les anciens films malayalam, la masculinité était souvent présentée comme un exercice
de pouvoir énergique et actif — les héros prenaient les choses en main, résolvaient les problemes et
sauvaient la situation. Dans The Great Indian Kitchen, cependant, la forme de masculinité affichée est
plus passive et insidieuse. Le comportement du mari n'est pas ouvertement dominateur, mais plutdt un
exemple de la fagon dont le patriarcat fonctionne de maniere plus subtile et quotidienne. 1l n'exige pas
la soumission de sa femme ou n'agit pas dans la violence, mais au contraire, sa croyance tacite en son
droit & une épouse qui répond a ses besoins reflete le droit profondément enraciné qui fait partie de la
masculinité traditionnelle.

C'est dans ce « droit silencieux » que le film remet directement en question la masculinité
traditionnelle. Plut6t que de se concentrer sur le protagoniste masculin en tant que figure héroique, il
expose comment méme les hommes qui se considérent comme « bons » peuvent perpétuer des systemes
d'inégalité entre les sexes en omettant d'examiner leurs propres actions. Le film suggere que la
masculinité, lorsqu'elle est liée a des normes sociétales dépassées, renforce subtilement I'idée que le
role des femmes est de servir les hommes et de répondre a leurs besoins, méme dans les foyers les plus
progressistes.
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4. La rupture des normes masculines

La critique de la masculinité dans le film est la plus évidente dans le voyage du protagoniste
vers la résistance. Alors que la femme se rend compte de sa voix et commence a se rebeller contre les
devoirs domestiques écrasants qui lui sont imposés, elle est confrontée au travail invisible qui a
longtemps été attendu des femmes. Cette rébellion peut étre considérée comme un défi direct a I'idéal
masculin selon lequel les femmes sont « altruistes » et « sacrificielles » dans leurs r6les. En rejetant les
roles traditionnels et restrictifs qui lui sont assignés, la protagoniste interroge subtilement la masculinité
qui exige de tant de sacrifices de la part des femmes.

De plus, son insatisfaction croissante face au comportement de son mari reflete comment les
femmes modernes ne peuvent plus se satisfaire de I'acceptation silencieuse des réles de genre qui sont
perpétués par la masculinité traditionnelle. L'acte ultime de rébellion — la protagoniste s'éloignant de la
maison — n'est pas seulement un rejet de son assujettissement en tant qu'épouse, mais aussi un rejet de
I'idéal masculin oppressant qu'elle a été conditionnée a accepter.

5. La subversion de I'idéal masculin héroique

Contrairement aux figures masculines héroiques souvent vues dans les films plus anciens, le
mari dans The Great Indian Kitchen n'est pas un méchant au sens traditionnel du terme. Il n'est ni un
tyran abusif, ni une figure plus grande que nature. C'est plutdt un homme ordinaire qui incarne bon
nombre des qualités qui ont historiqguement été associées a la masculinité : le contrble, le droit et
I'attente. Ses défauts ne sont pas évidents, mais ils sont dommageables. Le film remet ainsi en question
I'idée que la masculinité doit étre synonyme d'héroisme ou de supériorité morale. La passivité du mari
et son incapacité a examiner de maniére critique sa propre position dans le mariage sapent la notion
traditionnelle du héros masculin qui « sauve » sa famille et sa communauté. En cela, le « héros » du
film n'est pas I'nomme, mais la femme qui s'éléve au-dessus des contraintes que lui impose la société et
recherche l'autonomie.

Représentation des réles des femmes

Vieux films malayalam dominés par les hommes : Dans de nombreux films malayalam plus anciens,
les femmes étaient souvent représentées dans des réles stéréotypés qui renforcaient les normes de genre
traditionnelles. Les personnages féminins étaient généralement dépeints comme des figures
sacrificielles dont le but principal était de servir la famille, de faire respecter la moralité et de maintenir
I'ordre social. Qu'il s'agisse de I'épouse, de la mére ou de la fille idéale, ces femmes étaient souvent
confinées dans des espaces domestiques et avaient rarement un pouvoir d'action ou une autonomie en
dehors de leurs devoirs familiaux.

Par exemple, dans des films comme Chemmeen (1965), Nritashala (1971) et Manichitrathazhu
(1993), les femmes ont souvent été dépeintes comme des points d'ancrage moraux et émotionnels, mais
leurs intrigues tournaient autour d'elles étant opprimeées, se sacrifiant pour les autres ou étant victimes
de circonstances sociétales. Les hommes dans ces films avaient souvent plus de liberté, a la fois
socialement et émotionnellement, et étaient généralement les décideurs de la famille.

The Great Indian Kitchen : En contraste frappant, critique la notion méme des réles prescrits des
femmes dans la société. La protagoniste de ce film, une jeune mariée, doit assumer tout le fardeau des
travaux domestiques, de la cuisine au nettoyage en passant par les soins a son mari et a sa belle-famille.
Cependant, le film ne romance pas cela. Au lieu de cela, il expose la réalité épuisante et
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émotionnellement épuisante de ces attentes. Le film place la lutte personnelle de la protagoniste au
centre du récit, faisant entendre sa voix dans une société ou ces voix ont traditionnellement été
réprimées.

A travers le parcours de la protagoniste, le film attire I'attention sur le manque d'autonomie que
les femmes ressentent souvent dans les sphéres publique et privée. Sa rébellion est subtile mais
puissante, symbolisant une forme de résistance silencieuse contre la domesticité étouffante qui a été
normalisée depuis des générations.

Le concept de mariage et d'assujettissement féminin

Dans de nombreux films malayalam plus anciens, le mariage était dépeint comme une
institution sacrée, mettant I'accent sur I'harmonie familiale et I'obéissance aux figures patriarcales. Les
femmes de ces films étaient souvent dépeintes comme des épouses dévouées qui avaient peu ou pas leur
mot a dire dans les décisions prises lors de leur mariage. Tout conflit dans le mariage était souvent
présenté comme la conséquence de l'incapacité d'une femme a se conformer aux attentes de son mari
ou de sa famille.

Par exemple, dans des films comme Oru CBI Diary Kurippu (1988), les hommes sont les
personnages centraux qui résolvent les problémes ou agissent de maniére décisive, tandis que les
femmes jouent des roles plus passifs, soutenant ou s'adaptant souvent silencieusement aux
circonstances. Méme dans les films ou les femmes étaient protagonistes, comme dans Chidambaram
(1985) ou Kaalal Pada (1979), elles ont été confrontées a d'importantes pressions sociétales, le message
ultime renforcant souvent I'idée que le bonheur ou I'autonomie d'une femme devrait étre secondaire par
rapport aux devoirs familiaux.

La grande cuisine indienne : La grande cuisine indienne, cependant, remet en question la
représentation traditionnelle du mariage. La protagoniste du film, bien qu'elle entre dans le mariage
avec espoir, se retrouve rapidement piégée dans un cycle sans fin de tAches domestiques et de travail
émotionnel. Son mari, qui semble initialement progressiste, finit par devenir un symbole de la fagcon
dont méme les hommes bien intentionnés perpétuent la dynamique de genre d'une relation inégale. Son
incomprehension et son hypothése qu'elle devrait se conformer a ses attentes démontrent a quel point
ces normes patriarcales sont profondément enracinées.

Le film ne présente pas le mariage comme une institution idyllique, mais plutdt comme une
dynamique complexe, parfois oppressante. La prise de conscience de la protagoniste qu'elle mérite le
respect, l'autonomie et une voix au sein du mariage est une forme de libération personnelle.
Contrairement aux roles passifs des femmes dans les films plus anciens, The Great Indian Kitchen
montre la lutte d'une femme pour récupérer son individualité au sein d'une institution contraignante.

Subtilité des thémes féministes

Dans le cinéma malayalam plus ancien, les themes féministes, s'ils étaient présents, n'étaient
souvent pas directement explorés ou étaient dépeints d'une maniére qui adoucissait la critique des
structures patriarcales. Méme les films qui avaient des personnages féminins forts, comme Meesa
Madhavan (2002) ou Kalyanaraman (2002), avaient tendance a présenter les femmes soit comme un
soulagement comique, soit comme des symboles de vertu et de souffrance, plutét que comme des
individus autonomes en quéte d'agentivité. Des questions telles que l'autonomie sexuelle, le
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consentement et I'oppression systémique de genre n'ont pas été ouvertement abordées, et I'expérience

féminine a souvent été passée sous silence au profit de récits masculins.

La grande cuisine indienne : La grande cuisine indienne aborde beaucoup plus directement les thémes
féministes. Le voyage de la protagoniste vers la réalisation de soi est présenté comme une critique des
normes patriarcales, en particulier celles qui entourent le réle des femmes au foyer. Le film utilise des
moments subtils et quotidiens pour refléter des problémes sociétaux plus larges, notamment le concept
de menstruation en tant que « tabou », le travail invisible des tdches ménageéres et le colt émotionnel
d'étre confiné a la domesticité. Le film n'hésite pas a montrer a quel point ces rdles sont profondément
enracines, et il critique le manque de reconnaissance ou d'appréciation pour les femmes qui portent le
fardeau de ce travail.

Le courant féministe sous-jacent du film est plus ouvertement politique que les anciens films
malayalam, qui avaient tendance a étre soit silencieux sur la question, soit a reléguer les questions
féminines a l'arriére-plan de récits centrés sur les hommes.

La fin : Libération contre Soumission

Vieux films malayalam dominés par les hommes : Dans de nombreux films malayalam plus anciens,
méme lorsque les personnages féminins ont eu des difficultés, ils se sont souvent terminés par un retour
au statu quo. Que ce soit par la rédemption morale ou le « sacrifice » éventuel de la femme, ces films
ont souvent renforcé les roles traditionnels des sexes comme moyen de résoudre les conflits. La femme,
a la fin du film, est soit « sauvée », soit réconciliée avec le systéme patriarcal.

La grande cuisine indienne : La fin de La grande cuisine indienne est une critique subtile mais
puissante de ces fins traditionnelles. Au lieu d'une grande résolution ou tout est remis en ordre, le film
offre un moment de résistance silencieux et poignant. La protagoniste, ayant subi une conscience de soi
douloureuse mais nécessaire, rejette les normes suffocantes qui lui sont imposées, marquant une rupture
avec le récit traditionnel de la soumission. Bien qu'il ne s'agisse pas d'une « victoire » ouverte, son petit
acte de défi est symbolique d'un mouvement plus large vers l'indépendance et I'autonomie des femmes.

Conclusion

La conclusion de The Great Indian Kitchen est une déclaration puissante et poignante sur
I'inégalité entre les sexes, l'agentivité personnelle et la lutte pour I'autonomisation. Tout au long du film,
la protagoniste, interprétée par Nimisha Sajayan, endure les réalités étouffantes de la vie domestique,
ou elle doit remplir en silence les corvées et les responsabilités sans fin que son mari et sa belle-famille
lui imposent. Au fur et a mesure que le film progresse, sa prise de conscience croissante de son
oppression I'entraine a un moment de rébellion silencieuse.

Dans les scénes finales, la décision du protagoniste de quitter la maison est un acte de défi subtil
mais puissant. Cette décision n'a pas pour but de chercher une « victoire » ou une vengeance ouverte,
mais plutdt une revendication de son autonomie et de sa voix. En choisissant de s'éloigner de I'espace
domestique qui I'a confinée, elle rejette les réles que la société et son mariage lui ont imposeés. Le film
se termine sur une note ouverte, sans résolution dramatique, mais le petit acte de résistance de la
protagoniste suggere I'espoir d'un changement — une croyance que les femmes peuvent et doivent
affirmer leur indépendance, méme face a des normes patriarcales profondément enracinées.

The Great Indian Kitchen laisse les spectateurs réfléchir sur le travail invisible que les femmes
accomplissent dans les foyers traditionnels, ainsi que sur le colit émotionnel et psychologique que cela
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prend. La conclusion du film n'est pas de fournir toutes les réponses, mais d'offrir un apercu de
I'émancipation, suggérant que le voyage vers la réalisation de soi et I'égalité est en cours. La rébellion
silencieuse de la protagoniste sert de métaphore au changement sociétal plus large nécessaire pour
remettre en question les réles de genre dépassés et accorder aux femmes la liberté de vivre selon leurs
propres conditions. En fin de compte, le film sert a la fois de critique des attentes sociétales et de
célébration de la résilience et de I'action des femmes qui refusent d'étre réduites au silence.

RESUME

La Grande Cuisine Indienne (2021) est un drame malayalam qui explore les réles et les attentes
profondément enracinés des sexes au sein d'un foyer indien traditionnel, en particulier dans le mariage.
Le film suit I'histoire d'une jeune femme (jouée par Nimisha Sajayan) qui se marie dans une famille
avec des vues rigides et dépassées sur le rble des femmes au foyer.

Au début du film, la protagoniste emménage dans la maison de son mari, ou elle se rend rapidement
compte que sa vie va tourner autour de I'accomplissement des devoirs attendus d'elle en tant qu'épouse.
Ces taches comprennent la cuisine, le nettoyage et les soins a sa belle-famille, sans se soucier de ses
propres besoins, désirs ou bien-étre. Malgré I'attitude apparemment gentille et bien intentionnée de son
mari, il s'attend a ce qu'elle assume sans poser de questions les responsabilités écrasantes de la vie
domestique. Le déséquilibre entre leurs r6les dans le mariage devient plus apparent lorsqu'elle est
soumise au travail émotionnel et physique non reconnu du ménage.
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L’Introduction

Le cinéma francais contemporain fait référence aux films francais produits a la fin du 20e et au
début du 21e siécle. Il se caractérise par sa diversité, son innovation et la facon dont il reflete les
changements sociaux, politiques et culturels.

Cette période de la réalisation cinématographique a vu l'accent mis sur les histoires
personnelles, le commentaire social et un mélange de divers genres qui remettent en question les récits
traditionnels. Des cinéastes tels qu'/Agneés Varda, Francois Ozon et Abdellatif Kechiche, entre autres,
ont joué un réle central dans la définition de ses contours.

Evolution et influences sur le cinéma frangais contemporain

L'évolution du cinéma francais contemporain a été influencée par divers facteurs au fil des ans,
ce qui en a fait un élément dynamique de l'industrie cinématographique mondiale. De I'impact de la
Nouvelle Vague francaise dans les années 1960 a l'intégration de la technologie numérique, le cinéma
francais n'a cessé de s'adapter pour s'adapter a I'évolution des temps.

La Nouvelle Vague francaise est un mouvement charniére qui remet en question les techniques
cinématographiques traditionnelles grace a son utilisation innovante de I'éclairage naturel, du tournage
en extérieur et de I'enregistrement sonore direct. Des réalisateurs tels que Jean-Luc Godard et Francois
Truffaut ont ouvert la voie aux générations suivantes pour explorer de nouvelles expressions artistiques.
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Ces derniéres années, la mondialisation et I'essor des médias numériques ont encore faconné le
cinéma francais contemporain. Cela a permis aux cinéastes d'expérimenter avec la forme et le contenu,
et d'aborder un plus large éventail de questions, de I'immigration et de I'identité au genre et a la sexualité.

Le film Blue Is the Warmest Colour (2013) d'Abdellatif Kechiche est un excellent exemple de
I'accent mis par le cinéma frangais contemporain sur les récits émotionnels complexes et les études de
personnages intimes.

Une tendance importante du cinéma frangais contemporain est I'accent mis sur les récits
multiculturels, reflétant la diversité de la société francaise. Des films comme La Haine (1995) de
Mathieu Kassovitz et Banlieue 13 (2004) de Pierre Morel mettent en lumiére les tensions sociales et les
dynamiques multiculturelles de la vie urbaine francaise. Ces films ont contribué & susciter des
discussions sur la race, la classe et la politique urbaine en France, mettant en évidence le pouvoir du
cinéma en tant que moyen de commentaire social.

Thémes et techniques dans le cinéma francais contemporain

Le cinéma frangais contemporain, riche de ses themes et de ses techniques cinématographiques
innovantes, reflete la profondeur et la créativité des cinéastes francais. Il s'agit d'un amalgame de
narration traditionnelle tissée avec les fils des sensibilités modernes, des avancées technologiques et
d'un ceil aiguisé pour raconter les complexités des émotions humaines et des problémes sociétaux.

Techniques du cinéma francais contemporain

Le cinéma francais contemporain est réputé pour son mélange éclectique de techniques
cinématographiques allant de I'expérimental au classique, soulignant sa diversité et sa capacité
d'adaptation. Les cinéastes utilisent une variété d'outils cinématographiques pour améliorer la narration,
créer une ambiance et apporter leur vision au public.

Certaines des techniques notables incluent:
La caméra a I'épaule permet une représentation plus intime et réaliste de la vie des personnages.
Utilisation de I'éclairage naturel pour renforcer I'authenticité et créer une ambiance.

De longues prises et un montage minimal pour préserver le flux naturel des scénes et des
performances.

Utilisation novatrice du son et de la musique pour souligner les paysages émotionnels et les
dynamiques narratives.

Utilisation de la narration non linéaire pour explorer la complexité des récits et du
développement des personnages.

Cinéma direct: Technique souvent utilisée dans les documentaires frangais contemporains, privilégiant
I'observation plutdt que l'interaction, offrant un regard brut et sans filtre sur les sujets.
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Thémes du cinéma francais contemporain

Le paysage thématique du cinéma francais contemporain est aussi varié que ses contextes
sociaux, politiques et culturels. 1l explore un éventail de questions allant de la plus personnelle a la plus
largement politique, reflétant la multiplicité de la société francaise et au-dela.

Les principaux thémes sont les suivants :
Identité et découverte de soi
Commentaire social et politique
Amour, sexualité et relations
Immigration et multiculturalisme
Droits de I'hnomme et justice sociale

Cette diversité thématique permet au public d'explorer des questions complexes a travers le
prisme du cinéma.

Plongée en profondeur : Le théme de I'immigration et du multiculturalisme est particulierement
important, car les cinéastes se penchent sur des histoires de déplacement, d'identité et d'intégration
culturelle. Des films comme La Haine (1995) et Intouchables (2011) explorent ces questions, offrant
un apercu des défis et des enrichissements apportés par le tissu multiculturel de la France.

Représentation du genre et de I'identité

La représentation du genre et de I'identité dans le cinéma francgais contemporain est marquée
par des représentations nuancées et évolutives. Les cinéastes abordent ces themes avec un mélange de
sensibilité, d'introspection et d'audace, défiant les normes et les attentes traditionnelles. La fluidité des
genres, les themes LGBTQ+ et I'exploration de l'identité sont au coeur de nombreux récits, offrant aux
spectateurs un miroir réfléchissant sur des questions d'importance dans la société contemporaine.

La fluidité de genre fait référence au concept selon lequel le genre n'est pas fixe et peut changer au fil
du temps et du contexte, allant au-dela de la binarité traditionnelle masculine et féminine pour inclure
un plus large éventail d'identités de genre.

Exemple : Portrait de la jeune fille en feu (2019), réalisé par Céline Sciamma, est une exploration
puissante de I'intimité féminine, de I'amour et de la fluidité des rdles de genre au 18e siécle, mais faisant
écho a des thémes contemporains.
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Archétypes de personnages dynamiques dans les films frangais

Le cinéma francais contemporain est réputé pour ses archétypes de personnages dynamiques,
de la jeunesse désabusee et de I'artiste introspectif a I'immigrant provocateur et au réle principal féminin
résilient. Ces personnages, a travers leurs luttes, leurs triomphes et leurs parcours personnels, offrent
un apercu de la condition humaine et des problemes sociétaux. VVous trouverez ci-dessous un apercu de
certains archétypes de personnages dynamiques que l'on trouve couramment dans les films francais :
La jeunesse desabusée - Des personnages qui naviguent dans la désillusion de la société, réfléchissant
souvent sur des identités personnelles et collectives. L'artiste introspectif - Individus qui explorent
I'expression de soi, la créativité et, souvent, la lutte de l'artiste dans la société. L'immigrant
provocateur - Histoires de résilience et de quéte d'identité, d'appartenance et d'acceptation dans une
nouvelle terre. Le réle principal féminin résilient - Portraits de force, de complexité et de diversité,
remettant en question les réles et les récits traditionnels des sexes.

Le rdle principal féminin résilient, en particulier, est devenu un incontournable du cinéma
francais contemporain, reflétant des mouvements mondiaux plus larges en faveur de I'égalité des sexes
et de I'émancipation. Des films tels que La Vie d'Adéle (2013) et L’ Avenir (2016) mettent en scéne des
protagonistes féminines complexes confrontées a des défis personnels, professionnels et sociétaux, ce
gui marque un changement vers une représentation plus inclusive et diversifiée des femmes a I'écran.

L'espace et I'étre dans le cinéma francgais contemporain

Le cinéma frangais contemporain explore la relation entre I'espace, le lieu et I'identité avec une
profondeur et une sensibilité unique. Gréace a une sélection minutieuse des lieux et des décors, les
cinéastes sont en mesure de transmettre des récits complexes sur l'identité, I'appartenance et I'expérience
humaine dans le cadre sociétal de la France moderne. Cette exploration n'est pas seulement une toile de
fond, mais un personnage en soi, influencant et reflétant le voyage intérieur et extérieur des
personnages.

Le role de I'emplacement et du cadre

Dans le cinéma frangais contemporain, le role du lieu et du décor va au-dela du simple décor.
Ces éléments sont tissés de maniere complexe dans le récit, servant souvent de miroir ou de contraste
avec I'état interne des personnages. Les décors clés comprennent des paysages urbains animés, des
zones rurales sereines et la quintessence des banlieues francaises, chacune offrant une toile de fond
distincte qui faconne la narration. Ce choix de lieu peut renforcer la profondeur thématique du film,
faisant du décor un dispositif narratif essentiel.

Exemple : Le film Amélie Poulain (2001) utilise le quartier animé de Montmartre a Paris non seulement
comme décor, mais aussi comme personnage qui compléte la nature fantasque et imaginative du
protagoniste, enrichissant le récit de son charme et de son atmosphére unique.
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Les cinéastes utilisent diverses techniques cinématographiques pour souligner I'importance du lieu,
notamment la cinématographie, I'éclairage et la conception sonore, afin de créer une ambiance ou une
atmosphere spécifique qui soutient I'intrigue.

L'espace, le lieu et I'identité dans les films francgais modernes

L'espace et le lieu jouent un role central dans la construction identitaire dans le cinéma frangais
moderne. A travers l'interaction des personnages avec leur environnement, les cinéastes se penchent sur
les questions d'appartenance, d'identité culturelle et de l'impact des changements sociétaux sur
I'individu. Ces thémes sont explorés a travers:

Des récits se déroulant dans des quartiers multiculturels, reflétant la diversité de la France
contemporaine. Des histoires de déplacement et d'appartenance, mettant en lumiere les expériences des
immigrants. Représentations des divisions rurales et urbaines, explorant les contrastes et les liens entre
Ces espaces.

Espace et lieu: Dans le contexte du cinéma, « espace » fait référence a I'environnement physique dans
lequel le film se déroule, tandis que « lieu » désigne les attributs émotionnels et symboliques attribués
a ces espaces par les personnages et les récits.

Plongée en profondeur : Le film La Haine (1995) illustre comment les espaces urbains, en particulier
les banlieues de Paris, ne sont pas seulement des décors, mais font partie intégrante de I'identité des
personnages. Le film examine de maniere critique les questions de race, de classe et d'exclusion urbaine,
révélant comment I'espace et le lieu sont profondément liés a I'identité sociopolitique et a I'expérience
personnelle. Il souligne le réle puissant de la cinématographie dans l'articulation de ces thémes, en
utilisant des visuels en noir et blanc pour accentuer le grain et la tension du paysage urbain.

Conclusion:

Le cinéma francais contemporain évolue de maniére passionnante et diverse, influencé par les
tendances mondiales, les nouvelles technologies et un paysage culturel en constante évolution. Alors
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que les cinéastes francais continuent d'explorer de nouveaux récits, de nouveaux formats et de s'engager
aupres d'un public mondial par le biais de plateformes numériques, le cinéma francais reste un élément
dynamique et innovant de l'industrie cinématographique mondiale.
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L’Abstract

Le cinéma a toujours été le reflet des transformations culturelles, des améliorations
technologiques et de I'évolution des golts des consommateurs. Ces derniéres années, le cinéma
contemporain s'est transformé en un forum dynamique pour aborder les problémes actuels tout en
incorporant de nouvelles approches narratives. Cet article se penche sur les tendances
cinématographiques modernes et les changements thématiques qui faconnent I'industrie aujourd'hui.

L'essor du cinéma contemporain

Le cinéma contemporain représente l'esprit de I'époque, offrant de nouvelles perspectives et de
nouveaux thémes qui plaisent aux spectateurs actuels. Elle se distingue par sa volonté d'innover, de
défier les conventions et de s'attaquer aux problemes de société urgents.

Inclusivité et représentation

L'un des thémes les plus importants du cinéma moderne est lI'accent mis sur la diversité. Les
films d'aujourd’hui présentent des voix et des expériences variées, allant des populations sous-
représentées aux protagonistes non traditionnels. Les cinéastes brisent les stéréotypes, qu'il s'agisse de
protagonistes féminines fortes ou d'histoires sur des cultures diverses. Cette transition est illustrée par
des titres tels que « Everything Everywhere All At Once et Moonlight » qui ont regu un succes critique
et commercial.

Etude de cas : Clair de lune

Moonlight de Barry Jenkins est une illustration émouvante de la fagcon dont le cinéma
contemporain valorise l'inclusion. L'étude de la race, de la sexualité et de I'identité dans le film a trouvé
un écho mondial, ce qui lui a valu I'Oscar du meilleur film.

En se concentrant sur un protagoniste noir et homosexuel, le film a perturbé les tropes
traditionnels et ouvert la voie a une narration plus inclusive.

Récits de justice sociale

Les films contemporains mettent de plus en plus I'accent sur la justice sociale, utilisant ce
médium pour aborder des thémes tels que I'inégalité raciale, le changement climatique et la corruption
gouvernementale. Les documentaires et les fictions, tels qu’Une vérité qui dérange et Le procés des sept
de Chicago, sont des instruments importants de sensibilisation et de plaidoyer.

Perspective mondiale : le cinéma en tant qu'activisme

En Inde, des films comme Article 15 abordent des problemes structurels tels que la caste
oppression, tandis que des films sud-coréens comme Parasite critiquent I'injustice économique. Ces
histoires ont un attrait international, démontrant que le cinéma peut étre a la fois un miroir et un
catalyseur du changement.
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Sensibilisation a la santé mentale

La santé mentale est devenue un probleme courant dans le cinéma contemporain, reflétant
I'accent mis par la société sur le bien-étre émotionnel. Des films tels que « The Perks of Being a
Wallflower et Silver Linings Playbook™ abordent les questions de santé mentale avec sensibilité, en
encourageant I'empathie et en éliminant la stigmatisation.

Impact sur I'audience

Le cinéma contemporain normalise les conversations sur les problemes de santé mentale en les
dépeignant de maniére authentique. Les téléspectateurs trouvent souvent du soulagement et de
I'affirmation dans ces histoires, ce qui les rend a la fois puissantes et pertinentes.

Les innovations technologiques remodelent le cinéma

Une grande partie de I'évolution du cinéma contemporain peut étre attribuée aux progres
technologiques qui ont créé de nouvelles opportunités de créativité et d'interaction avec le public.

Réalité virtuelle (VR) et réalité augmentée (AR)

Les technologies VR et AR redéfinissent la narration en offrant des expériences immersives.
Carne y Arena permet au public de s'immerger dans I'histoire, en brouillant les barrieres entre le
spectateur et le participant. Cette tendance teste les limites de la fagon dont les contes sont consommeés
et vecus.

L'avenir de I'immersion

Les possibilités de la VR et de la RA dans le cinéma vont au-dela du plaisir. Pensez aux
documentaires dans lesquels les spectateurs peuvent « se promener » a travers des événements
historiques, ou aux films environnementaux dans lesquels le public peut voir directement les
écosystémes menacés. Ces percées ont le potentiel de modifier radicalement la facon dont nous
interagissons avec les contes.

Effets visuels de haute qualité

Les cinéastes contemporains utilisent des images de synthése et des effets visuels avancés pour
donner vie a des mondes et a des personnages fantastiques. Des franchises telles qu'Avatar et Marvel
Cinématique Univers démontrent comment la technologie améliore la narration, rendant I'improbable
réel.

Dans les coulisses

Les progrés de la capture de mouvement et des outils VFX pilotés par I'lA ont rationalisé le
processus de production. Des films comme Le Roi Lion (2019) ont utilisé des techniques de «
production virtuelle », mélant prises de vues réelles et images de synthése pour créer des expériences
visuellement époustouflantes.

Plateformes de streaming et accessibilité

L'essor des plateformes de streaming a démocratisé l'accés au cinéma, permettant aux
consommateurs du monde entier de profiter d'un contenu diversifié dans le confort de leur foyer. Netflix,
Hulu et Amazon Prime Vidéo propose une sélection variée de blockbusters, de films indépendants et
de cinéma international pour répondre a un large éventail de godts et d'inclinations.
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Modeéles de version hybride

La pandémie a accéléré I'adoption de modeles de sortie hybrides, ou les films sont présentés en
avant-premiére a la fois dans les salles et sur les plateformes de streaming. Cette approche offre de la
flexibilité, garantissant que le public peut choisir la maniéere dont il consomme le contenu.

Themes tendance du cinéma contemporain

Les cinéastes contemporains sont doués pour trouver et explorer des problémes qui séduisent
le public d'aujourd'hui. Ces themes populaires représentent intéréts et préoccupations de la société.

Changement climatique et durabilité

Alors que les défis environnementaux prennent I'ampleur dans le monde entier, les films sur le
changement climatique et la durabilité gagnent en popularité. Des documentaires comme « Before the
Flood » et des ceuvres de fiction comme « Don't Look Up » captive le public en combinant
divertissement et activisme.

Le cinéma comme plaidoyer

Le film environnemental travaille fréquemment avec des militants et des scientifiques pour
garantir son authenticité et son impact. Par exemple, met I'accent sur les conséquences géopolitiques du
changement climatique, incitant les spectateurs a réfléchir a la situation dans son ensemble.

Technologie et intelligence artificielle

A mesure que la technologie s'intégre de plus en plus dans la vie quotidienne, les films abordant
ses conséquences positives et négatives ont piqué la curiosité du public. Ses films et Ex Machina sont
des films qui explorent les subtilités des liens entre I'homme et la technologie, créant des conversations
qui suscitent la réflexion.

Réflexion culturelle

Le cinéma sur le théme de I'l A refléte souvent les angoisses et les espoirs de la société. Pour
par exemple, la franchise Matrix interroge la nature de la réalité, alors que WALL-E critique la
dépendance de I'humanité a I'égard de la technologie.

Histoires de passage a I'age adulte

Les histoires de passage a I'age adulte continuent de captiver le public, exprimant les épreuves
et les réalisations universelles de la croissance. Des films tels que « Lady Bird » et « Call Me by Your
Name » offrent des apercus intimes du développement personnel, de l'identité et de la découverte de
SOi.

Evolution du genre

Les films modernes sur le passage a I'dge adulte abordent souvent les questions de santé
mentale, de sexualité et d'identité culturelle, ce qui les rend plus pertinents pour les divers publics
d'aujourd'hui.

Narration post-pandémique

Genre La pandémie de COVID-19 a déclenché une vague de films qui abordent des questions
telles que l'isolement, la résilience et la connexion humaine. Des films comme « Locked Down » et
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« Songbird » représentent les expériences communes d'une catastrophe mondiale, offrant au public
réconfort et compréhension.

Narration interactive
L'augmentation de la participation du public

Une nouvelle tendance dans le cinéma moderne est la narration interactive, dans laquelle le
public a la possibilité de fagconner l'intrigue. Le potentiel de ce format a été démontré par des projets
tels que Black Mirror : Bandersnatch, qui permettent aux spectateurs de choisir les personnages et le
parcours. Cela produit une expérience visuelle distinctive et personnalisée qui augmente I'intérét.

Elargir les possibilités

On s'attend a ce que la narration interactive se développe davantage a mesure que la technologie
se développe, intégrant peut-étre des fonctionnalités telles que des arcs narratifs a chemins multiples ou
la réponse du public en temps réel. Cette méthode crée un média hybride qui s'adresse a un large éventail
de téléspectateurs en obscurcissant la distinction entre le cinéma traditionnel et les jeux vidéo.

Défis et perspectives

Bien que le film interactif ait de nombreuses applications potentielles intéressantes, il présente
également des inconvénients. Il faut beaucoup de travail logistique et créatif pour créer plusieurs
histoires. Mais a mesure que les cinéastes continuent de perfectionner ces méthodes, la narration
interactive a le potentiel de jouer un réle important dans I'industrie cinématographique.

Défis et opportunités

L'évolution du cinéma contemporain présente des défis et des opportunités uniques. Si
I'abondance de plateformes de streaming et de technologies de pointe a diversifié le contenu, elle a
également intensifié la concurrence. Les cinéastes doivent trouver I'équilibre entre I'expression créative
et les demandes du marché, en veillant a ce que leur travail se démarque.

Changements économiques

Le passage au streaming a eu un impact sur les revenus du box-office, obligeant les cinémas
traditionnels a innover. Certains théatres proposent désormais des expériences de luxe, telles que des
services de restauration et des projections privees, pour attirer le public.

Cependant, ces défis sont aussi des opportunités de croissance. En adoptant des méthodes de
narration innovantes et en abordant des thémes pertinents, le cinéma contemporain a le potentiel
d'atteindre de nouveaux sommets et de redéfinir son réle dans la société.

L'avenir du cinéma contemporain

L'avenir du cinéma réside dans sa capacité a s'adapter et & innover. A mesure que le public
devient plus exigeant, l'industrie doit continuer a privilégier une narration authentique, une
représentation diversifiée et un engagement significatif. Les technologies émergentes, telles que la
réalisation de films pilotée par I'lA et les projections holographiques, promettent de transformer
davantage I'expérience cinématographique.
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IA et réalisation de films

Les outils d'lA sont de plus en plus utilisés en préproduction, de I'écriture du scénario au casting.
Ces technologies rationalisent les processus, permettant aux cinéastes de se concentrer sur la créativite.

Narration holographique

L'holographie offre le potentiel de récits a 360 degrés, ou le public peut vivre des histoires sous
plusieurs angles. Cette technologie pourrait redéfinir la fagon dont nous percevons et interagissons avec
les films.

En fin de compte, le coeur du cinéma contemporain reste ses histoires. Qu'il s'agisse de visuels
révolutionnaires ou d'études de personnages intimes, les films continueront de refléter et de faconner le
monde, inspirant le public a penser, ressentir et se connecter.

Conclusion

Le cinéma contemporain témoigne du pouvoir de la narration dans un monde en constante
évolution. En adoptant des thémes tendance et en tirant parti des avancées technologiques, il offre au
public non seulement du divertissement, mais aussi un miroir des espoirs, des craintes et des aspirations
de la société. La nature transformatrice du cinéma a transcendé les barrieres, offrant une expérience
partagée qui relie diverses cultures et communautés.

Les cinéastes modernes ont relevé le défi de créer des récits qui inspirent la réflexion, évoquent
I'émotion et provoquent le changement. Qu'il s'agisse de s‘attaquer a des problemes urgents comme le
changement climatique ou de briser les stigmates sociétaux, le cinéma contemporain s'est positionné
comme plus qu'un simple divertissement, c'est une force de progrés. Les histoires racontées a I'écran
aujourd'hui faconnent les dialogues culturels de demain, laissant un héritage que les générations futures
considéreront comme une époque déterminante de I'histoire du cinéma.

Alors que nous nous trouvons a la croisée de I'innovation et de la tradition, la voie a suivre pour
le cinéma est pavée de possibilités illimitées. L'intégration de technologies émergentes comme la RV
et I'lA garantit que la narration continuera d'évoluer, tandis que I'accent mis sur l'authenticité et la
représentation fonde ces progrés sur la connexion humaine. L'essor de la narration interactive promet
de redefinir I'engagement, en offrant au public une nouvelle fagon de se connecter aux récits.

Dans ce paysage en constante évolution, le cinéma contemporain réaffirme sa pertinence
intemporelle, prouvant que peu importe comment le monde change, le pouvoir d'une bonne histoire
reste éternel. Alors que les cinéastes repoussent les limites de la créativité et de la technologie, le
médium cinématographique continuera sans aucun doute a captiver, inspirer et unir le public pour les
générations a venir.
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Les Intouchables une histoire réconfortante d'amitié improbable

Sorti en 2011, Intouchables est une comédie dramatique francaise réalisée par Olivier Nakache
et Eric Toledano. Le film s'inspire de I'nistoire vraie de Philippe Pozzo di Borgo et de son aide-soignant
Abdel Sellou, telle que racontée dans les mémoires de Philippe, A Second Wind. Il est devenu I'un des
films les plus appréciés de France, résonnant auprés du public du monde entier pour son humour, son
humanité et sa narration sincére.

Apercu de I'intrigue

L'histoire tourne autour de Philippe, un riche aristocrate qui devient tétraplégique apres un
accident de parapente, et de Driss, un jeune homme de la banlieue parisienne avec un casier judiciaire.
Driss postule d'abord pour le poste d'aide-soignant afin d'obtenir des allocations chémage, mais
Philippe, attiré par I'nonnéteté et I'attitude irrévérencieuse de Driss, décide de I'embaucher.

Ce qui suit est un voyage de transformation mutuelle. Driss aide Philippe & embrasser la vie
avec joie et spontanéité, tandis que Philippe fournit a Driss la stabilité, un but et une nouvelle vision de
la vie. Leurs personnalités contrastées donnent lieu a des moments a la fois humoristiques et touchants,
mettant en valeur la beauté de I'étre humain.

Impact culturel

Le film a fait sensation au box-office, rapportant plus de 426 millions de dollars dans le monde,
ce qui en fait I'un des films non anglophones les plus rentables de tous les temps. Ses thémes universels
et sa profondeur émotionnelle ont captivé le public de toutes les cultures.

Il a également suscité des discussions sur la représentation des personnes handicapées dans les
médias et a inspiré plusieurs remakes, dont l'adaptation américaine de 2017, The Upside.

THOZHA
Thozha : un remake tamoul de 'THE INTOUCHABLES'
Apercu de I'intrigue

Thozha (Oopiri en télougou) est une histoire réconfortante sur l'amitié improbable entre
Vikramaditya (Nagarjuna Akkineni), un riche tétraplégique, et Seenu (Karthi), un jeune homme
insouciant embauché comme son gardien. Malgré leurs personnalités et leurs circonstances de vie
contrastées, le duo forme un lien qui transforme leur vie. Vikramaditya apprend a redécouvrir la joie et
I'aventure malgré sa condition, tandis que Seenu devient un individu responsable avec un but. L'histoire
tourne autour de leurs expériences partagées, de leur croissance personnelle et du pouvoir de guérison
de l'amitié.
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Impact culturel

Thozha a été célébrée pour avoir brisé les stéréotypes sur le handicap et promu l'inclusion. Il
dépeint un personnage handicapé avec dignité, le montrant comme quelqu'un qui recherche la joie et
I'indépendance plutdt que la sympathie. Cette approche progressiste a trouvé un écho aupres du public,
encourageant les conversations sur la prestation de soins, l'amitié et la résilience mentale. Le film a
également franchi les barriéres culturelles avec sa sortie bilingue, s'adressant a la fois au public tamoul
et télougou.

Pourquoi c'est important

Thozha se distingue par sa représentation sensible du handicap sans recourir au mélodrame.Les
valeurs fondamentales de I'histoire - I'amitié, la croissance et le dépassement de I'adversité - sont
universelles et intemporelles.La cinématographie, la musique et les décors internationaux du film ont
ajouté une couche de sophistication a sa narration.ll a inspiré les téléspectateurs a chérir les relations, a
relever les défis de la vie et a se concentrer sur la croissance personnelle.

Thémes:

Le film explore le pouvoir transformateur de I'amitié et I'importance des liens humains par
rapport a la richesse matérielle.Le parcours de Vikramaditya refléte la résilience de I'esprit humain et
la recherche du bonheur malgré les défis de la vie.L'arc de Seenu décrit comment la responsabilité et la
compassion peuvent conduire a la rédemption et a la croissance personnelles.Le film comble le fossé
entre les riches et les défavorisés, mettant en valeur I'empathie comme une valeur universelle.

Différences entre la réalisation de films francais et indiens

Les industries cinématographiques du monde entier reflétent les cultures, les valeurs et les
traditions artistiques de leurs régions. Les cinémas francais et indien, bien qu'influents, sont nettement
différents dans leurs approches de la narration, des thémes, des styles de production et de I'engagement
du public.

Le cinéma francais penche souvent vers le réalisme, la subtilité et I'introspection. Il privilégie
des récits nuancés et axés sur les personnages et explore des émotions humaines complexes, des
problemes sociétaux et des questions philosophiques. Les films sont souvent ouverts, laissant
I'interprétation au public.Exemple : Intouchables plonge dans une amitié simple et sincére tout en
abordant des problémes sociaux sans mélodrame.

Le cinéma indien, en particulier les films grand public de Bollywood et régionaux, adopte un
style plus dramatique et chargé d'émation. Les histoires sont souvent plus grandes que nature et tournent
autour de themes universels comme I'amour, la famille et la moralité. Les films indiens incorporent
fréquemment des éléments fantastiques et visent a susciter de fortes réponses émotionnelles.Exemple :
Thozha adapte Intouchables avec plus d'humour, de mélodrame et de grandeur pour répondre aux
besoins du public indien.

Les cinéastes frangais privilégient les visuels subtils et astucieux et la production minimaliste.
L'éclairage, les palettes de couleurs et le travail de la caméra sont discrets, reflétant souvent le réalisme
et I'émotion brute. Les longs plans-séquence, I'éclairage naturel et les gros plans intimes sont courants.

Les films indiens privilégient souvent une cinématographie vibrante, avec des visuels colorés,
des décors grandioses et des costumes élaborés. Les technologies avancées telles que les images de
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synthese et les caméras stylisées sont fréqguemment utilisées pour les séquences d'action, les numéros
de danse ou les scénes a spectacles.

La musique dans les films francais est généralement subtile et utilisée avec parcimonie pour
améliorer I'ambiance. Les musiques de fond reposent souvent sur des pieces instrumentales, s‘alignant
sur le ton du film.

La musique fait partie intégrante du cinéma indien, avec souvent des séquences élaborées de
chants et de danses. Ces chansons ne sont pas seulement un outil de narration, mais aussi une partie
importante de l'attrait du film, mélangeant divers genres comme la romance, la célébration et le chagrin.

Les personnages du cinéma frangais sont a plusieurs niveaux, imparfaits et réalistes. Leurs
motivations sont souvent ambigués et I'accent est mis sur leur profondeur psychologique plutét que sur
leurs actions externes.

Les personnages du cinéma indien sont plus archétypaux, incarnant souvent des idéaux
d'héroisme, de sacrifice ou de moralité. Les protagonistes sont généralement bien définis comme des
héros ou des méchants, avec moins d'accent sur I'ambiguité morale.

Les films francais sont généralement plus courts, avec un rythme plus lent et délibéré. Ils se
concentrent sur I'ambiance, le dialogue et la réflexion, évitant souvent les sous-intrigues ou les
diversions inutiles.

Les films indiens, en particulier les films grand public, sont plus longs, dépassant souvent 2 &
3 heures. lls comprennent plusieurs intrigues secondaires, des interludes comiques et des scénes
étendues pour répondre a un large public.

Les films francais reflétent les nuances subtiles de la culture francaise, y compris sa
philosophie, son art et ses themes existentiels. Les récits célebrent souvent I'individualité et critiquent
les normes sociétales.

Les films indiens mettent en valeur la diversité des cultures, des traditions et des valeurs du
pays. lls célébrent souvent les liens familiaux, la fierté culturelle et la communauté, ce qui les rend
profondément enracinés dans I'éthos indien.

Conclusion:

Les cinémas francais et indien proposent des approches cinématographiques contrastées,
reflétant leurs identités culturelles uniques. Alors que le cinéma francais valorise la subtilité, le réalisme
et la profondeur intellectuelle, le cinéma indien embrasse une narration vibrante, une intensité
émotionnelle et une extravagance culturelle.

Voici une liste des références bibliographiques en format MLA pour les ccuvres mentionnées dans
ton texte :

Book Reference :

1. Pozzo di Borgo, Philippe. A Second Wind: The True Story that Inspired the Motion Picture
The Intouchables. Translated by Will Hobson, Simon & Schuster, 2012.

(Mémoires de Philippe Pozzo di Borgo, base du film "Intouchables")
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2. Nakache, Olivier, and Eric Toledano, directors. Intouchables. Gaumont, 2011.
(Film frangais original sur lequel est basé "Thozha")

3. Vamshi Paidipally, director. Thozha. PVP Cinema, 2016.
(Remake tamoul du film frangais "Intouchables", également sorti en télougou sous le titre
Oopiri)

4. Burger, Neil, director. The Upside. STX Films, 2017.
(Adaptation américaine du film "Intouchables™)

5. Deshpande, Anirudh. The Cultural History of Indian Cinema. Oxford University Press, 2020.
(Référence utile pour les différences culturelles et esthétiques du cinéma indien.)

6. Hayward, Susan. French National Cinema. 2nd ed., Routledge, 2005.

(Analyse approfondie du style et des caractéristiques du cinéma francais.)

Si tu veux que je te crée une bibliographie complete au format MLA avec alignement suspendu
pour copier-coller directement dans un devoir, je peux aussi te la formater. Dis-moi!
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10. MA LADY JANE UNE SERIE FANTASTIQUE AVEC UNE
TOUCHE D'HISTOIRE

Name: By Anagha.R. R
Designation: llst BCA-BA
Nehru Arts and Science Collége
Mobile Number :8590083178
E-mail : anaghakochi7@gmail.com - DOI 10.5281/zenodo.16573614.

L’INTRODUCTION

Dans une Angleterre alternative du XVle siecle, Lady Jane Grey est contrainte par sa mére
d'épouser Lord Guildford Dudley. Jane, en tant que cousine d'Edouard V1, est en ligne pour le trone. Le
monde de « My Lady Jane » est habité par des Ethanes, des humains qui peuvent prendre forme animale,
ainsi que par des humains ordinaires, connus sous le nom de Veérité.

LA VERITABLE HISTOIRE DE LADY JANE GREY

Lady Jane Grey (1536/7 - 12 février 1554), également connue sous le nom de Lady Jane Dudley
apres son mariage et sous le nom de « Nine Days Queen », était une noble anglaise qui a été proclamée
reine d'Angleterre et d'Irlande le 10 juillet 1553 et a régné jusqu'a ce qu'elle soit déposée par sa cousine,
Marie I, le 19 juillet 1553.

Elle est devenue reine d'une maniere intéressante, aprés que son mariage avec Lord Dudley, fils
du ministre en chef du roi Edouard VI, l'ait rapprochée de la foule. Le testament du roi Edouard VI
désignait Jane et ses héritiers males comme successeurs au tréne en raison de son caractere protestant
et de son engagement envers son Eglise réformée d'Angleterre. Le testament a écarté ses deux demi-
sceurs, plus précisément Mary, qui était catholique. Le Conseil privé d'Angleterre (un corps de
conseillers du Royaume) et d'autres personnes notables honorent ses souhaits dans un premier temps.

Inutile de dire qu'un émoi s'est produit parmi les partisans, beaucoup croyant que Marie est la
reine légitime. Lady Jane Grey est devenue la reine d'Angleterre le 10 juillet. Cependant, le Conseil
privé s'en débarrassa le 19 juillet. Elle a ensuite été retenue prisonniére a la Tour d'Angleterre,
condamnée pour trahison et, aprés que son pére se soit rebellé contre la reine Marie, exécutée par
décapitation aux cOtés de son mari a seulement 16 ou 17 ans. Quelle fin terrible pour une courte vie.

EN QUOI LA SERIE EST-ELLE DIFFERENTE

D'emblée, la série elle-méme est un doigt d'honneur a la fin tragique de Lady Jane. Le spectacle
se comporte de telle maniére qu'au lieu d'étre décapitée et d'étre dépeinte comme une demoiselle en
détresse, Lady Jane prend les rénes et se sauve de son mauvais destin avec une touche de fantaisie
mélangée.

Développement du personnage et concentration

Les personnages du roman sont bien développés, My Lady Jane offrant un apercu des pensées
et des luttes personnelles de Lady Jane Grey, Gifford et Edouard VI, qui sont toutes explorées & travers
la narration et le dialogue intérieur.

Une série doit ajuster l'objectif pour s'adapter au support visuel, ce qui peut réduire les
monologues internes et mettre en évidence l'action, le dialogue et les conflits externes. Les personnages
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secondaires ou les sous-intrigues secondaires du livre peuvent étre développés ou modifiés pour
s'adapter au format épisodique.

Ton et humour

Le livre est connu pour son ton ludique, ses dialogues pleins d'esprit et son approche
humoristique de I'histoire, se moquant souvent des événements historiques ou faisant des références
modernes de maniere anachronique.

Une série devrait trouver un équilibre entre I'humour et le drame. Bien qu'il conserve sa nature
excentrique et humoristique, il est parfois nécessaire d'atténuer certaines des blagues les plus modernes,
brisant le quatriéme mur, pour maintenir une immersion historique, en fonction du public visé.

Visuels et éléments fantastiques

Le livre comporte beaucoup d'éléments fantastiques, comme le changement de forme, qui joue
un grand réle dans l'intrigue. Ces éléments magiques sont une partie importante du récit, mais sont
laissés a l'imagination.

Une adaptation télévisée devrait représenter visuellement ces éléments magiques. L'aspect
métamorphe serait un effet visuel central, impliquant des images de synthése ou des effets pratiques
pour mettre en valeur des personnages se transformant en animaux.

Ajustements du rythme et de I'intrigue :

L'intrigue du livre est un mélange d'événements historiques et de rebondissements fantastiques,
avec un accent clair sur la romance entre Jane et Gifford. Le rythme permet une introspection plus
profonde des personnages et un développement plus lent et plus détaillé de I'intrigue.

Une émission de télévision aurait besoin de condenser certains points de l'intrigue pour gagner
du temps et susciter l'intérét du public. Les épisodes comprennent des cliffhangers et des
rebondissements plus orientés vers l'action. L'adaptation rationalise également certaines intrigues
secondaires pour rendre la série plus rapide et visuellement attrayante.

Exactitude historique vs fantaisie

Bien que le livre soit vaguement basé sur des événements historiques, il s'écarte
considérablement de I'histoire réelle, en particulier en ce qui concerne la mort de Lady Jane et le
comportement de certains personnages. Les événements et les personnages du livre sont trés romancés.
Une série s'en tient plus aux éléments fantastiques, en mettant lI'accent sur l'aspect historique alternatif,
elle prend plus de libertés pour intensifier le drame, se penchant davantage sur la romance ou l'intrigue
politique. La divergence historique serait probablement toujours présente, mais la fagon dont elle est
gérée pourrait varier.

Relations entre les personnages

Dans le roman, la romance de Lady Jane et Gifford est au centre de I'attention, avec beaucoup
de développement sur leur relation personnelle et leur croissance individuelle, ainsi que sur le propre
réle d'Edward dans I'histoire.

Une adaptation télévisée se concentre sur l'alchimie romantique d'une maniere plus visuelle,
mais la série développe certaines relations (par exemple, les interactions de Jane avec les membres de
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la famille ou d'autres personnages de la cour) qui sont explorées plus subtilement dans le livre. Le
rythme de la relation change également pour garder le public engagé épisode par épisode.

Fin et résolution

La fin du roman offre une conclusion fantastique et heureuse pour Lady Jane et ses amis, offrant
une conclusion satisfaisante de leurs histoires. La série se termine sur un cliffhanger, laissant place a
une exploration plus approfondie du monde et de ses personnages. Mais cela n'arrivera pas de sit6t
puisque la série a été annulée.

LES COULISSES

L'équipe en coulisses de My Lady Jane fonctionne sur le pouvoir des femmes, y compris la
créatrice, showrunner et coproductrice exécutive de la série Gemma Burgess, sa collegue showrunner
Meredith Glyn et le réalisateur Jamie Babbit. Lors d'une visite de plateau, qui a eu lieu a Londres, au
Royaume-Uni, en décembre 2022, en plein tournage actif, le trio s'est entretenu avec un décor élaboré
et chaud décrivant un événement que Lady Jane Grey n'a pas eu droit a un événement dont Lady Jane
Grey n'a pas eu les moyens au cours de sa courte vie et de son regne encore plus court : une célébration
du couronnement.

« Elle n'a jamais été couronnée, c'est pourquoi elle n'apparait pas toujours sur les listes [de
I'histoire royale] », révéle Burgess. "Donc, c'est un peu I'équivalent d'un bal de couronnement et tout
est sur le point de s'effondrer. Nous voulions donc rendre le ballon aussi beau et excessif que possible,
puis le détruire ! Burgess dit que des moments comme ceux-ci et la série dans son ensemble dépeindront
Lady Jane Grey comme une jeune femme pleinement réalisée et moins comme un personnage historique
peu connu et trouble. My Lady Jane abordera encore certains points historiques importants, comme la
querelle en cours entre protestants et catholiques. Cependant, méme cet aspect a son propre penchant
fantaisiste. Dans ce monde, c'est I'ethian (les métamorphes qui sont mal vus par le régime actuel) contre
les Vérité.

LES ETOILES BRILLANTES DU SPECTACLE
Lady Jane

Lady Jane est le personnage principal de cette histoire. La nouvelle venue Emily Bader qualifie
son personnage de « I'une des personnes les plus stupides et intelligentes que vous rencontrerez jamais ».
Bader précise : « Elle sait tout sur les gens et le monde, mais elle sait trés peu de choses sur ce que
signifie étre une personne et faire partie du monde... elle doit trouver son identité et son pouvoir en tant
que femme a une époque, méme lorsque vous étiez la reine d'Angleterre, ce pouvoir vous était
constamment retiré ou vous deviez vous battre pour l'obtenir. Et donc je pense qu'elle découvre
comment garder son pouvoir tout en découvrant ce que c'est que d'étre une femme avec de I'amour et
de la féminité et toutes ces choses qui parfois ne vont pas de pair.

Bader applaudit a la fois les scénaristes et les créateurs de la série pour avoir donné une seconde chance
a Jane, dans un sens. « C'était une jeune fille qui a été forcée a occuper un poste a cause de sa position,
de son rang et de son intelligence, puis tuée pour cela. Je pense que cela donne a Jane, qui n'a jamais
vraiment eu la chance d'avoir une vie ou de prendre des décisions de son propre chef, du pouvoir et de
I'identité.
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Guilford Dudley

A l'opposé de Bader se trouve Edward Bluemel dans le role de Guilford Dudley, un jeune
homme aux prises avec ses propres secrets. Alors que la version livre de Guilford présente un c6té
poetique, Bluemel dit que sa version du personnage est plus une question de plaisanterie et d'un génie
qu'il garde secret.

« Il'y a certainement une intelligence en lui et il aime vraiment lire et il est tres intelligent, mais
c'est une autre chose qui a été en quelque sorte cachée », dit Bluemel. "Cela ne fait pas du tout partie
du personnage qu'il dépeint au public, mais vous en avez des lueurs. Nous apprenons trés, tres tét qu'il
parle latin et puis il y a quelques autres moments ou soudain il y a une sorte d'éclair d'intelligence qui
révele exactement qui il est vraiment.

HISTOIRE VS SERIES

Comme dit plus tot, la série, bien que basée sur Lady Jane Gray, dépeint une histoire avec « et
si » a l'esprit, donc avec cela, nous pouvons sauter a quel point exactement la série s'est éloignée de
I'histoire. La représentation de Lady Jane Grey : Dans le livre, Lady Jane est dépeinte comme un
personnage fort et plein de ressources qui peut se transformer en cheval, un trait magique qui est absent
de son homologue historique. Ce changement apporte une tournure fantastique et la fait passer de la
figure tragique de I'histoire a une figure plus puissante. Le réle de la magie : Le livre introduit un
systéme magique, ou les personnages peuvent se transformer en animaux, ce qui est entiérement fictif.
L'historique Lady Jane Grey n'avait pas de tels pouvoirs. Histoire alternative : L'histoire réécrit les
événements qui ont conduit & I'accession au trone de Lady Jane Grey et a sa chute tragique, permettant
une vision plus optimiste et humoristique de sa vie. Dans le roman, les intrigues politiques et les conflits
sont traités avec un ton plus léger et des éléments fantastiques. Romance et humour : La relation entre
Lady Jane et Gifford (son intérét amoureux) est un élément central du livre. Leur relation est ludique et
remplie d'humour, un contraste frappant avec la nature sombre et tragique des personnages de la vie
réelle.

MY LADY JANE LIVRE VS SERIE

La série est basée sur le livre « My Lady Jane », un roman pour jeunes adultes de Cynthia Hand,
Brodi Ashton et Jodi Meadows. « My Lady Jane » a été adapté d'un livre a une série, et bien que les
deux partagent la méme histoire de base, ils différent a plusieurs égards.

Le livre fournit un récit détaillé et fantaisiste avec des informations approfondies sur les personnages et
des apartés narratifs humoristiques, tandis que la série condense le récit pour une expérience
visuellement dynamique en utilisant des effets visuels avancés et des lieux historiques. La série traduit
I'hnumour du livre a travers des performances et des dialogues, et maintient un rythme plus rapide pour
garder les téléspectateurs engagés. Le livre et la série offrent tous deux des points de vue uniques sur
I'histoire, le livre offrant des récits internes plus riches et la série donnant vie aux €léments fantastiques
visuellement.

EVOLUTION DE LA CONTEMPERAMENT CEINEMA AVEC MA DAME JANE

Les themes et les choix créatifs d'histoires comme My Lady Jane sont liés aux tendances
observées dans le cinéma moderne et le divertissement a I'échelle mondiale.
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1. Mélange des genres (fantastique et histoire)

L'évolution du cinéma au cours des derniéres décennies a vu une tendance croissante au
mélange des genres. Les films et les séries n‘adhérent plus strictement a un seul genre, mais mélangent
le drame historique avec le fantastique, la science-fiction, la romance, etc. Cela est évident dans des
films et des séries comme Game of Thrones, The Witcher et The Man in the High Castle.

My Lady Jane mélange des événements historiques avec des éléments fantastiqgues comme la
métamorphose et la magie. Une adaptation de I'histoire capitalise sur cette fusion, permettant au public
de faire I'expérience d'une version fantaisiste de I'histoire qui divertit tout en abordant les thémes du
pouvoir, du destin et de I'identité. A I'échelle mondiale, les cinéastes adoptent ce mélange de fiction
historique et d'éléments fantastiques, ce qui permet une liberté créative et s'adresse a des publics divers.

2. Attrait international a travers des perspectives culturelles diverses

Le cinéma contemporain reflete de plus en plus un monde globalisé, avec des films et des séries
télévisées produits pour un public international. Cela se voit dans la fagcon dont les films et les séries
intégrent diverses cultures, langues et perspectives mondiales (par exemple, Parasite de Corée du Sud,
Tigre et Tigre, Dragon caché de Chine et Money Heist d'Espagne).

La série s'inscrit dans un cadre mondial, reflétant la fagcon dont les récits historiques, comme la
monarchie anglaise, sont racontés a partir de multiples perspectives culturelles. Par exemple,
I'adaptation introduit des personnages ou des décors internationaux qui transcendent le récit euro
centrique typique, se connectant avec le public du monde entier a travers des themes universels d'amour,
de pouvoir et de rébellion.

3. Protagonistes féminines fortes

L'un des changements les plus importants du cinéma mondial contemporain a été I'émergence
de personnages féminins forts qui dirigent le récit. Des personnages comme Katniss Everdeen dans The
Hunger Games, Daenerys Targaryen dans Game of Thrones et Rey dans Star Wars mettent en scene
des femmes qui sont au cceur de l'intrigue et incarnent le pouvoir, la résilience et le leadership.

Lady Jane Grey est dépeinte comme une protagoniste intelligente et pleine de ressources qui défie les
attentes de la société, elle contribue a la tendance croissante a donner du pouvoir aux personnages
féminins au cinéma. L'accent mis sur la croissance personnelle de Jane et son combat pour l'agentivité
dans une société patriarcale s'aligne sur I'évolution des représentations des femmes dans les médias
contemporains du monde entier.

4. Humour et accessibilité

Le public moderne apprécie les films et les séries qui équilibrent des thémes complexes et
sérieux avec de I'numour, ce qui les rend plus accessibles et divertissants. Des émissions comme Les
Gardiens de la Galaxie de Marvel et des films comme Pirates des Caraibes adoptent ce mélange.

La série combine I'hnumour avec ses éléments fantastiques et historiques, et ce ton Iéger est quelque
chose qui plait a un large public. En équilibrant I'humour avec des moments plus dramatiques, il
s'adresse a un large éventail de publics mondiaux, ce qui le rend a la fois divertissant et accessible.
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5. La fantaisie en tant que force culturelle mondiale

Le fantastique en tant que genre s'est considérablement développé dans le cinéma mondial. Le
succes de films comme Harry Potter, Le Seigneur des Anneaux et Avatar a mis en évidence I'attrait du
genre dans diverses cultures. La fantasy offre un espace pour explorer des problémes sociétaux
complexes tout en engageant le public avec des mondes imaginaires.

En incorporant des éléments fantastiques comme des créatures métamorphes et magiques, My
Lady Jane s'inscrit dans la tendance mondiale plus large d'utiliser la fantasy pour aborder les questions
d'identité, de politique et d'amour. L'histoire de I'histoire trouve un écho auprés d'un public mondial en
offrant une évasion universelle tout en commentant subtilement des problémes du monde réel.

6. Evolution des plateformes de distribution

L'essor des services de streaming comme Netflix, Amazon Prime et Disney+ a transformé la
facon dont les films et les séries sont produits et distribués. Ces plateformes ont également modifié les
types de contenu créés, encourageant les histoires qui mélangent les genres, explorent diverses cultures
et créent un attrait mondial.

LE ROLE DE LA TECHNOLOGIE

La technologie a joué un r6le important dans la réalisation de My Lady Jane, en particulier en
donnant vie a ses éléments fantastiques. Voici quelques aspects clés, Effets visuels : La série met en
scéne des Ethians, des personnages qui peuvent se transformer en animaux. Des effets visuels avancés
et des images de synthése ont été utilisés pour créer ces transformations, ce qui leur a donné un aspect
réaliste et transparent. Conception de production : Le chef décorateur, Will Hughes-Jones, qui a
également travaillé sur « Bridgerton », a utilisé des lieux historiques comme le chateau de Douvres et
le palais de Hampton Court, mélangeant des décors médiévaux du monde réel avec des intérieurs
construits en studio. Cette approche hybride a créé un monde a la fois authentique et fantastique de I'ére
Tudor. Cinématographie : La directrice de la photographie, Maja Zamojda, a utilisé une technologie de
caméra de pointe pour capturer la grandeur et les éléments magiques de I'histoire. Cela comprenait
I'utilisation de drones pour les prises de vue aériennes et des techniques d'éclairage avancées pour
améliorer la narration visuelle. Conception sonore : La série a utilisé une technologie de conception
sonore moderne pour créer des expériences audios immersives, y compris les sons d'Ethians en
transformation et I'atmosphére animée des décors historiques. Montage : Un logiciel de montage avancé
a permis aux cinéastes d'intégrer de maniére transparente les éléments fantastiques au récit historique,
garantissant une expérience de visionnage fluide et engageante.

LA CONCLUSION:

Lady Jane est une icone inspirante pour les filles de tous ages grace a ses traits et ses actions
remarquables. Sa résilience face a I'adversité montre aux jeunes filles I'importance de rester fortes et
déterminées méme lorsque les choses deviennent difficiles. Son intelligence et son éducation mettent
en évidence la valeur de la connaissance et de I'esprit, prouvant que le cerveau est tout aussi crucial que
la bravoure. Le courage de Lady Jane de défendre ce en quoi elle croit, méme si cela signifie aller a
I'encontre de la norme, apprend aux filles a étre audacieuses et affirmées. Sa compassion et son empathie
envers les autres soulignent lI'importance de la gentillesse et de la compréhension, ce qui fait d'elle un
personnage attachant et bien équilibré.
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Embrassant son caractére unique, elle encourage les filles a célébrer leur individualité et a étre

fieres de qui elles sont. Grace a ses actions et a ses choix exemplaires, Lady Jane devient un modele
intemporel, montrant aux filles du monde entier qu'elles peuvent étre des leaders fortes, intelligentes et
compatissantes. Comme I'a dit I'actrice jouant pour Lady Jane, Emily Balder, « elle (Lady Jane)
découvre comment garder son pouvoir tout en découvrant ce que c'est que d'étre une femme avec de
I'amour et de la féminité et toutes ces choses qui ne vont parfois pas de pair. »
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L’Abstrait

Cet article explore comment le cinéma frangais contemporain de 2010 a aujourd'hui réinvente
les notions d'identité et d'appartenance a travers le prisme de la jeunesse fagonnée par la migration et
les réalités multiculturelles. Dans le contexte de [I'héritage postcolonial de la France et de
I'intensification des débats sociopolitiques sur lI'immigration et l'intégration, le cinéma est apparu
comme un espace critique pour articuler des expériences complexes de jeunes confrontés a des identités
fragmentées. L'étude adopte une approche théorique, s'appuyant sur la théorie postcoloniale, I'hybridité
culturelle et les politiques identitaires, pour analyser comment les récits cinématographiques reflétent
les tensions entre assimilation, marginalisation et résistance. L'article examine des films clés qui
dépeignent de jeunes protagonistes — souvent des enfants d'immigrants — aux prises avec des questions
d'identité nationale, de loyauté culturelle et d'inclusion sociétale. Il soutient que les films francais
contemporains ne se contentent pas de dépeindre le multiculturalisme, mais interrogent de maniere
critique les structures mémes qui définissent et limitent l'appartenance. A travers le symbolisme spatial,
les perspectives genrées et I'esthétique de la vie urbaine, ces films offrent des critiques puissantes et des
représentations nuancées de I'agentivité des jeunes et de la formation de I'identité. En fin de compte,
cette étude contribue & comprendre comment le cinéma fonctionne a la fois comme miroir et médiateur
du paysage multiculturel en pleine évolution de la France.

Mots-clés : Cinéma frangais contemporain, migration, multiculturalisme, identité, appartenance,
jeunesse, théorie postcoloniale, banlieue, représentation, hybridité culturelle.

Introduction

Le cinéma a longtemps servi de miroir des réalités sociales, de véhicule de négociation
idéologique et d'artefact culturel puissant qui fagonne et refléte I'imaginaire collectif. Dans le contexte
de la société frangaise contemporaine, ou l'identité nationale est continuellement remodelée par
I'immigration, les héritages postcoloniaux et les réalités du multiculturalisme, le cinéma francais est
devenu une plate-forme de plus en plus vitale pour articuler des notions d'appartenance contestées, en
particulier parmi les populations de jeunes fagconnées par les expériences migratoires. Depuis 2010, les
cinéastes francais se sont de plus en plus tournés vers les complexités auxquelles sont confrontés les
immigrants de deuxiéme génération, les communautés diasporiques et la jeunesse urbaine naviguant
sur le terrain tendu de I'identité au sein d'une nation qui défend ostensiblement les valeurs républicaines
universalistes tout en luttant contre les inégalités socio-ethniques persistantes. Cette étude examine
comment le cinéma francais contemporain réinvente les concepts d'identité et d'appartenance a travers
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une lentille théorique, en se concentrant spécifiquement sur les représentations de la migration, du

multiculturalisme et de la jeunesse.

La France, avec son histoire coloniale complexe et son engagement de longue date en faveur
d'un modele républicain laic de citoyenneté, présente souvent un paradoxe lorsqu'il s'agit de
multiculturalisme. Contrairement aux cadres multiculturels anglo-américains qui permettent une
visibilité ethnique dans la sphére publique, la France a traditionnellement adopté une approche
daltonienne, dans laquelle tous les citoyens sont théoriquement égaux sous la République,
indépendamment de leur race, de leur appartenance ethnique ou de leur religion (Keaton, 2006).
Cependant, dans la pratique, ce modele a conduit & la marginalisation des minorités visibles, en
particulier celles d'origine africaine, maghrébine et caribéenne. Les banlieues, c'est-a-dire des zones
suburbaines qui abritent souvent des populations immigrées, sont devenues des espaces d'exclusion a
la fois littéraux et symboliques, marqués par un taux de chémage élevé, des infrastructures médiocres
et une surveillance policiere excessive (Dikeg, 2007). Depuis les années 1990, mais de plus en plus dans
les années 2010, le cinéma francais s'est emparé de ces dynamiques spatiales et sociales, proposant des
récits qui représentent et résistent a la fois aux discours hégémoniques autour de I'immigration, de
I'intégration et de la francité.

La théorie postcoloniale offre un point d'entrée utile pour comprendre les stratégies de
représentation employées dans ces films. Les héritages de la domination coloniale — a la fois matériels
et épistémologiques — continuent d'informer la facon dont les populations d'origine immigrante sont
percues et traitées dans la France contemporaine. La notion d'hybridité et de « troisieme espace » de
Homi K. Bhabha (1994) souligne la maniére dont les identités culturelles ne sont pas figées mais
constamment négociées dans des espaces d'interaction et de tension. Les jeunes personnages de films
francais tels que La Désintégration (2011), Bande de filles (2014) et Les Misérables (2019) incarnent
cette hybridité ; ils sont souvent pris entre les traditions culturelles héritées, les attentes sociétales
d'assimilation et les quétes personnelles de définition de soi. Leurs identités sont construites a
I'intersection de I'ethnicité, de la classe, du genre et de la géographie — des dimensions qui sont explorées
de maniere complexe a travers le langage cinématographique.

La banlieue, en particulier, est apparue comme un motif récurrent dans ces récits. Il n'est plus
seulement une toile de fond, il devient un personnage en soi, évoquant les thémes de I'enfermement, de
la résistance et de la résilience. Des chercheurs tels que Higbee (2007) et Tarr (2005) ont fait valoir que
le genre du film de banlieue permet d'interroger les représentations dominantes de I'altérité et offre un
contre-récit aux représentations dominantes qui criminalisent ou exotisent souvent ces espaces. Dans
Les Misérables, réalisé par Ladj Ly, la dynamique spatiale de la banlieue de Montfermeil est
méticuleusement capturée pour souligner les tensions entre la police et la jeunesse, la négligence
institutionnelle et la rage qui couve et qui culmine dans les troubles sociaux. Le film n'offre pas de
simples dichotomies, mais brosse plutdét un portrait moralement complexe d'une société au bord du
gouffre.

La jeunesse, en tant que catégorie sociale et cinématographique, devient centrale dans ces
explorations. Les adolescents et les jeunes adultes sont des figures particuliérement convaincantes a
travers lesquelles examiner I'identité, car ils occupent une étape liminaire de la vie ou les questions de
soi, d'appartenance et d'avenir sont vivement ressenties. De plus, les jeunes issus de I'immigration sont
souvent confrontés a un fardeau supplémentaire : ils doivent concilier les attentes culturelles de leur
famille avec les normes de la société frangaise dans son ensemble, une société qui les considere souvent
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avec suspicion ou comme des étrangers perpétuels (Silverstein, 2008). Le cinéma devient ainsi un lieu
d'extériorisation et d'exploration de ces conflits identitaires. Par exemple, dans Bande de filles (2014),
la réalisatrice Céline Sciamma suit la vie de Marieme, une jeune fille noire de la banlieue parisienne,
alors gu'elle tente de se forger sa propre identité au milieu des structures familiales patriarcales, des
hiérarchies sociales racialisées et de la quéte de liberté personnelle. Les techniques visuelles et
narratives du film mettent en avant la performativité de I'identité, illustrant comment les vétements, le

langage et les relations avec les pairs sont utilisés pour affirmer I'agentivité.

Dans ces textes cinématographiques, le multiculturalisme n'est pas simplement une condition
descriptive, mais un terrain idéologique contesté. Les films critiquent souvent l'incapacité de I'Etat
francais a s'adapter a la pluralité culturelle tout en mettant en évidence les fagons créatives dont les
jeunes naviguent et transforment le paysage culturel. Plut6t que de proposer des récits simplistes de «
melting-pot », ils exposent les obstacles structurels a la pleine inclusion et le colt émotionnel de
I'appartenance liminale. La conceptualisation de Hall (1990) de I'identité comme une « production »
plutdt que comme une essence fixe est particulierement pertinente ici. L'identité est montrée comme
étant dynamique, faconnée par des forces historiques, des contraintes institutionnelles et I'action
individuelle. Les personnages de ces films oscillent souvent entre différents registres culturels, se
déplagcant sans transition entre les langues, les codes et les affiliations — une incarnation
cinématographique du sujet hybride de Bhabha.

De plus, le réle du genre ne peut étre négligé dans ces discussions. Alors que de nombreuses
études sur le cinéma de banlieue francaise se sont concentrées sur les expériences masculines —
dépeignant souvent des réponses hypermasculines a la marginalisation sociale — les films récents se sont
de plus en plus concentrés sur les perspectives féminines. Ces récits mettent en lumiere I'intersection
du genre et de I'ethnicité, révélant comment les jeunes femmes font face a des défis uniques dans la
négociation de leur identité. Par exemple, dans Divines (2016), réalisé par Houda Benyamina, la
protagoniste Dounia résiste & la fois aux normes patriarcales et aux contraintes socio-économiques,
cherchant a s'émanciper par le risque et la rébellion. Son parcours est emblématique d'un courant plus
large du cinéma francais contemporain ou les jeunes femmes issues de milieux marginalisés ne sont
plus des victimes passives mais des actrices actives, réclamant une reconnaissance a leur maniére.

L'esthétique de ces films joue également un réle essentiel dans la transmission de leurs thémes.
Les choix cinématographiques, tels que le travail de la caméra a I'épaule, I'éclairage naturel et le son
diégétique, contribuent a un sentiment d'immédiateté et de réalisme. Les réalisateurs utilisent souvent
des techniques empruntées au cinéma documentaire pour brouiller les frontiéres entre fiction et réalite,
renforgant ainsi l'authenticité des récits. Les rythmes de montage, le cadrage spatial et les récits centrés
sur les personnages entrainent les spectateurs dans les mondes psychologiques des protagonistes,
favorisant I'empathie et la compréhension. Ces choix stylistiques ne sont pas seulement des décisions
artistiques, mais sont profondément politiques, visant a remettre en question les régimes visuels
dominants et a offrir des représentations alternatives.

Il est important de noter que ces films refletent également des changements plus larges dans le
paysage culturel francais. L'essor des cinéastes de deuxiéme et troisiéme génération issus de
I'immigration a conduit a des perspectives plus nuancées et plus initiées sur les questions de race, de
classe et d'identité. Leurs ceuvres perturbent les dynamiques de pouvoir traditionnelles dans la narration
et revendiquent le droit de raconter de l'intérieur. Cette démocratisation de la production culturelle est
importante dans un environnement médiatique ou les voix minoritaires ont toujours été marginalisées
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ou stéréotypées. Comme l'affirme Naficy (2001) dans le contexte du cinéma accentué, ces films
présentent souvent une « double conscience » — une conscience des positions dominantes et subalternes

— qui leur permet de critiquer et de subvertir les idéologies dominantes.

De plus, le climat politique des années 2010 en France, marqué par les débats sur la laicité, la
montée des populismes d'extréme droite, les attentats terroristes et les mouvements sociaux, a
profondément influencé les thémes explorés au cinéma. Les cinéastes réagissent et s'engagent avec ces
courants sociopolitiques, intégrant souvent leurs critiques dans des histoires personnelles axées sur les
personnages. Ce faisant, ils révélent les dimensions humaines de l'inégalité structurelle et incitent les
spectateurs a reconsidérer leurs hypothéses sur la nation, l'identité et I'inclusion.

Cette étude adopte une approche théorique pour analyser comment ces représentations
cinématographiques contribuent aux débats en cours sur l'identité et I'appartenance en France. Plutdt
que de mener des études empiriques d'audience ou des analyses du box-office, I'accent est mis sur des
lectures textuelles et contextuelles proches des films sélectionnés. S'appuyant sur la théorie
postcoloniale, les études culturelles et la théorie du cinéma, I'article examine comment les structures
narratives, le développement des personnages, la représentation spatiale et I'esthétique
cinématographique sont mobilisés pour explorer les expériences vécues par les jeunes dans la France
multiculturelle. L'objectif n'est pas de produire une étude exhaustive de tous les films pertinents, mais
de mettre en évidence des exemples clés qui illustrent les tendances thématiques et stylistiques de
I'époque.

En fin de compte, cette recherche soutient que le cinéma frangais contemporain a partir de 2010
fait plus que refléter les changements sociétaux — il participe activement a réimaginer ce que signifie
appartenir a une France diverse, postcoloniale et de plus en plus mondialisée. En mettant I'accent sur la
jeunesse, ces films mettent en avant-plan I'avenir de I'identité francaise, une identité qui n'est pas liée a
des définitions nationalistes rigides mais ouverte a la pluralité, a I'hybridité et a la transformation. Ils
obligent le public & se confronter aux exclusions ancrées dans l'imaginaire national et & envisager des
récits d'appartenance plus inclusifs. Ce faisant, ils repoussent les frontieres du cinéma francais et
remettent en question les cadres normatifs qui ont historiquement régi les représentations de la race, de
la culture et de la citoyenneté.

Cadre théorique

Cette étude utilise un cadre théorique interdisciplinaire pour explorer comment le cinéma
francais contemporain réinvente l'identité et I'appartenance a travers les thémes de la migration, du
multiculturalisme et de la jeunesse. Au ceeur de celle-ci se trouve la théorie postcoloniale, qui fournit
les outils analytiques permettant d'interroger les effets persistants de I'histoire coloniale sur les
représentations contemporaines de la race, de la culture et de l'identité nationale. Les enchevétrements
coloniaux de la France, en particulier avec I'Afrique du Nord et I'Afrique subsaharienne, continuent de
faconner sa conscience nationale et ses tensions sociétales. La théorie postcoloniale nous permet
d'examiner comment le cinéma capture ces héritages et la maniére dont ils influencent les expériences
vécues par les jeunes marginalisés. Le concept influent de Homi K. Bhabha (1994) de « troisieme
espace » est au cceur de ce cadre, suggérant que l'identité culturelle n'est pas une essence fixe, mais
plutbt négociée dans un espace intermédiaire ou se forment des identités hybrides. Dans cet espace, les
binaires traditionnels — tels que colonisateur/colonise, francais/autre, autochtone/immigrant — sont
déstabilisés, donnant naissance a de nouvelles expressions fluides de soi. Des films francais comme La
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Désintégration ou Divines refletent cette hybridité a travers des personnages qui sont a la fois des initiés
et des marginaux, naviguant entre de multiples appartenances culturelles dans une société qui impose

souvent des définitions rigides de la « francité ».

La théorie de I'identité enrichit cette analyse en mettant I'accent sur la nature dynamique et
construite de l'identité. Plutot que de considérer l'identité comme un attribut statique lié a la race, a
I'ethnicité ou a la nationalité, cette étude adopte une compréhension plus fluide, influencée par le
contexte historique, les structures sociales et I'action personnelle. Stuart Hall (1990) soutient que
I'identité est « produite » par la représentation, le discours et les relations de pouvoir, ce qui en fait un
lieu de transformation continue. Dans les films analysés, les jeunes personnages incarnent cette
multiplicité alors qu'ils sont aux prises avec des normes culturelles et des attentes sociétales
contradictoires. Leurs identités sont faconnées non seulement par leur héritage et leurs origines
familiales, mais aussi par leur engagement auprés des institutions francaises — écoles, forces de I'ordre,
médias — et leurs interactions au sein des communautés de pairs. Cela s'aligne sur la conceptualisation
de Hall de I'identité culturelle comme un positionnement plut6t qu'une possession, formée par la
différence et I'exclusion. Ainsi, I'identité dans le cinéma frangais n'est pas seulement personnelle, elle
est politique, fagonnée par les débats nationaux sur I'immigration, la laicité et I'intégration.

L'hybridité culturelle et le multiculturalisme, en particulier tels qu'ils sont théorisés par
Bhabha, constituent un élément essentiel de ce cadre. Dans le contexte des idéaux universalistes de
la France, I'hybridité offre un puissant contre-récit. L'engagement de I'Etat francais en faveur d'une
identité nationale unique a toujours résisté a la reconnaissance publique des différences ethniques ou
culturelles, considérant souvent le multiculturalisme comme une menace pour la cohésion. Cependant,
les réalités vécues par de nombreux jeunes, en particulier ceux issus de l'immigration, sont
intrinséquement hybrides. Des films comme Bande de filles et Les Misérables mettent en valeur cette
hybridité a la fois thématiquement et esthétiquement, soulignant comment les jeunes fusionnent la
langue, la mode, la musique et les valeurs de multiples traditions pour créer de nouvelles formes
culturelles. Cette expression hybride remet en question le modéle assimilationniste de I'Etat et affirme
la légitimité des identités plurielles.

Le cadre s'inspire également des études sur la jeunesse et le cinéma, qui se concentrent sur
I'adolescence en tant que période de formation identitaire intense et de turbulences émotionnelles. Les
jeunes sont souvent a l'avant-garde du changement social, et leur représentation cinématographique
révéle des tensions sociétales plus larges. Dans le cinéma frangais, les jeunes, en particulier ceux des
banlieues, sont dépeints non seulement comme des victimes de I'exclusion, mais aussi comme des
acteurs de la négociation de leur place dans la société. Leur représentation donne un apercu des
intersections de I'age, de la classe, de la race et du genre. Les films jeunesse permettent aux réalisateurs
de mettre en avant la voix d'une génération aux prises avec la désillusion, I'aspiration et la résistance.

Enfin, l'analyse de la représentation et du discours, éclairée par des théoriciens comme
Michel Foucault et Stuart Hall, est essentielle pour comprendre comment ces identités sont construites,
controlées et résistées. La représentation n'est jamais neutre ; 1l est faconné par le pouvoir et I'idéologie.
Foucault (1972) a souligné que le discours régit ce qui peut étre dit, par qui et avec quelle autorité. Le
cinéma, en tant que médium discursif, participe a la production de connaissances sur les communautés
marginalisées. Les films a I'étude ne se contentent pas de dresser le portrait de jeunes issus de
I'immigration, ils faconnent activement le discours & leur sujet. A travers les choix narratifs, le style
visuel et le développement des personnages, ces films offrent des contre-représentations qui remettent
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en question les stéréotypes médiatiques dominants sur la criminalité, la radicalisation ou l'arriération
culturelle. Ce faisant, ils deviennent des lieux de résistance, revendiquant le droit d'étre vus, entendus

et imaginés difféeremment.

Migrations et multiculturalisme dans la société francgaise et le cinéma

Le tissu social contemporain de la France est profondément influencé par sa longue histoire de
colonisation, de migration de main-d'ccuvre et d'échanges culturels avec des régions d'Afrique, d'Asie
et des Caraibes. Suite a la décolonisation du milieu du XXe siéecle, d'importantes vagues de migrants
sont arrivées en France métropolitaine, notamment en provenance d'Afrique du Nord et subsaharienne,
a la recherche d'un emploi et d'une meilleure qualité de vie. Au fil du temps, ces communautés de
migrants se sont enracinées, ce qui a donné lieu a I'émergence d'une société francaise multiculturelle.
Cependant, I'idéologie universaliste de I'Etat — fondée sur les idéaux républicains de liberté, d'égalité
et de fraternité — s'est constamment heurtée aux réalités vécues de la diversité culturelle. Contrairement
aux pays anglo-saxons qui adoptent officiellement des modeles multiculturels, la France a
historiqguement résisté a la reconnaissance publique des identités ethniques ou religieuses, adhérant
plutdt & un modele d'assimilation qui exige que les immigreés et leurs descendants se conforment a une
notion singuliére de I'identité francaise (Laborde, 2008 ; Keaton, 2006).

Cette tension entre les idéaux assimilationnistes de I'Etat et la composition multiculturelle de
sa société a créé des défis complexes pour l'intégration. Les minorités ethniques, en particulier les jeunes
d'origine nord-africaine, ouest-africaine et moyen-orientale, sont souvent confrontées a la
discrimination systémique, a la marginalisation socioéconomique et a l'invisibilité culturelle
(Silverstein, 2008). Les banlieues sont devenues le symbole de cette marginalisation. Construites a
I'origine pour loger les populations ouvrieres, ces zones accueillent aujourd’hui de maniére
disproportionnée des communautés d'immigrants et souffrent de sous-investissement, de chdémage et
d'une surveillance policiére accrue. Les médias et le discours politique dépeignent souvent ces quartiers
comme des foyers de violence, de radicalisation et de délinquance, renforgant les stéréotypes négatifs
et creusant les fractures sociales (Dikeg, 2007).

Le cinéma francais a réagi et participé a ce discours évolutif sur la migration et le
multiculturalisme. Alors que les films précédents reléguaient souvent les personnages migrants a des
roles périphériques ou stéréotypés, le cinéma de I'aprés-1990 et surtout de I'aprés-2010 a de plus en plus
mis en avant les expériences des immigrants de deuxiemes et troisiemes générations. Ces films offrent
un contre-récit qui remet en question les représentations dominantes et humanise au contraire des
personnages aux prises avec des identités culturelles doubles ou multiples. Des ceuvres comme La Haine
(1995) jettent les bases de ce qu'on appellera le cinéma de banlieue, un genre qui critique la ségrégation
urbaine et l'aliénation sociopolitique. Des films plus récents comme Les Misérables (2019), Divines
(2016) et Bande de filles (2014) s‘appuient sur cet héritage, mettant en lumiére non seulement les luttes,
mais aussi la résilience, la créativité et I'autonomie des jeunes issus de communautés marginalisées.

Ces textes cinématographiques font plus que refléter les réalités sociales, ils interrogent
également les structures de pouvoir et d'exclusion qui les définissent. En dépeignant les jeunes d'origine
migrante comme des individus complexes et aux multiples facettes plutét que comme des symboles
monolithiques d'échec ou de menace, ces films prénent une compréhension plus inclusive de ce que
signifie étre francais. De plus, bon nombre de ces récits explorent les tensions de I'hybridité culturelle,
dans laguelle de jeunes personnages naviguent entre les attentes de leur héritage et les exigences d'une
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société qui leur refuse souvent leur pleine appartenance. Cette tension est un theme central dans les
sociétés multiculturelles et constitue une riche source d'exploration et de critique cinématographiques.

Cinema, therefore, becomes both a site of resistance and a tool of representation. Through film,
directors and screenwriters—many of whom come from migrant backgrounds themselves—reclaim the
power to tell their own stories. In doing so, they contribute to reshaping the French national narrative,
challenging the myth of cultural homogeneity, and making visible the voices and lives of those often
excluded from mainstream discourse. As France continues to grapple with the meaning of national
identity in an increasingly diverse society, cinema remains a powerful platform for negotiating,
contesting, and celebrating multiculturalism.

Le cinéma francais contemporain (2010-aujourd'hui) : un apercgu

Depuis 2010, le cinéma francais contemporain a connu une transformation notable dans son
orientation thématique, ses choix esthétiques et ses stratégies de représentation. Alors que l'industrie
continue de produire des récits grand public imprégnés de romance, de comédie et de drame historique,
un courant significatif et influent de la realisation cinématographique a émergé qui se concentre sur le
réalisme social, la critique postcoloniale et les expériences des communautés marginalisées. Ces films
offrent un regard critique sur la nature évolutive de l'identité francaise dans le contexte de la
mondialisation, de l'immigration et des tensions sociopolitiques actuelles. Cette période est marquée
par I'essor du cinéma de banlieue et des ceuvres socialement engagées qui mettent en avant la vie des
jeunes des classes populaires, en particulier celles issues de I'immigration. Cette nouvelle vague refléte
a la fois les angoisses et les aspirations d'une génération fagonnée par I'nybridité culturelle et I'inégalité
structurelle.

Les années 2010 ont vu la visibilité croissante de cinéastes issus de I'immigration et des
minorités qui ont apporté authenticité et nuance a des histoires longtemps dominées par des perspectives
extérieures. Des réalisateurs tels que Céline Sciamma (Bande de filles, 2014), Houda Benyamina
(Divines, 2016) et Ladj Ly (Les Misérables, 2019) ont été salués par la critique pour leurs portraits
audacieux de la jeunesse urbaine contemporaine naviguant dans les questions d'identité, d'appartenance
et de résistance. Leurs films s'écartent des récits stéréotypés de la criminalité et du dysfonctionnement
souvent associés aux banlieues et mettent plutdt en lumiére la complexité et la vitalité de ces
communautés. Ces ceuvres allient un réalisme de style documentaire a un fort développement des
personnages, en utilisant des caméras a I'épaule, un éclairage naturel et des prises de vue sur place pour
accroitre I'immédiateté des expériences vécues.

Ce changement de perspective s'aligne sur des débats culturels et politiques plus larges en
France, y compris la lutte pour réconcilier les idéaux républicains d'universalisme avec les réalités de
la diversité ethnique et culturelle. La montée du populisme de droite, les attentats de Charlie Hebdo et
les débats en cours sur la laicité ont créé un climat de suspicion et d'exclusion, en particulier envers les
communautés musulmanes. En réponse, les cinéastes contemporains ont cherché a humaniser ceux qui
sont souvent dépeints comme « Autres » dans le discours dominant, remettant en question les récits
hégemoniques par le biais de la narration cinématographique.

Sur le plan esthétique, le cinéma francais contemporain est devenu plus diversifié et
expérimental, brouillant souvent les frontiéres entre les genres. Le réalisme social est souvent entrelacé
avec des éléments de thriller, de mélodrame ou méme de réalisme magique, offrant aux spectateurs des
récits émotionnellement résonnants qui provoquent toujours une réflexion politique et sociale. De plus,
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ces films s'inscrivent souvent dans les tendances cinématographiques mondiales tout en maintenant un
contexte sociopolitique distinctement francais, permettant a la fois la spécificité locale et la pertinence
internationale. 1l est important de noter que beaucoup de ces films ont rencontré le succés au-dela des
frontieres frangaises, remportant des éloges dans des festivals internationaux tels que Cannes, Berlin et

Toronto, ce qui souligne encore leur importance culturelle et critique.

En somme, le cinéma francais contemporain de 2010 a nos jours représente une ére dynamique
et politiguement consciente du cinéma qui reflete les complexités d'une société postcoloniale
diversifiée. En mettant en avant les voix marginalisées et en explorant les thémes de l'identité, de
I'inégalité et de la résistance, ces films contribuent de maniere significative aux conversations nationales
et mondiales en cours sur la justice, la représentation et la transformation culturelle.

Les jeunes a la croisée des chemins : thémes de I'identité et de I'appartenance

Dans le cinéma francais contemporain, la jeunesse issue de I'immigration et de la classe ouvriere
est souvent dépeinte a l'intersection de forces culturelles, sociales et idéologiques multiples, souvent
conflictuelles. Ces jeunes protagonistes se trouvent a la croisée des chemins, négociant entre les
traditions familiales, les attentes de I'Etat et leurs désirs personnels. Cette orientation thématique refléte
le paysage sociopolitique plus large de la France, ou les immigrants de deuxiéme et de troisiéme
génération continuent de se debattre avec des questions d'appartenance et d'identité nationale dans une
société qui favorise Il'assimilation tout en excluant fréqguemment ceux qui ont l'air ou semblent «
différents ». Les films des années 2010 et au-dela sont ainsi devenus des textes culturels cruciaux qui
explorent comment les jeunes naviguent dans cette tension entre identité et aliénation.

La lutte pour l'appartenance est souvent dépeinte a travers des expériences profondément
personnelles et localisées. Dans Bande de filles (2014) de Celine Sciamma, la protagoniste Marieme est
une adolescente noire vivant en banlieue parisienne qui est forcée de concilier les attentes de la société,
les normes de genre restrictives de sa famille et son propre sens émergent de I'agentivité. Son adoption
de différents personnages — étudiante, fille, membre d'un gang — met en évidence la nature performative
de l'identité, suggérant qu'elle est fluide, dépendante du contexte et faconnée par des structures de
pouvoir (Hall, 1990). De méme, dans Divines (2016) de Houda Benyamina, Dounia, une adolescente
d'origine maghrébine, cherche a s'émanciper par la réussite matérielle et le défi des normes sociales,
révélant les profondes frustrations et ambitions des jeunes marginalisés.

Le theme de I' entre-deux est au cceur de ces récits. Les personnages ne sont ni totalement
assimilés a la culture francaise dominante, ni entiérement ancrés dans leurs origines ethniques ou
religieuses. Cela fait écho au concept d'hybridité et de « troisieme espace » de Homi Bhabha (1994), ou
I'identité n'est pas définie par la pureté ou la singularité, mais par la négociation et la contradiction. Ces
jeunes personnages habitent un « troisiéme espace » culturel, naviguant entre de multiples allégeances
et construisant des identités qui défient les définitions essentialistes. C'est particulierement évident dans
Les Misérables (2019), ou des jeunes d'origine africaine et arabe sont confrontés a la violence
institutionnelle tout en luttant pour maintenir leur dignité et leur solidarité dans un paysage urbain
fracturé.

Dans beaucoup de ces films, les institutions telles que les écoles, la police et les médias sont
dépeintes comme des mécanismes de surveillance et d'exclusion plutdt que de soutien. Le systeme
éducatif frangais, par exemple, est souvent dépeint comme ne répondant pas aux besoins uniques de
diverses populations étudiantes, renforcant plutot le récit dominant de l'universalisme qui nie la
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spécificité culturelle (Keaton, 2006). Les interactions entre les jeunes et les forces de I'ordre, dépeintes
dans La Haine (1995) et Les Misérables (2019), révelent la profonde méfiance et les relations
conflictuelles qui faconnent les réalités quotidiennes de nombreux adolescents marginalisés. Ces
représentations refletent les obstacles systémiques qui empéchent les jeunes de participer pleinement a

la vie civique francaise, malgré leur citoyenneté légale.

De plus, le cinéma jeunesse explore souvent la fagcon dont les jeunes résistent a la
marginalisation. Que ce soit par le style, la parole, I'art ou I'amitié, ces personnages se taillent des
espaces d'appartenance et d'autonomie. Leur résilience, leur créativité et leur défiance ne sont pas
dépeintes comme de la déviance, mais comme des réponses légitimes a I'oppression structurelle. Ce
faisant, les films francais contemporains remettent en question les récits dominants et donnent la parole
a ceux qui sont souvent rendus invisibles ou sans voix dans le discours public.

Représentation de I'espace et marginalité urbaine

Dans le cinéma francgais contemporain, I'espace n'est pas seulement une toile de fond mais
un terrain profondément politique et symbolique. Cela n'est nulle part plus évident que dans la
représentation des banlieues, des périphéries urbaines souvent habitées par des populations immigrées
et ouvriéres. Ces espaces, geographiguement adjacents mais socialement éloignés du centre de Paris et
d'autres centres urbains, sont devenus un motif cinématographique clé pour explorer les thémes de la
marginalisation, de I'exclusion et de la résistance. La représentation visuelle et narrative des
banlieues dans des films comme La Haine (1995), Divines (2016) et Les Misérables (2019) contribue
de manieére significative a la facon dont le public comprend la dynamique socio-spatiale des inégalités
en France.

La banlieue a longtemps symbolisé « I'Autre » intérieur de la France. Développées a I'origine
comme des projets de logement modernistes pour les travailleurs de I'industrie, ces banlieues se sont
détériorées pour devenir des zones négligées marquées par un taux de chémage élevé, une police
racialisée et une délabrement des infrastructures. Selon Dike¢ (2007), ces zones sont souvent
représentées comme des « badlands de la République », des espaces de déviance plutdt que de
citoyenneté. Le cinéma francais a joué un role central dans le renforcement ou la résistance a ce récit.
Les premiéres représentations médiatiques ont souvent présenté la banlieue comme un lieu de danger
et de dysfonctionnement. Cependant, le cinéma post-2010, en particulier de cinéastes ayant une
expérience vécue de ces espaces, s'est déplacé vers des représentations plus nuancées et empathiques.

Des films tels que Les Misérables (2019) de Ladj Ly présentent la banlieue comme un
écosystéme social complexe, ou coexistent communauté, tension et survie. Le film, tourné dans la
banlieue de Montfermeil ou se déroule en partie le roman de Victor Hugo, utilise des images de drones
et des caméras a I'épaule pour capturer a la fois la densité physique et I'intensité émotionnelle de la vie
urbaine. Ici, I'espace devient un personnage a part entiére, un champ de bataille entre la surveillance
policiére et la résistance communautaire. Le film n'idéalise pas la banlieue, mais résiste aux
représentations réductrices en montrant comment la négligence spatiale et la police racialisée génerent
des cycles de violence et de rébellion (Higbee, 2007).

Dans Divines, la réalisatrice Houda Benyamina utilise des espaces urbains confinés et
granuleux pour refléter la claustrophobie vécue par les protagonistes. Les toits, les batiments
abandonnés et les ruelles étroites servent de voies d'évacuation a la fois littérales et métaphoriques. Ces
choix spatiaux mettent en évidence la fagcon dont les jeunes marginalisés se réapproprient l'espace
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urbain, affirmant leur capacité d'agir méme dans des environnements contraignants. De méme, Bande
de filles de Céline Sciamma utilise le centre commercial, le couloir de I'école et les paysages urbains
nocturnes comme des scénes de performance et de contestation de l'identité. Ces films révélent comment
I'espace urbain n'est pas seulement vécu, mais aussi combattu — un theme qui résonne avec l'idée
de Lefebvre (1991) du « droit a la ville », ou les marginalisés exigent visibilité et participation a la

formation de leur environnement.

L'accent mis sur I'inégalité spatiale dans le cinéma francais souligne I'interdépendance de la
géographie, de la race et de la classe. L'espace est a la fois produit socialement et politiguement chargé
; Il détermine I'acces aux opportunités, a la sécurité et au capital culturel. La banlieue devient alors plus
qu'un lieu physique, c'est un symbole d'abandon structurel et de résistance culturelle. En rendant
visible la réalité vécue de ces espaces marginalisés, le cinéma francais contemporain met le spectateur
au défi de faire face aux injustices spatiales persistantes au sein de la République.

Dimensions genrées de la migration et de I'identité

Alors que le cinéma frangais contemporain explore de plus en plus les themes de la migration
et de l'identité, il est essentiel de reconnaitre que ces expériences sont profondément fagconnées par le
genre. L'intersection du genre, de la race, de la classe et de la migration forme une lentille critique a
travers laquelle les complexités de I'identité et de I'appartenance sont représentées a I'écran. Les femmes
et les filles issues de I'immigration sont confrontées a des défis uniques : elles sont souvent prises en
étau entre les normes familiales patriarcales, les attentes culturelles restrictives et la marginalisation
sociétale du pays d'accueil. Le cinéma francgais d'apres 2010 a réagi en se déplagant des récits de
banlieue généralement dominés par les hommes vers des histoires centrées sur la subjectivité, la lutte
et l'autonomisation des femmes.

Bande de filles (2014) de Céline Sciamma offre un exemple frappant de la facon dont le genre
faconne la formation de l'identité de genre chez les jeunes d'ascendance africaine de la banlieue
parisienne. La protagoniste, Marieme, navigue entre les pressions d'une structure familiale stricte, d'un
systéme scolaire indifférent et d'une sphére publique dominée par les hommes. Dans sa quéte
d'autonomie, Marieme adopte de multiples personnages, changeant de vétements, de discours et
d'affiliations, illustrant I'idée de Judith Butler (1990) sur la performativité du genre. Sa transformation
n'est pas superficielle, mais un acte profondément politique qui critique la fagcon dont le corps et les
choix des jeunes femmes sont régulés par les attentes familiales et sociétales.

De méme, dans Divines (2016), réalisé par Houda Benyamina, Dounia, une adolescente
audacieuse et rebelle, s'engage sur la voie de la résistance contre les difficultés économiques et le
controle patriarcal. En tant que fille issue d'un milieu nord-africain pauvre, Dounia fait I'expérience
d'une marginalité aggravée. Cependant, elle n'est pas dépeinte comme une victime passive. Au lieu de
cela, le film célébre son ambition, son esprit et son désir de pouvoir, méme s'il critique les possibilités
limitées qui s'offrent a elle. Le style énergique du film — montage rapide, photographie de rue et gros
plans intenses — refléte I'agitation et I'affirmation de Dounia, la positionnant comme une figure d' agence
plutét que de déviance (Bouzid, 2018).

Le prisme genré du cinéma francais s'étend également a la représentation de I'identité religieuse.
Des films tels que Le Ciel Attendra (2016) explorent comment les jeunes filles musulmanes sont ciblées
par des idéologies extrémistes, soulevant des questions complexes sur le contréle, la vulnérabilité et
l'autonomie. Ces récits mettent en évidence la double contrainte a laquelle sont confrontées les jeunes

69
http://Creativecommons.org//license/by/4.0/.



MUTHTHARASI - Art Literary Culture Tamil Journal
WESTHF - Hemev @ 6v&H WL LievoTLUTL (S SLOLD oy ied gL
SPL-EDITION -V VOLUME - 2
A& S5 Sl -2025
6ueuTl& (AL L8 (WpLD
femmes musulmanes : d'une part, elles sont soumises a des stéréotypes islamophobes dans la société
dominante et, d'autre part, elles peuvent faire I'objet de surveillance ou de pressions au sein de leurs
communautés. Le résultat est une exploration cinématographique de la fagcon dont I'identité féminine
est controlée sur plusieurs fronts, et comment le cinéma peut fournir un espace pour que ces tensions

soient déballées.

En donnant voix et visibilité a ces expériences genrées, le cinéma francais contemporain
bouleverse les récits dominants qui négligent ou simplifient souvent la vie des femmes migrantes. Ces
films mettent en évidence la fagon dont le genre non seulement médiatise I'expérience de la migration,
mais joue egalement un role central dans la formation de la résistance, de l'autodéfinition et de
I'appartenance culturelle. Ce faisant, ils offrent des représentations plus inclusives et intersectionnelles
de la société francaise moderne, mettant les spectateurs au défi de réimaginer quelles histoires méritent
d'étre racontées et comment.

Résistance, action et réappropriation des récits (500 mots avec citations et références)

L'un des développements les plus fascinants du cinéma francais contemporain est son adoption
de la résistance et de I'agentivité comme thémes centraux dans les récits sur la jeunesse, la migration
et la marginalité. Loin de dépeindre les personnages comme des victimes passives de l'exclusion
structurelle, les films récents dépeignent les jeunes, en particulier ceux issus de lI'immigration et de la
classe ouvriere, comme des agents actifs qui défient les idéologies dominantes, se réapproprient
I'espace et redéfinissent leurs identités. Ces actes de résistance se manifestent souvent non pas par
I'activisme politique manifeste, mais par des choix quotidiens, des expressions creatives et le refus de
se conformer a des roles imposés. A travers le cinéma, ces personnages revendiquent la paternité de
leurs histoires et démantélent les représentations monolithiques perpétuées par I'Etat, les médias et
méme les récits cinématographiques traditionnels.

Les Misérables (2019) de Ladj Ly incarne cette forme de résistance cinématographique. Inspiré
par des brutalités policiéres réelles dans la banlieue parisienne, le film présente un récit réaliste et
immersif des tensions sociales entre les jeunes marginalisés et les institutions de I'Etat. Ce qui distingue
le film, c'est son refus de proposer des méchants ou des héros faciles. Au lieu de cela, il se concentre
sur le point de vue de jeunes personnages comme Issa, dont la rébellion contre I'oppression policiere
n'est pas née de l'idéologie mais de I'humiliation quotidienne et de la violence systémique. Le film
culmine dans une confrontation explosive, ou la jeunesse affirme sa présence par la défiance, faisant
écho a l'affirmation de Frantz Fanon (1963) selon laquelle « I'hnomme colonisé trouve sa liberté dans et
par la violence ». Bien qu'il n'approuve pas sans critique la violence, le film la présente comme
I'expression d'une injustice accumulée et une demande d'étre vu et entendu.

La résistance prend aussi des formes plus subtiles, plus intimes. Dans Bande de filles (2014), la
décision de Marieme de rejeter a la fois la vie familiale oppressante et les structures de travail
exploitantes signifie un puissant acte d'auto-libération. Son silence dans la scéne finale n'est pas un
signe de défaite mais un retrait stratégique — un refus de se conformer a une identité qu'elle n'a pas
choisie. De méme, Divines (2016) met I'accent sur I'importance de I'amitié, de la solidarité et de
I'ambition féminines dans un monde qui offre peu de voies vers le succés. Dounia et Maimouna, a
travers leur lien et leur agitation, défient les stéréotypes genrés de la passivité, présentant a la place une
vision de la résistance féministe née de la sororité et de la survie.
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De plus, le cinéma francais contemporain est de plus en plus devenu un espace ou les créateurs
marginalisés revendiquent le contréle narratif. Des réalisateurs comme Houda Benyamina et Ladj
Ly ne se contentent pas de dépeindre les communautés de I'extérieur ; lls parlent de I'intérieur, offrant
des perspectives d'initiés qui perturbent les discours dominants. Cela s'aligne sur la compréhension de
Stuart Hall (1997) de la représentation comme un lieu de lutte, ou le sens n'est pas fixe mais contesté.
A travers les choix de casting, la langue (souvent un mélange de francais, d'arabe, d'argot), la musique
et la narration visuelle, ces cinéastes réaffirment I'agence culturelle et défient les normes hégémoniques.

Le cinéma, dans ce contexte, devient un outil d'émancipation. Il permet de documenter la
résistance sous ses nombreuses formes, que ce soit par la défiance corporelle, la parole, la
réappropriation spatiale ou I'expression créative. Ces films ne cherchent pas simplement a s'inscrire
dans les récits frangais dominants ; lls visent a les transformer. En donnant la parole aux personnes
réduites au silence, en centrant les vies marginalisées et en offrant des visions alternatives
d'appartenance et de dignité, le cinéma frangais contemporain contribue a un projet plus large de
décolonisation culturelle et de narration démocratique.

Conclusion

Depuis 2010, le cinéma francais contemporain est devenu un espace culturel puissant ou les
thémes de la migration, de I'identité, du multiculturalisme et de la jeunesse sont abordés avec de
plus en plus de profondeur et de nuance. Alors que la France est aux prises avec son héritage
postcolonial, sa diversité croissante et ses inégalités persistantes, le cinéma est apparu a la fois comme
un miroir et un moyen de résistance, remettant en question les récits dominants et créant un espace
pour les voix sous-représentées. L'accent mis sur les jeunes, en particulier ceux issus de l'immigration
et de la classe ouvriére, révéle comment I'identité et I'appartenance ne sont pas des catégories statiques,
mais des négociations évolutives fagonnées par la race, le sexe, la classe et la géographie.

A travers des lentilles théoriques telles que la théorie postcoloniale, I'hybridité culturelle, la
théorie de I'identité et les études de représentation, cet article a démontré comment des films comme
Les Misérables, Bande de filles et Divines perturbent les discours hégémoniques et offrent des visions
alternatives de la société francaise. Ces récits dépeignent les jeunes non pas comme des victimes des
circonstances, mais comme des agents de changement, résistant a I'exclusion, se réappropriant I'espace
et affirmant leur droit a I'appartenance. Les voix féminines en particulier ont gagné en visibilité,
illustrant les dimensions genrées de la migration et élargissant le vocabulaire cinématographique de
la résistance et de I'émancipation.

En fin de compte, ces films font plus que représenter des vies marginales — ils réimaginent les
frontieres de I'identité nationale francaise elle-méme. En mettant I'accent sur la complexité plutét que
sur le cliché et sur I'humanité plutdt que sur le stéréotype, le cinéma francais contemporain contribue a
une prise en compte culturelle plus large. Il s'interroge sur qui définit la francité, sur les histoires qui
comptent et sur la maniére dont l'appartenance se construit. Ce faisant, il ouvre la porte a un récit plus
inclusif et plus juste de la France moderne, un récit qui reconnait la diversité non pas comme une
menace, mais comme un fondement.
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L’Introduction

Les séries télévisées de différents pays ont des styles, des techniques de narration et des
influences culturelles uniques. Les séries coréennes (K-dramas) et les séries anglaises (principalement
des Etats-Unis et du Royaume-Uni) sont deux des types de drames les plus populaires dans le monde.
Bien que les deux aient captivé le public du monde entier, ils différent sur des aspects tels que la
structure de la narration, le format des épisodes, les thémes, la qualité de la production et la
représentation culturelle. Cette comparaison met en évidence les principales différences et similitudes
entre ces deux types de séries.

Structure narrative et développement de I'intrigue

Séries coréennes : Suivent souvent un format concis, basé sur la saison, avec un début, un milieu et
une fin clairs. Ils ont tendance a se concentrer sur le développement du personnage, la profondeur
émotionnelle et la dynamique relationnelle complexe, incorporant souvent des éléments de romance, de
famille et de commentaire social.

Séries anglaises : Présentez un plus large éventail de structures narratives, des formats épisodiques
avec des histoires autonomes aux récits sérialisés avec des intrigues continues s'étendant sur plusieurs
saisons. lls peuvent privilégier des intrigues complexes, du suspense, de I'action ou des distributions
d'ensemble avec des arcs de personnages divers.

K-drama : Crash Landing on You (2019) - Une histoire d'amour structurée entre une héritiére sud-
coréenne et un soldat nord-coréen, avec un début et une fin définie. Série anglaise, Breaking Bad (2008-
2013) — Un drame policier de longue haleine avec plusieurs arcs et le développement des personnages
sur plusieurs saisons.

Theémes et représentation culturelle

Séries coréennes : Explorez fréquemment les thémes de I'amour, des liens familiaux, des attentes
sociétales et de la croissance personnelle dans le contexte de la culture et des valeurs coréennes. Ils
mettent souvent en valeur les coutumes traditionnelles, les relations hiérarchiques et la poursuite des
réves contre les pressions sociétales.

Série anglaise : Refléte un éventail plus large d'origines culturelles et de problémes sociétaux, abordant
des sujets tels que l'identité, la politique, la criminalité et la moralité. lls peuvent présenter une
représentation diversifiée en termes de race, d'ethnie, de sexe et d'orientation sexuelle, s'adressant ainsi
a un public mondial.
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k-drama : Goblin (2016) — Une romance fantastique centrée sur le destin et le destin, avec une
profondeur émotionnelle. Série anglaise, Game of Thrones (2011-2019) — Une fantaisie médiévale avec
des conflits politiques et personnels complexes.

Style de production et esthétique visuelle

Séries coréennes : Connues pour leurs valeurs de production élevées, leur cinématographie
sophistiquée et leur souci du détail dans la conception des costumes et la décoration des décors. lls
utilisent souvent un style visuel distinct en mettant I'accent sur I'esthétique, I'expression émotionnelle
et I'imagerie évocatrice.

Séries anglaises : Le style de production varie considérablement, allant des productions a gros budget
avec des effets spéciaux élaborés aux projets indépendants avec une approche plus minimaliste. Ils
peuvent privilégier le réalisme, I'esthétique granuleuse ou les techniques visuelles expérimentales en
fonction du genre et du public cible.

K-drama : Vincenzo (2021) — Un drame policier visuellement élégant avec une cinématographie
solide. Série anglaise, Stranger Things (2016- ) — Haute qualité de production, CGI détaillés et effets
Spéciaux.

Interprétation du jeu d'acteur et des personnages

Séries coréennes : Mettez l'accent sur I'expressivité émotionnelle, les performances nuancées et la forte
alchimie entre les acteurs. lls mettent souvent en scéne un mélange de stars établies et de talents
émergents, en mettant I'accent sur la représentation de personnages auxquels on peut s'identifier et la
création de liens avec le public.

Série anglaise : Présentez un large éventail de styles d'acteur, de la méthode d'interprétation au timing
comique en passant par l'intensité dramatique. lls peuvent présenter des acteurs de renom aux carrieres
établies, ainsi que de nouveaux arrivants qui apportent de nouvelles perspectives a leurs réles.

k-drama : itae won Class (2020) — Développement fort du caractere avec des themes de résilience et
de croissance personnelle. Série anglais, Sherlock (2010-2017) — Une série centrée sur les personnages
avec une représentation profonde et évolutive de Sherlock Holmes.

Impact mondial et popularité

Séries coréennes : Elles ont acquis une immense popularité mondiale grace au couloir de la « vague
coréenne », captivant le public avec leur narration unique, leur attrait culturel et leurs acteurs
charismatiques. lls ont atteint un nombre important de téléspectateurs sur les plateformes de streaming
et ont donné naissance a des adaptations et des remakes internationaux.

Séries anglaises : Elles occupent depuis longtemps une position dominante sur le marché mondial de
la télévision, avec des émissions et des franchises emblématiques qui ont atteint un statut culte. lls
continuent d'attirer un large public dans le monde entier grace a la diversité de leurs genres, a leurs
valeurs de production élevées et a leurs stars de I'histoire.

K-drama : Squid Game (2021) — Un phénoméne mondial, battant des records Netflix. Série anglaise :
Friends (1994-2004) — L'une des émissions de télévision occidentales les plus populaires au monde.
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Audience et engagement des téléspectateurs

Séries coréennes : Populaires auprés du jeune public, en particulier des adolescents et des jeunes
adultes. La base de fans fideles s'engage activement sur les médias sociaux, créant des memes et des
discussions. Les fans suivent souvent les acteurs au-dela de la série, soutenant leur carriére dans la
musique ou le cinéma.

Série anglaise : Attrait démographique plus large, des jeunes adultes aux générations plus agées. Des
fandoms forts, avec des conventions et des discussions en ligne pour les grandes franchises (Marvel,
Star Wars). Les téléspectateurs apprécient la narration axée sur les personnages et I'engagement a long
terme dans les séries.

Narration et thémes

Séries coréennes : Se concentrent souvent sur la romance, la famille, les drames historiques et les fans.
Ont généralement une intrigue unique et bien structurée qui s'étend sur 16 a 20 épisodes. L'accent est
mis sur la profondeur émotionnelle, le développement du personnage et la moralité. Les thémes du
destin, de la hiérarchie sociale et de la croissance personnelle sont communs.

Séries anglaises : Couvre un plus large éventail de genres, notamment le crime, le thriller, la science-
fiction et les sitcoms. Peut-étre épisodique (émissions procédurales comme CSI ou Friends) ou de
longue durée (comme Breaking Bad). Présentent souvent des récits et des intrigues secondaires
complexes et a plusieurs niveaux. Les thémes tournent souvent autour de l'individualisme, du réalisme
et des questions sociales.

Controverses et censure

Séries coréennes : Soumises a des réglementations strictes en matiére de diffusion, limitant le contenu
explicite et la violence. Evite souvent les sujets politiques lourds, se concentrant davantage sur des
thémes sociétaux et émotionnels. Certaines inexactitudes historiques et représentations irréalistes ont
suscité des controverses.

Séries anglaises : Plus de liberté dans le contenu, repoussant souvent les limites en termes de violence,
de sexe et de langage. Les commentaires politiques et sociaux peuvent susciter des débats et des
réactions négatives (The Handmaid's Tale). Les annulations dues a de mauvaises audiences ou & une
controverse sont plus fréguentes que dans les K-dramas.

Développement du personnage et tropes romantiques

Série coréenne: Les personnages principaux connaissent souvent une croissance personnelle
significative tout au long de la série. Les triangles amoureux, les liens d'enfance et les relations « riches
contre pauvres » sont des tropes courants. Une romance lente, avec un minimum d'affection physique
dans les épisodes précédents. Les roles principaux féminins sont souvent forts mais vulnérables, tandis
que les réles principaux masculins sont dépeints comme protecteurs et charismatiques.

Série anglaise: Les personnages sont souvent confrontés a des dilemmes moraux et a des luttes
psychologiques. Les relations amoureuses peuvent étre imprévisibles, avec des ruptures, des liaisons et
des couples non conventionnels. Plus direct et explicite dans la représentation des relations et de
I'intimité. Les rdles de genre sont plus fluides.
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Audience et engagement des téléspectateurs

Série coréenne : Populaire auprés du jeune public, en particulier les adolescents et les jeunes adultes.
La base de fans fideles s'engage activement sur les réseaux sociaux, créant des mémes et des
discussions. Les fans suivent souvent les acteurs au-dela de la série, soutenant leur carriére dans la
musique ou le cinéma.

Série anglaise : Un attrait démographique plus large, des jeunes adultes aux générations plus agées Des
fandoms forts, avec des conventions et des discussions en ligne pour les grandes franchises (Marvel,
Star Wars). Les téléspectateurs apprécient la narration axée sur les personnages et les engagements a
long terme dans les séries

Conclusion

Les séries coréennes et les séries anglaises offrent toutes deux des expériences de
divertissement captivantes, chacune avec ses propres points forts. Les séries coréennes excellent par
leur profondeur émotionnelle, leurs récits axés sur les personnages et leur représentation culturelle,
tandis que les séries anglaises présentent un plus large éventail de genres, de thémes variés et de styles
de production variés. Le choix entre les deux dépend en fin de compte des préférences individuelles et
des origines culturelles, mais les deux formats contribuent a la richesse et a la diversité du paysage
télévisuel mondial.

Livres et références

Certainement ! Voici quelques livres et références académiques qui approfondissent la
comparaison entre les séries télévisées coréennes et anglaises :

Livres

1. The Korean Wave: Korean Media Go Global » de Younker (2013) : Ce livre explore la
prolifération mondiale des médias coréens, y compris les fictions télévisées, et examine leur
impact culturel et leur réception par rapport aux médias occidentaux.

2. New Korean Wave : Transnational Cultural Power in the Age of Social Media » de Dal Yong
jinn (2016) : Ce travail analyse l'influence des drames coréens a travers les plateformes
numériques et les oppose aux séries télévisées occidentales en termes de production, de
distribution et d'engagement du public.

Articles académiques

1. Entre fantaisie et réalisme : une analyse comparative des fictions télévisées coréennes et
occidentales » par Stephen Epstein (2019) : Cet article examine la classification et la réception
des fictions coréennes et leur interaction avec le public, en mettant en évidence les changements
dans la production et les attentes du public

2. Une étude comparative des séries télévisées indiennes et des drames coréens dans le contexte
des influences socioculturelles, du style de narration et des perceptions du public » par Anjali
Sharma (2024) : Bien qu'elle se concentre sur les drames indiens et coréens, cette étude donne
un apercu des récits socioculturels et des perceptions du public qui peuvent étre étendus a une
comparaison avec les séries télévisées occidentales.
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L'utilisation de l'anglais dans les fictions télévisées coréennes pour signaler une identité
moderne » par Bernd Meyer et Eva Kim (2022) : Cette recherche explore comment I'anglais est
utilisé dans les drames coréens pour transmettre la modernité et comment cela contraste avec
I'utilisation de la langue dans les séries télévisées occidentales. Ces ressources offrent des
analyses et des discussions complétes qui peuvent améliorer votre compréhension des
similitudes et des différences entre les séries télévisées coréennes et anglaises.

Websites for further Insights

1.

https://www.reddit.com/r/netflix/comments/uOnhel/how kdramas changed my view
on western shows/

What is the most striking difference between Korean dramas and Western TV Epstein, Stephen.
“Between Fantasy and Realism: Comparative Analysis of Korean and Western TV Dramas.”
Asian Media Studies Journal, vol. 12, no. 2, 2019, pp. 122-139.

Sharma, Anjali. “A Comparative Study of Indian TV Series and Korean Dramas in the Context
of Socio-Cultural Influences, Narrative Style, and Audience Perceptions.” South Asian Media
Journal, vol. 6, no. 1, 2024, pp. 88-104.

Meyer, Bernd, and Eva Kim. “The Use of English in Korean TV Dramas to Signal Modern
Identity.” Language and Popular Culture Studies, vol. 18, no. 3, 2022, pp. 203-219.

shows?:
https://www.reddit.com/r/[KDRAMA/comments/glegct/what _is the most striking difference
between/
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L’Abstract

L’article explore RRR (2022), une épopée cinématographique réalisée par S.S. Rajamouli, qui
redéfinit les standards du cinéma indien a travers une fusion audacieuse de fiction historique, de
patriotisme, et de mythologie. En s'inspirant librement des figures révolutionnaires Alluri Sitarama Raju
et Komaram Bheem, le film propose une relecture fictive et symbolique de la lutte contre I'oppression
coloniale britannique. A travers une narration spectaculaire, des visuels grandioses, une musique
envoltante et des performances puissantes, RRR célébre les valeurs de fraternité, de rébellion et de
sacrifice. L'article analyse les thémes principaux du film, sa réalisation technique, son impact culturel
mondial et son héritage en tant que jalon du cinéma indien contemporain.

Les mots-clés
Révolution, Colonialisme, Cinématographie, Amitié, Fraternité
L’Introduction

Dans le vaste paysage du cinéma indien, peu de films ont eu un impact aussi explosif et répandu
que RRR (Rise Roar Revolt), réalisé par S.S. Rajamouli. Sorti en 2022, RRR n'est pas seulement un
film, c'est une expérience, des montagnes russes visuelles et émotionnelles qui repoussent les limites de
la narration, de I'échelle et de I'ambition cinématographique. Combinant fiction historique et action a
indice d'octane élevé, thémes culturels profondément enracinés et performances stellaires, le film a
gravé sa place dans I'histoire du cinéma indien et mondial.

RRR se déroule dans I'Inde occupée par les Britanniques dans les années 1920, mais plut6t que
de raconter une histoire strictement historique, Rajamouli tisse un récit fictif autour de deux combattants
de la liberté indiens réels, Alluri Sitarama Raju et Komaram Bheem. Bien que ces deux héros ne se
soient jamais rencontrés dans I'histoire, Rajamouli imagine ce qui se passerait s'ils le faisaient, explorant
les thémes de la révolution, de I'amitié, de la trahison et du sacrifice.

Le film est une production Tollywood (en langue télougou), mais est sorti simultanément dans
plusieurs langues indiennes et dans le monde entier, brisant ainsi les barriéres linguistiques et
culturelles. Il met en vedette N.T. Rama Rao Jr. (Jr NTR) dans le r6le de Komaram Bheem et Ram
Charan dans le réle d'Alluri Sitarama Raju, avec Alia Bhatt, Ajay Devgn, Olivia Morris et Ray
Stevenson dans les roles secondaires.

Apercu de I'intrigue

Le récit commence avec I'enlévement par le Raj britannique d'une jeune fille tribale, Malli, de
la tribu Gond de Bheem. Bheem se lance dans une mission pour la sauver, s'aventurant au cceur de la
ville contr6lée par les Britanniques. Dans le méme temps, Raju, un officier loyal de la police
britannique, est en mission secréte, cachant une identité révolutionnaire derriere la fagade d'un
exécuteur colonial.
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Les deux protagonistes se croisent dans une séquence intense et dramatique — sauver un gargon
de I'explosion d'un train — qui cimente une amitié profonde et loyale. Ce qui suit est une histoire
fascinante d'identité, de devoir et de trahison, alors que les deux hommes doivent finalement faire face
a leurs veéritables objectifs et réconcilier leur allégeance I'un a l'autre avec leurs objectifs plus grands.

Thémes et symbolisme

Fraternité et trahison: A la base, RRR est une histoire d'amitié testée par des secrets. Le lien entre
Bheem et Raju est profondément émotionnel, et la tension qui découle de leurs missions conflictuelles
est a l'origine d'une grande partie du poids émotionnel du récit.

Oppression coloniale: L'Empire britannique est dépeint comme brutalement oppressif, avec des
personnages comme le gouverneur Scott Buxton (joué par Ray Stevenson) incarnant la cruauté et
l'arrogance du régime colonial. Le film n'hésite pas a montrer les effets déshumanisants de
I'impérialisme, ce qui renforce I'empathie du public pour les héros indiens.

Mythologie et symbolisme: Rajamouli insuffle a I'histoire la mythologie hindoue et des références
culturelles indiennes. Raju est dépeint avec des éléments qui rappellent le Seigneur Rama, en particulier
dans le point culminant, tandis que Bheem est paralléle au Seigneur Hanuman, le fidele dévot. Le film
utilise ce symbolisme pour élever leurs personnages au-dela de I'ordinaire et enraciner leur héroisme
dans un dessein divin.

Nationalisme et révolution: RRR célebre I'esprit de rébellion, de soulevement contre I'injustice et la
domination étrangere. Il idéalise I'idée du martyre et de la révolution, invoquant la passion du
mouvement de liberté de I'Inde tout en élaborant son propre récit mythique.

Réalisation et cinématographie

S.S. Rajamouli, connu pour ses récits plus vrais que nature (notamment dans la série
Baahubali), livre peut-&tre son ceuvre la plus ambitieuse a ce jour. RRR mélange des cascades pratiques,
des images de synthése et des chorégraphies d'action traditionnelles de maniere spectaculaire. Le film
est visuellement opulent, des poursuites dans la jungle et des séquences de combat urbain aux
explosions massives et aux images symboliques. Le sens aigu du rythme de Rajamouli garantit que,
malgré la durée de prés de 3 heures, I'histoire reste captivante.

La photographie de K.K. Senthil Kumar capture a la fois des moments émotionnels intimes et
des séquences d'action grandioses et vastes avec la méme finesse. Son travail dans RRR contribue a
maintenir I'énergie du film et & immerger le spectateur dans son monde.

Musique et conception sonore

La musique, composée par M.M. Keeravani, joue un role central dans les arcs émotionnels et
narratifs du film. Des chansons comme « Naatu Naatu », « Dosti » et « Komuram Bheemudo »
améliorent non seulement la narration, mais sont également devenues des phénomeénes culturels a part
entiére. « Naatu Naatu », en particulier, a été acclamé dans le monde entier et a méme remporté I'Oscar
de la meilleure chanson originale en 2023, un exploit sans précédent pour une chanson indienne.

La musique de fond compléte parfaitement les visuels, intensifiant le drame et les enjeux
émotionnels, tandis que la conception sonore garantit que chaque rugissement, explosion et cri de liberté
résonne avec puissance.
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Performances

Ram Charan et Jr NTR livrent des performances qui définissent leur carriére. Ram Charan
dépeint Raju avec un mélange de stoicisme et de feu réprimé, mettant en scéne un homme déchiré entre
sa mission et ses émotions. Jr NTR, dans le role de Bheem, équilibre la puissance brute et la
vulnérabilité, en particulier dans les scénes avec la fille kidnappée et pendant sa torture.

Alia Bhatt, bien que dans un role plus petit, ajoute de la grace et de I'émotion aux moments les
plus calmes du film, tandis que le segment de flashback d'Ajay Devgn est crucial pour comprendre les
motivations de Raju. Les acteurs britanniques incarnent de maniére convaincante les antagonistes,
renforgant ainsi les enjeux du film.

Impact culturel et mondial

RRR a eu un impact culturel massif, non seulement en Inde mais dans le monde entier. Il a
rapporté plus de 1 200 crores de roupies dans le monde et est devenu l'un des films indiens les plus
rentables de tous les temps. Le film a été salué par les cinéastes, les critiques et le public du monde
entier pour sa narration, ses prouesses techniques et sa profondeur émotionnelle.

En Occident, RRR a été projeté dans de grands festivals de cinéma, dont Tribeca et Beyond
Fest, et a remporté plusieurs prix internationaux. Il a contribué a mettre le cinéma du sud de I'Inde sous
les feux de la rampe internationale, remettant en question I'idée que Bollywood représente a lui seul le
cinéma indien.
Héritage et influence

RRR a établi une nouvelle référence pour le cinéma d'action indien. Il a prouvé gue le cinéma
régional peut avoir un attrait universel lorsqu'il est enraciné dans une narration forte et des visuels
grandioses. Le succés du film a inspiré de nombreuses discussions sur le potentiel mondial des films
indiens, en particulier dans les langues autres que l'anglais.

Plus important encore, RRR a ravivé la fierté nationale parmi le public. Il célébre non seulement
la lutte pour la liberté, mais aussi la force de l'unité et de I'amitié, ce qui en fait plus qu'un simple
blockbuster, c'est un jalon culturel.

Conclusion

RRR est une masterclass en matiére de réalisation de films - une épopée défiant les genres qui
mélange action, drame, émotion et mythe dans une déclaration cinématographique puissante. C'est
I'histoire de deux hommes, de leur amour pour leur peuple et du prix de la liberté. Avec des visuels
inoubliables, des performances magnétiques et une partition palpitante, RRR est destiné a rester dans
les mémoires comme I'un des plus grands films indiens du 21e siécle.
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Abstract:

‘Bajrangi Bhaijaan’ (2015) is a Hindi film that has gained extraordinary popularity not only in India
but also globally. The film presents human values, religious and cultural diversities and cross-border relations
with great sensitivity. This paper analyses the film’s plot, characters, social messages and its impact on global
audiences. Through this, it becomes clear how a local film can establish a dialogue in global culture and
provide a transnational identity to cinema.

Key Words: Bajrangi Bhaijaan, global cinema, cultural trends, transnational cinema, humanitarianism,
cross-border dialogue, Indian cinema.
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T g, e zodr gw afaw T T R
RfSea sik wiaw @it i qfewr:

fed &1 Y= ST =% QSN T Jad A W SAmTE w7 7 Frawa gu, e
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Research abstract

There is no end to human curiosity, cinema was invented as a result of this curiosity. Cinema first originated
in western countries, later it arrived in India. Cinema, from being the main means of entertainment for humans, is
now capable of openly showing social education, realism and social dynamics. Contemporary cinema has made such
films by including every aspect of society, which has reflected the life struggle and problem of all people like gender
equality, feminism, marginalized-Dalit, tribal. Dalit cinema has always demanded its share of justice from the
society, for which they have had to struggle a lot. Not everyone can understand the pain and rebellion of Dalits. But
Dalit cinema has measured the problems of Dalits deeply and has also presented their every problem and its solution.

Key words: Various problems of Dalit life in cinema, emotional side of marginalized life, struggle of Dalit life in
contemporary cinema, fight against caste discrimination: direction of Dalit cinema

TETEaAT

T % T & aT | a1 AT ST ar 39T e 1890 F T # gl 9T | FE SR Fifd &
TS SATAT, S TATRIA, BIARITE i ATHIGTSA AT T G, T8 TF TheThl STHLOT AT ST TF T2 SN & ST
I AT | AZ ARSI FT TF 74T €9 3T Tk 797 FATcHE H1AH 7 A7 | =97 F Afeqea & T2 39F & 2,
sfereTeant 7 fhed avT siie fewme & forg wefiat 1 Sgaw a9 & forg w1 ==f & & femr srsr i sy faes
T GTIO7 FT 4TS | THAHT U T Tt & Sree g9 61T 6 THTH A0 60 39 aTai ol SR & 99hd 8, forad

F AT ¢ | Forar Straw 7 areAr § 58 @de a1 9+ sitad § TRadd @1 96d g | Tgoi FHIS H1 37 396
AT AT ST Sfyaer it T9m F =4k F7a § Fawy aew @y 2 | o Rew £ ara B s a1 7g 9T

THTST § FTATIST 47T, THTAAT 3% ST G T HRTAT 01 ATEA[Aha T3l T ISTRTL HleA T Uk TATFLTAT HTETT
g | AT ® 8T A7 Thew T T AT 9ga T8 J 4F gs o1 |

AT AT Tgelt Fr= fhewr 1913 F ‘7o gfvsis’ 8 | 2TeT 9Ted Wies gy (Hafod, =6 & Fid 7 T Faa
AT o &t i &, afed T gz it stee sTEear @ wgHT ot J=iehq it | et = § agame #7137
TT LE g2 9 1931 H TZAT ST Tohed ‘S| ST Ao g0 38 e saefiy ST o | g f&val & &f Tl
a1 off Tt srge fem off s e off & 1 “strerm s Y sraT s e, B feew = § uw
TETE AT | efi¥- ¥ T g 7o ML 37 ot F B, v Y fhew F Stwmr as ugw Wt
THHTA AT 6 gl &

THFTA [T T ST ATHTSTS =47 37T THTEAT 0 7T FLAT g | THHRTATT BAHT Faed TAESTT T
HTEAH TEl, dfcdh ATHTSE TRad Sl =T 6l {9 § TF TA7TET qree a9 907 ¢ | @99 9 8§ G fear
o, ATCA, @, T e arTiores sEH=arst 9% rara @Audt # 9gd 7 Afw T &Y argiiE €9 § I qd
TRt ST 7_T | e it fhedt & SreraT, T oY e o= ° i = $f{iT aHEdar & a2l 6 oag §
@ gu ua 747 fome erfua Far g

THFHTA [EHHT el Ueh AASH AN Agl 8, q(odh Tg ATHTISME ~I1 3T FHTAAT i {9 § Th TATT
HTEAH a9 FHT | SATq AT, AR aaar, LGBTQ sfeshTe, sfiT st seAear S4 Gwdt & @
AT T afsas BT # 72 9= [ 21 @l 81 T8 {97 T Fae 997 F7 STHSh ¥ @1 5, qioh qrarerh
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afyede 1 fem & off TR 3 =1 21 adt RAwr # sueiar e LGBTQ awara £t =i &1 a= off
HHTITHE TaATT 3@ &l e g 21 AAR1E (2016) ST LT HI SATET AT (2020), FERIE FY ATFrT (2021)
ST fohert 7 LGBTQ+ 9H@TT & TSI Sl 39 YT ATHTor T 1h1d i FOT [ STHEdT § 7@ |

21T T F RewT F 99T # "IN AHHTEare, ATATE 3T AT e & e w9 A7 9 a7 ae
T FHTH AT €1 STTTARTT SawTe, AR sraT=ar, LGBTQ stfaraTe, sfdres ferowar, gaia=oii dae e Arartesnm
S Ao ot fohewi o g § o 78 €| TETdTeT dF Thedl & qr-a7 Ta o7 &= a9 9t = i
THTAAT T THT Ueh 797 fawel T f36am 8, S 7 Fael 390t ol ST 6T T@T g Tiodh qTHToTh aaTd shi faaT
H AT T T BT 2

AT AT T 90 | &Y ST THIS % TATT FT 397 ATEAT & TR0 g+=AT #7 ZErs g | 397 9ea &
AT AT T Stra ot ofAe § srorid 7g fesT STiaard 92, «raor, ST SEaTEdar Y gt & g99t
1 e T & | oty Feemer & et & gfora =t A ar a1 aervr s e v 4 fee wtzard gt
T e foa | At s BremT 7 =9 wafy Fr aeerd gu aford ATy, 39 SHut oY gerfthwr £t wgriaat
T AT AT F7 FH1F 647 g | Zfora T Faer v fredt St agf, afes v amanfses e #1 off Rear g, s
TR, FeAT 3T HER A & ATLAH & FTHTOT TEa i =T § F:1d 72 797 2 | 7 BT 7 Faa aforg 9927 %
HTaY ARTEHRAT T FT F1T FLAT 8, ATodh ATTH THIST AT AT ST AT T ATATSTEF TFATAAT il
FTEATAFRATSA & FATT FIAT © | TH TR TgoTT THIS & d1¢ 7 3T TgeAT [oher Fqaqesrar F 79 ars o7 | 1936 #
AT ATZd FedT T TG T TgAT Ferd [HTHT Fg 9 & |

77 e /@ RS g2 99 Aa F7 SiagT" Tei (@ T4 97 | Fdl & T, e ST qeten
AT o TorT a9 3T TAT ohed 8 ‘F2 9T 38 <@ 9% 98 a7d GH7 | AT g i fad Tq G TH =T UF Fieeh
FIH FA AT grae AT AT | F=er 29 & F10 gferd AT o799 9Rame i1 92 9% 9471 98t (@ar 90 | 65
Zforat T e ST 29T 7 9aT F9ar ¢ | SHEAT gal § S g2 hyl, G, THIA, TR, GI9gT s,
TET ST artewar 15°, ST At ararett & aet &2 fhedt 7 afora R &7 v 947 s &= g ) a8 e
F9THT T T AHETT o FIFIVT & A= T qTATSE =1 67 Zom § #1F  & forw 3 #3ar g | 30 9a
Zfora FEeaT AT J9TSr # g0 ¥ 92 FHEET 6 ATATS i A FIA, I GHEATHA H AT A ST
AT HHLEAT H1 JETaT o H Fgea ol G FamT 8 |

A F qH ¥, e % 79 o o gareanrd o w7 T Fae 92 98 a% fifwg w7 G, atew
AETET e o foes fifear 7 ff =8 uF 737 79 aar € | F=9a+ {hewsre 9a w9 qaraet § « afora qat
w1 yEar § e aod & | 78 w7 Fae Sriod o F s AT 981 @y g, afed U v quraef

TS T e & off F7 #° TgT 8 | SHEET Wi wiH i Faa = fBemT 7 aford fomar &1 3w srfers qa<h aamar g1
Tohed FHTST | STt A2 o I STRTEhdT HefT oY U Atk gareefy Jurer it ST 9 § 9g13F 27 @i 2l

SATFNTT AZATE % AT AT § 2fora B=wT us garaermett g arfad g1 @1 81 I8 7 Fad aferat
T ATEATAHAT &l TLHT T TgaT HT H1H FL L2128, TTodh THTS § FGadqTd =l (29T €T T FT 2T 21 A a7l a07
H, =8 TRemT it AT 37 srfers Agcayul gf SITusl, FitF a8 77, FHEAT i qrrors Tiade 6 fRem & smr
JE =T 2

HeTe T & 8T § Ffora AT & T TE2d & & § @Ay STar o, AT Guanteii= rord (o=ar 1
TH T T G&Ad g IId ATIHT 6l TE 6T 1 I THAHT T Haer SATaard Scd T i A r=ar a7 g, area
ZIT TR & ATCHEETTT ST HRRHLT &l T FETaT 2aT 2
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ST gfera ReAT JTToTh ST i forear 1 ft samer g 3q § | e i = & faems
ATATS ISTAT &, ATHTISE FHEAT &f (9T § w1 F2ar g o = it 77 F 9 aq7 & | A9 a7 9097 H, Tg
o7 AT SR oY = F Qo 7 o7 oft warat syfHer A gwa g

2013 ® fetts 7erdt fohem w3t s aforq frene &t Figrt & gegaefierdr & vy T&qd wdl g, S

STTAETaT AT | 79 srfedea i 717 7 @1 & 1 2016 & fefisr gadt 7y fobew & dv1e e 7 sfasra deama
ST At TRToT o 7 T TaTe =7 & 33T 3T 29t & = Srfaaret /9 9% g4 35 it T7i{y F A6 aErw
| =9 AT F7 Bt 0 oft gam am 2019 7 e B4 Remr snfésar 15 9 sifanTa Sawma 3 ferrs wfegm &
AToYR 15 T YT TATHRL ATAATE F [5G T A q9r 3| =80 o=, #a7(2018) 3T 77 77 (2021)
STt fohent F 3t aqaE % @9d, Aqcd T Tiare Fi FEI=ar H TeIeTT § A1 &1 FH1d 5T

TH TR, THFHTAT AT STATT AT 0 THET T ST FIT & GTI-A79 Ford q9aTT & ATIR
Y IhT ATATISE TgaT HI 6T A5gd F2 7T 2

AT 3 Faerd e 7 RRfSres wewid w1 " e F e 791 99 5937 21 S wewid S
i, STAWA YT2H, oY Re i+ glerer 7 araTiors gt ux arerfid fhewt siv a9 S v stferes s fam
g T Taa o ThedaTe ST ST FTAAT HT a8 THI 9T I TH TgAT T &, [ord ATHTISE AT ST qHar
& 39T AT AT ATF T Tt 751 § | AT (B AT 7 Sfera 991, AR sraar=ar, LGBTQ sAfaehTe, st
FarowaT i aaTaiia Hee SE qal A1 T4 T TgaThe STREHdT 92T ¥l & | 3T a1l aut §, A BT arartors
afadd & form i o wemaerrett sfeeT 9T #ear 2
wafaa fhew g 7@

s g g [t 2019 Refisr arfder 75 A 99T § 2479 SATfaTd WE9TE ST ararirs
ST T I F2T ATAT Uk TATITAT TOhewr & | fohem wfFemT % si=s 15 (Article 15) 9% seTia g, S
ST, &, o7 3T SFaed % oYY 9¥ $E9TE &1 [iUg F2ar g | 30 hew § F97E 18 W@ a8/ g -Siara
ATATT ST FAHATAT , [rore i Feras it [ftwaar, s ouor i qrrtord e onfs | & Jee AT
TS § ST ALATS TgTs & ST STHTT g0 & oaT FATd F=oror =0 fhew # fammam @ 8 | = Srhaat gen
Fierat & g FEATEQur SFagr T Srar g, Sea T gEamar st & af=a @ a7 ¢ | o FHa & an
T AT FH HAGLT T FHTH FA o (o107 Aorg¥ o STrar g1 o forear sfiw sufier cad=rar & af=ra vga &, o st
TR Rt sga< =T =t 8l

forew # femma @ g & 9 qfom wemas STfasta 98T SiiY STaTe 7 AW<sars F3dl gl 94 a7
zfora sreferat 1 srager siw 2 arefeat &t gear Srdt € a7 =i qier sraerfarst &t a=r i Arforer e
FIF o 3g ST A+ ot

fohew STfaRTa Seamer & arer-ary SRR deara 7 off S9FE Fdt g1 At sy i afgernst v s
I STTOOT < TEHT 7 FORTE ST SITaT 8, 37T =T 919 3 I YATHT &l Z4T 347 17 2|

STTETEr AIATERaT $fiT THTsr | AT sreeaasiierar &1 ff fhew & femmar o g1 & sy a9
STTTAaTa T ATHTT ATAAT & ST T IR T o a1l ARl 1 B F3a7 g | T sTfespr s T (oA
GIAT) I TH A=ATT o T @2 21 &, AT v WT qHTST o TALTer T HTHAT FIAT I=qT € | AT AT Aqarat ar=
AT § HISE 2,59 TAT &l <@ 9T 6 97 9dT a97dT § | 56 FAT § THEATH F qrf- qr7 IHHT THTTT TAqT
I+t &t ue fer | femmaT 2 | feew aardt € o @faeme § s=ag 15 ST 1T #ISE @, AT ST TH91T THT

BT ST T 379 ST o ST SIS g7 Sl 7T o TeTs Aarst ISTUA | ATTaTd AEdTa ST Sraerei &
T AT T T&AT & I hAT ST =110 | 2ferd o g awat v 3t forar i st s yae
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o ST =TT aTteh F oo STferRT<l o for @ g1 /e ofiT et e |a | T qfor i =marierT | fFoaer
T AT AT % STfArerTed T TeaT ¥ qrusfy |

SATIAETE T TH FT & o0 GHIST H Mgy AEEFT § Gaord AT|T STl 8 | TH daaTd  fory {hedt,
HT2aT, foreT ofie Ty ATaaT & 97w & ANEaRdT ATHATT FATT ST AR |

Frew famaTdt 8 o6 e qiere Termee & e T sraedshdT g T & ST, &F AT a3 6 T 98 9EHE
T faaT Meaer &9 & 1 w37 A1 0 & AfEar & = e [ rfzu)

“ATfeher 15” el Uk [hod dal, dfod UFh ATHATISE Ha9l § ST g8 AT q9TSl § ST Sas e i
THAT T THAN ST TH T w i AT H Fw w & forg IR Fwar g1 feew aardt g & ene v et oft
FAT % TFaTh GET &1 A0, a7 Fa1d G99 gl ATAATE % IeqAT & o1 fUeqr, FHT a1, STRrEdwar i
TTHATISTR THAT T SAFLTHAT &, ATTh Ueh THATATET ST ~ATIETT FHTST T HH707 7T 577 796 |

TR <9 T o T ATeF A A1 T AAATAT FAT FAT AT FATAATHH A9 & ST 2011 H RS
T2 ot | Thew it g1 ATHTSI =7 6T ToATLT FT Tl 8 | "HATAATHH" AT EAT 6 S a2 ATad Ao e, Frerai
F T 7T, 3 AT & TETANT I ST AT g | TG T (e T Hle-H17e ST 9¥ Hiad g, THAGT A9
T Zord T 9% 37 STTAFHTRAT 7 ST FT ST AT STTAT &1 ST % I, T AT Arav & fo o= &
T A0 AT FT FAFE AT, ST AT HEHTT S Fa-114 ol ATaT 7 IH SATHLEAT % o7 e |

AT AT § ST H2wTd hae g2 a9 & zaeht T oo gt # fr g 2fora &fRet & =g
ATHTAT AGEIE T3 STTHT, Ieg 3¢ ST & ATSRTAT T ATHI ST 2ITT0T FgAT TSAT TS s ATdl il TgTe &l
TTHA AT T FHITLT TAT o AT & i ah a7 2 |

ol a7 7g 8 T3 o ST StHT=ET Srage WRd it 59T § AT, = 8 o A S F g\ R

FIEOT TTHAGEA SF gford ST T FAAL THAT ATAT g AT 396 ATTHRT G4 o7 14T g | T2 aoig ¥ T 994
T ST 7 F fory Ho Fi7 9 AgT 2 & |

FIE-ATI T FIHATET F I AT, THARA I AT AT FOT HT T 7T SA1aT § | Al Sre-or
TS T AT 8, T8 T2 2raT 2 o Tr=ae v antod =af~e o1, 7 5 uw srowrefy | aref gars § g forat wr
T dT=T = e O i ATl A2l It | ST ST 3177 o foeTh @2 gid &, Sve o< STeh S8/« T JrHeT
FIATIEATE |

= AT § 7 gaqr 3 T 8 T Srfaera Sawma wrect deamet, a8t a0 39 # off " g ) A
TETES A FIA F ol qel, ATodh ATATISTR HATHHAT H GaATd AT H HHT 21 Tohd ¢ | ST Ilerdl I THIT a6
Y FFATA T2l (9oRT, a7 9 LT UF ATl HaeT % T a9 Y& | {7 § 95 ART feral & 9oy o7 g4
T AN T g, AT AFTS ATHA AT gt AGEAT il AATAIT IARR BT g |

"erfaeran” gatery wEeaqot & B aw R sk Frd-aneter graer way, afew wEw Aot areriee s
g | ST AEATE Sl AT ST ol gLl T2aTe g7 Eroid €y i I AT g aTel WEoTa & a1
et 2rer & =a# weqa 6T 2 1 2020 § =6 ATe & fgeal qaT “Hie Aree” a1 7 s g2 o7 |

THE FAATAT Zferd THTS FT THEITA T qAT g ol (H=9T g-“S[AMorsar s 2022 # Refisr v+
HAATAH AT g ST AATT TS | Fferdl AT S arel AZATE, 29 Sii¥ AT Al THE & T IART

AT 8 | Thed U =T (e & =9 § J5qq 6t T2 § Y THH U gfd HigdT & Qo 67 FglHr & qreqq &
THTS § Mg &7 F qHT d STIARTT STHHTHaTsN 3T SR AT 98 TR STAT AT 3 |

frew # e afora wfger a1, v fafersn g “frear, fhew & Soehr g 1 9077 747 § | 98 q9S §
STIORTA AEATE T 9TT0T 7 FORT BIAT & | IF SATCAAT 6 AT I F haed ATHATIOGG &7 & =t 91 g, afcw
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IEHT AT i "t ovwer fF wea 8 1 79t “Frear” Fwae uw afora ove g A8t 8, atew ar qeget g
THETT & ThF a9 A1 g e w5t 961 g% 997 & i F 9% & am- a &9 747 21, fhew § “fRear
AT FLAT &, FATh AT G TS H AAAT AT Lol [HHE AATHHAT F &F 0! AT | g a1 g7 7 § v forad
2 #T “my birth was my mistake” T Tferq ST & ST#H o[ 9T g2 UHT H=AT AT 71 92 W27 ¢ | ATaTd Sa9ra
A H T e S oA forere ot gHTe SATS 7 oret ot #is[E |, S gg e F g g gu o agi a7 St
T AT AIAHT B0F Hd g | AT § a9 forear #7 ot g2 2 aiféaeq o= 718 ¥ YIaTah hiee od & |
U <% § Ivg (9edT S| ARM Y ST T ST T2l 3T | AT THEAT T gid ST a7 (99 g T IS a7 e ¢ |

Tt TareaT & AT off TET g1 & | I A7 AT AL GHEAT q9 g5 oF Al AT HHH i wreae ateneaT Hi a1
T | FIOTd ST T STTOOT ek BT Tl ST N7 37T STTY T f3haT e o | 1ot s e & <12 § o g fRerf@er

IT T FAAT A TRT 8 | ART TS[AAT T2d 2, T T8 &, Sve AT SATET FATH T HITAT AT ST § | g IS0 T Faa
ST Stiae § § afesd wraede i dfern deemett & of 3@ o7 afar 8 )1 fhew # femmar mar & & qfom e
T TUTAT T Zferdl & Jraal | [AfewF gt § | ST 2forq AfgeT & [T s = gid &, ar qierd s 8
TEAITAT TAIT AIATAT & | Tg AT Tamamar Srar g & Srfaars &1 9|7 FAT Sumelt @ grav g, S &feral & =
e & faer Tt 8 | Thew & =g wafeta foram war 2 o Fr afordt 1 7 e st =7 & afes amfas =0 9
T STATATE T T4 8 | G aferd WigaTslt 7 J1 o7 e o T &7 forme s=man srar 8, 3w sve
T e § S&T 90T Erar g A7 {6 F T 998 | g U TEd g | fhew 7g o femrdt g o gfoat & qwmsr
AT ATAFTE T21 THerar 8 | =9mg o fUem % & § 87 37 TSI &, Ivg gHAT AT FT qTHAT FLAT T24T ¢ |
IF ST & AT Zforat 60 THTST § A =T THAT 8 3T Ik ATAHRILN AT Soor= FLd & |

7 Fred U weeaqut Haer §ff aq1 g o6 aferat i = & % for FTee sfw =amfenT sorrett § geme i
AEFLTHAT & | T T FTATAAT T T T3 & [Ho0eq SET A0, i SAriaarg it et ff §9ma=m i @ F
F o0 | Figw ISTAT M7 AR |

STTANT AEATE T HHTH T 6 (o0 THIS § Mgl STHEHAT FATT T | AT HT T THATET T FoF
T AT FA & o ot &7 oY o, Sy 7 o5 % aren® u¥ g # O a8t gET AR | gfera Aigers
T TI9IT FTEAT ST ATAT ATAHT AT SAGLTRAT g, AR I I FIATE I AT SAATAT M TFAT T FAwrer 2
ok ST =T 9T |oh | ferdl o STt Y ¥ o forw 3vg otk o araTiores 5=t 9w wiafafae siw aqe i
AEFLTHAT ¢ | THTST | IF ST ST TLRT DT Zold THETT o STTAFRTL AT TEATT FHLAT ATRY 37T I (7T THIT
FFET GATHT FIAT AR |

TH T ATAATE T G I o (o7 qHTST HT FTAATE % ATE UHse gIhe HTH FAT g | e #§
T T At g o sifaars % s §=d a9 g7 T g7 9haT g ST GHaTT & AN TS gl Tadd i @9
H TH F

“SERTUTHAT T STTReTTerT fhew 8, ST AT 1 THTS § Zfordl & (T g7 ¥ WaATd Y S99 il IS
FIA g | Tg e =9 a7 & YEited wt g & afordt 1 = few § o wfareat ord € «iv za gwer @i
AT & [oIT FHTIIAT, ATATSTR S TN AT AT AEGLTHAT § | TH TAT FT HI9T T F, ATAATE 3 T
FT THTT F2A % To70 g/ qHTST T AAHAT Tt RO 37T ferdl T I SATHRTL T T T AT 2T |
ey

TET | FHgT ST AT AT Tohed TaaATd &l LT SO g0 SATAT Ueh 75 &9 g0 FT ol & | Tgel T [hed
T IEATT Fh A, F s AAT § g8 T g o T qrivartian, Ay, e, aarastaes, g af | 299 ey
U Sft 8 ST AATIATE 9 FATAT AT 2 | Fhera w26 F @i ord g | 28 off gws § 2o a¥ vgAarer
ST T TAT AIATEERAT 37T FTHTS 6 7T ARM HT I AL ST AAGAT &, SHI I 2Ah AT & | A1 AT g
auTsr § aferdl T THEAT 39 &Y § AT, BF 99 9T ¢ i ST uge aforal & gol ® § Tg T2 I T A Ive
TTT T H ZT Fgl Aal @ HI (HAAT & | THIS o (FIH ¥ FIA 7 UF g& aF arerdi w1 ar a1 3w 8t g, e
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AT 79 T 39T 99 ST A& & | FOrar i THET ST ITDT AGAT AT S THTS § WIS(E ¢ | AAHTT THIS A 8 H
T ST AT STAT T 9T 37T TF ST Fed | a8 TATS 909 g | 9 off forely afora agr an Gfr sfora =afe % =

T TSAATH] U2 ATd AT &, T S ATd1 1 (6T FILA 6 AT | AT (AIeT o g | S F1E THTS 6 [T
FTT U T e 8 36 1S Aaama g &7 el | fReT smeqr #i oft steea 7t w8l g

oo ga-g=T
1. Trew 7 sfaem - asti«ar Tge JFHT
2. Thew sfog™ us o=y - e atvres Sfee aea
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Research abstract

The landscape of contemporary cinema has been changing rapidly over the past few decades. Earlier,
films were screened in theatres, but now digital platforms have given cinema a new identity. With the advent of
streaming platforms and technological innovations, viewers can now watch their favourite films anytime and
anywhere. In addition, technological innovations, such as virtual reality (VR) and artificial intelligence (Al), are
completely changing the perspective of cinema. Contemporary cinema is not only changing from a technological
perspective, but it has also become a medium for deep conversations in terms of society, culture, scriptures and
identity. Earlier, the subject of cinema mainly revolved around love stories, family dramas and heroes. Now films
focus on complex topics such as social issues, political views, mental health and dissent. Sensitive issues such as
corruption, casteism, gender, discrimination and inequality are being raised openly in films.

STTer |TT

a7 afiged e e 2ot § I & 95 1@ 51 g, hed frue<d # wafsha g of,
At o ofSree st § =W 1 UF 92 T2+ of g1 ST SrewrHT sfiT aehA e TaT=T 6 AR &
e zetew forelt off 90 i Fgl oft STu=T qH<iar fhedl <@ T gl T SAATal, THAT TaT491e, SE THAA
Raferdy (dtem) i FtEm giamar (vam), e & afised & 99 a3 ¥ 989 79 8| a9 {91 § 7 Fad
T Tt GTOFTT & TEATH BT YT &, Aok Ag THTST, HEHId, 2TET 3 TgAT & dad # A7 Tgf ara=1a w1 ATeqq
I AT 81 Tgel AT 7 Ao g I wEm, qriRartie g siw - F TE-f oAt om o9 fee
TATATIST HE T, TSI =T, AT e TaTesT 3T STHgH I S STtee Tt q¥ Hiad grar 81 fhedt § qur=e,
STfaaTe, o, 9eaTd o7 SaHT=ar S8 gaaqeiia qai & gase 35147 AT 2T 5l
AT WewmT i T it 72 feem

AT T T § T Sle®wHT o FewT % qged #7 T a3 & g 31 81 uge, fhedi &7 @ =71
H faraor fauesl % AreAH § grav AT, < IR ok T HHT [Ahed gid 2| AT SIS, AU, T JTeq
AT, B+ glewary, ST e T HaTeti o fhew ITNT # U 797 /i 34T 51 ST & 1T U, Ae v
#T Tt it (2019) ST AW ATz AfAT i "qFETS" (2018) SHT fheH gefwt F = siavargy WY 1
FATHRT BT bl g1 "TAT F(F" F Has &t B 1T TEh(d HT I97d g T 75 ATATSS STEEHAT HT G297 23T,
Tl "THETS" 7 Ueh ST el § T & GTHI Siiae i =i F7 g9 SET % 997 92 9gd 9t {hed
RefisT =TT e gy et g2 off)

At o e 2024 & SfH=ar vaTe F ‘Fiew 2898 U F¥ 375 FIE wUY Hi e afdwr
FHAT WT2H AT &Y Aefvread F T g1 UF {hed F7 37 Wehid IT AAT-37eRT AT91sl § Iuaed gid &l

FAF e q% d1d Al gl U (hed & TS qTor S0l il F2 AEEr wewAt 9 fFaaia we it ygir fE
U T FaH Al g diedh T [hed 2T | A g1 @t wiaefierar &1 afafde g1 78 v vog #@ha g
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T =T 97 SUFIRRT AR T TIAT ¥ET 8, STt Arar-fafers yraffaward ardidr e § et fhew it arerar
T H&T2or e | Ageaqul e =amt g

TR T T Raferdt s 6w gigms 1y

Fm w1 zeaaTe fhent & e e, ufRfdr, s o yaret F fato § gy w@r g g s
T AT et wars uiwes fr=w fhew o g= S it vene ufdes vid Seaaa: g afeae o
AT AT L&A | ST Iz 9 [etier g2 off1 Amiar fea &1 #Fgar & & 78 &F v =S =@ F w5t
ATEF § - T U ATIHTIAF LI 21 “Tg Tk Ue fohew a=m & a7 | 781 § - Tg 70 a9 Hl e o a1e
H 21" 5T T TG UT' FT FATH T3A 3T ANA-H13d g, ST gL & AAST UL LT g T JZAT 6 T AN
HTAEAT & ANTHT T TATT H TF 7% AT, AHA § GdT F & (o0 AdIe q5d g1 a9 H9 AAIE, F,
TH O ag T o AT ATl U I 9T SR GTaT g 37 37 Ty ar9e wans s fesr fBeew F anid= &
I U qTU T IZ9T T T FEAT SR, ST T TH1E H7 ariess i ke 81 sméarg (IRAH) (2024) e
FT TEeT TmE-seiva fhew €, ST 391 F fhew I=NT § U Agcayul et T T F90TdT €, ST FEHT B 3T
T 10T FATATL T HTATSAT 7 AN TETA gU ST S Fo=Trrsr Fwdl & e it o1 7ar 7 T29+ Far
2l

FHare RAferdt 7 fhed o Fqaa 1 T a3 T 93 (23T g 379 397 G A7 [ew T A & swerer Fa
U A9 FT G 2| IITL & qIT 9T, "7 (2018) e &, Sraw ergs@ @1 7 U &+ &7 fhear =,
e wATET ST AT T T SETHIA [6AT TAT AT qTih 297 e & 971 3ii¥ 36 ATaTcH® a9l il
srfersh zwfda aeh ¥ J9H FT a9

RfSea Fwer, e wore (Fuwue), ST =7 S aEAw 1 STIN F87 g "FIgTAT AT " FRSrTEr”
ST fhew ST ereaTe TR i 9o AEir F wrr oA § afEg g2
et & AT ATt T FerReEr

AT et § wigerst & arat § FF Tohrers aaera oAt 81 uger i fhent § wigerst &
HeAd: T qIHHTS qF & SITHT T@T TAT AT, AT T Hige 0 qerh, T T T (A=) aral 9=t %
& ¥ [Hhed H G 31 @l 8| I & (o0 Thedl "q7 d57 77" | UF WigdT & AHATTHL 3 T o1 ol
=t o s, stat " o S frew 3 wigeTsti 3 srferme siiv 39 srewae R i1 ard 611 26 I, "Fgre
g1 A arfeariF si AT qiuwrstt #§ aEra w agat fErr

T o7 & 712 % £F 7t artar ¥ off sfraw & 2 gu @ud fRm o @ € e fear §
HfgeT dgeaTEt it FEHT Fr hiwd AT @, Jed afgard aiufis a9 w i g 3 ) 9T #, Jo
TFIAT- T FIRINT T AT T q75 F113F7a721 A1 Tohed ahet AigaATl & S{ia" 9 emid & |

AIZATAT & ATHITATT &l FTd FA ATell U Tohew g “goog”, ST o+ 9fd & U I F a18 AT
TEATH 3 SATErTl o forw wod et 81 I8 fhew Turs § AigeTslt & Wia AT erehdr siT THEar 6 sraedshdar

FT ZTTAT 21 Fherw A oroqe 7 greeiTee 981 et aegfo siwd & Fae g & Tre Bt s+ avft awgt &1 fF
IR FIAT & ST 3T T AqATAT AT |

TRETRE-h o et FT aa

ITETR qodt, T SeT ST ATATior areered & a1¢ § fhent 1 I e wer 8, it fhew
TAATaT At & UHT FgTaai U &7 Hiaq w2 79 § S a1 9001 & UF, Za7 3T o fide & uia 939 v
AT FAT 8| fTarer geglaar o Trgi (1995) i g7 sy & #i.../ (1994) St fohed, S arfartia s
Y ATAATCHS Ha el HT T TATAT 8, ASIT H TANT gt ST ot 8l FF17 85 (2019) =¥ 777(2019) St fohent #
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TTRATRE-HTad FIAAT  §L AT €L 8, ST g8 ATHRIT g1 & qTas(@ ITATH Redi 9% FF ¥ ARRATE,
At i Eaw = ux srfarw e e wht €1 3| v i et & forw st srerfisrar o s adT
IATIE Tl & g &l o Il &, ST HHT AT (RIAT & SATAFHTIT T 6T A1 g3 FLd o| ASTheA HlHST

frew I et 21 3T 2

AT % AT | FAST el F7 S1g F7 a7 ST ¥@T &l Tgof Sagf ot fhed 6T & Fear
gredr off, aEt oI IO HT FATT 79 FH 21dT 7 L&l g1 THh 91 FI0 3, D Fgard T a9, 95 T Al
FIHST, AT THHT o Fee AT FHST AT ATHS 21 ATTHA ART FaA HI-HATH T T, TAqTH A T Fgrer
ATeA 0 2| 397 o (F A 981, afod (el & G390 3T ATaareqs SEa o =Jred g fhed & fHurar
I AT GHT & [oTT U FT a9Td &, AT 9g Ao THT qF [&F qgl Tl gl T HIHST il AAT T [T 21 TS
B T 99T § 5 FIHST hed agd a%d gl off, Jh o Il F7 Fg 797 ALY 7% T 19 ST THIE
TATT & AT GEACT g HIHST (Thed| # STFIY (A=l 6l HHT AT &, ST I ATET0T a7 &l gl HIHST (Thed
FATT B T H101 &, Fohew fAmior & wfear fFee siiw arfsmn aga @ F1AT fhed Fae At w910 7%
a9 1, @l #f% e astem 721 8 o stfmar &t s st 72t €, 91 fhew i 21 St g1 29iht
T AT T F@Al o AT o ATHAT 0l SFHIE BT gl T HIHST (oAl | ara o7 3T Hel aTd a8 T2 8, ST
TIHT HT AT TgqH FIAT 5 TEol STgl HIHST (hed TIaTe % J1 IET 1 Tt off, T2 ofa sArara” fhedt §
U HAT 377 397 B &, ST @THHT AT 6 A1 g HSITE o ST &, AT a8 I avf &l Tg ATHASTS T
FEATHRT AT B

THHT HAAd A Ag! (% FIHST [hed| &1 STHTET @cH &1 4T &, qtow T F90TaT § o6 FIEet | T 797
ST AT AT Y T&wd g1 3T Auiar 72 96, FreTe Y et FRTiAAT & A7y FIHST w7 qgr W w7 9
g, a1 =g T & Toft &7 faer Sfra et 21
FHTeH B H Arreaar

FTeH I gTer % aut § ATRITar § I & 9¢ 8, ora# “7797” (2002), “5977” (2013) 3% “ Ferrer”
(2012) “fFer” (2023) ST fhew Ha® T g1 37 thedl H Y fGaves, T80 | 9T Fgl=aT 2idl g Sir aeiht
T SO Hiet & i Tt €)1 29 e F ¥ ¥ v T € o Afs =7 & sere a1 7 9w ¥ s wfafafaet
H T E, ST Ivg, AU S¥ T HleA ATl |1 a71aT 5| Fahe 9g g Aaferd v st (9w 7w, g
ST STaTe 7 FsAr g AT T 3 ST o o ST § SAAT U HigAT il AATASATAF IAA-TAA T Z9q07qT g
e & give sfiw afae stfeerar &1 frsror femamar o 8, S S o #1 Stifad wge o st fBat 7 vt %
T sty Fee o forw woree T SITaT | ‘g9 U S TRTd w31 YT & & (o7 seqwrer oy ST amer |met
F A | AHes gard ot IoTar 8, SrEs 9wt T A grav g % FAT T argei F get sgarar gl oA §
srter 2o, TFe-3=E HATH 6T AT TET9 AT 8, GTEH THU F 1o fohew FHtar Zar, Twi= Arge are
ZETHRT AT THE FT T FIAT AT8d 2| T (=971 [ZET &7 THiTEF aardt 81 e “#Fa1¢ fdg” (2019) =9 yg i &1
TF THE IET 2|
R fF ame Sl

AT TEAAT FT 30 TR % Afda ST Afad qedl 9% Tg47 TA1E =7 ¢ Far &1 afgame i
ATIF-TATreft 7 TeT Aieet o T § T FIAT Uk GALATR HATA FTAH FLAqT g1 T FAT AT AT F & F
T STar 8, 7 7 "@wer 3T 8 5 s e g, 7gt % G fearget oft & s gwer seawme srfera
T HTHTISTR AT T TTH FIA 6 qTe &6 &9 § 64T 7 T T g
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Frew RHATaTst e 2901 FT FHIS 92 agd =1 oreHard gl go97-2 s 21 & a18 et greshie
T U TgH FHer # o 8 6 oW 16 /T § 9 3% g 97 4 11 990 & 18 AT T8 FF Serd dail #irn
TY TFAH SAHHE ATIAFI 6l A6 F 2T 2| 20 {hewi it FEdt ATwI=ar w1 I agi 9% 31T T8 Tgaran
El
ey
THATE Y T THehis] 7 AT ISTae 791 74T 2, ¥ T8 THHST F & § 95 SA7eat g 7
HAT TEdT g1 A< Tar e § zaar foswre o w1, a1 |1 ddd T (Wee Il T ST aga¥ aqed TaH
T qFHAT 2
e T § E9e ST sTIeTg-shiad HATSH T I T9Thl AT TTATHFRATA § aae1a T I907a1 g greAtie =
TRt 7 TR raT griere 67 g, St Irgia qiarT-3a fhet s A<t & aa9 § Trrar faar &) e
o fFar s Afae sreawar &1 ey a7 29ttt 981 T T it JTorett w1 TATET FT qhav gl
H g
1. ared BT # qarg RfSee afewrt 6 o=t - RfEEht
2. Hungama, Bollywood (2024-08-19). "EXPLAINED: Why the Prabhas starrer Kalki 2898 AD and other

Pan-India films are available on different streaming giants 2898 : Bollywood News - Bollywood
Hungama". Bollywood Hungama. Retrieved 2024-08-31.

3. ‘Where The Robots Grow’ Is AI’s First Fully Animated Feature Film, Charlie Fink, Contributor, A
former tech executive covering Al, XR and The Metaverse for Forbes.

4. IRAH" India's First Al-Based Movie: trailer released, https://examguru.co.in/current-
affairs/article/irah-india-first-ai-based-movie
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Abstract:

In the era of globalization, cinema has become a powerful medium that connects different cultures. The
film 'English Vinglish' (2012) directed by Gauri Shinde presents one such story that takes India's familial and
cultural structures to the global stage. The film highlights universal themes such as language, identity, and
women's empowerment while depicting the journey of an ordinary housewife towards self-respect and self-
reliance. This paper analyzes global cinematic trends such as female-dominated narratives, multicultural context
and post-colonial identity through the film.

Key Words: English Vinglish, global cinema, women's empowerment, language and identity, diasporic
experience, Gauri Shinde, Indian cinema, cultural flow, self-reliance, film studies.

I

Fefiwer F I § FAwr uE aftRenet wreAw aw q@r g, 50 fAfew "@ewtodi # Srear 2
e foy g Efo frew SRaer @fF|er (2012) t# THT &1 FAT AT TEQT FAT 8, ST WA A
TR F HieRids G¥aqrs wf dfF® 7 9T o STt g I8 hed U A& ot & A e
ST SATCHTASAT &0 ITAT FT I T AT, TgA, 3T B FIARRAT S qEAiws &Auai 7 390w
FIAT g1 T ATT-IF Them & ATAW & qras Haae ARE S8 S-T4 R 91, agaiesas G9a
AT ufHaenT gga A fEgfa #war gl
Heq <ex:

Raer GEfaer, afas fewr, &t qafesr, 9T e g=m, yardr oqaa, i fo, wreei
T, ARt YaTe, sreAtsiar, fhed sreaa=)
TETET

T fOF ARSI T 9TedH qgl, afed HUTS FT AERAE Vg gl PHEwT F ™ UE
UH w9 § qRafda B g S STeT-31eRT qiegids aqudl &1 917 w39 § 948 g1 9a § [
e o Faar T T9H aF 0T Tol o, F AaTEd FF TF Tgd (el & A 394 AT
Ud HIATSE Al F F @l ol

e EfRwer v ot & fhew 8, ST AT amrtoe 7umd A atuw fewr froamor §
TEd FAT gl Fg TheH ATHT, STCHAAE 3T Aiepids Tgam™ o9 f@Audl o Tga fFawed yweqa #dr
2l
ERICGCEE ERELRELS

= Thew #T g2 = 9y Tea (fedT grr Jfweid) UF TRONE RdE R 8, S
S ATHT 7 FTH F FRO A9 IRER T q970 § I9eAT &7 & g g1 SF qg T ATl
g a0 a8 ATATT TF Sl 99T B FEAT H IEAT AT AT SACHaTT 3T A -FFT H I
T FEAT 2
EECIERRE L

o WTNT 3iX Uga™: fhew 7g Wy Soral 8 & Fa7 Rt amwr &1 J= gF et i afawar ar
amTiorE Yo # 1 [givs gear Az
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o Tt guaRewwor: afer & FHr UF AT F AT F, TEl qE AUHN GIE g TgAE W7
AT FT T ITH FEAT B
o VATHI IqWE: ATH S TgHEHIAH ML § ofy FT dAq9a YA TR FT FiEAmeat i
AIFAT I THAT H ITEE FAT Bl
frew &t afas Rews et 7 Rl
1. &ft-wem F T
FauaE afas fer & Si-wega TheAr &1 99T F@T 2| S FfarsHr JgiRn Al e
FETAT 2l
2. Ui fowet:
SIS ATUT & WA AT GHIST H ST AEEE (A B Tg (hed A d gread
q TEqd w8l
3. FgaIEF IS TR
fhem & fafSre 3o % gr-gmm oF & Fa1 § § - g5 agaiepad q49e AT AT e
FAT 2l
4. TeAe et T srew-gwT
72 fohen oidfes agema ST scHad &l FaMl Fgdl &, S afas Io0 & forg sedd g

2l
AT SR TaHEET 1 A

FRaer AReer TdFr i e WOwTet F #iF UF Gqiod d@918 TR wd gl T8
fhew nvefrEwa (Glocal) FeaT &1 amael IWMEW &, TRl TH TAET G (WA IeUT) T FAT TF
It w9 (=EtE ) 9w Afeq It 81 Fg Sarar @ s saqaat #§ o afaw qgeEm eiiw
FAT EIAT | SETELIT: ST 9TTST ST SIS FATH H HIFEh, STThTehl 3 e TATEN AT 6 AT ATqA 1 HLcd

&, 1 T T2 graT g T 3¢ AT STa=-31q FEuT ¥ qEFad TgaTT F a7 H Tl | Tg ATEhaah fatererdr
o el & [ T ATLAH 9 ST 2

vE A aadten sk afus sedor:

LA AT TATALATAT Tl : Thed 7 Fger deft & fha s 7 § T=q g

AT Afaear &iv Iusfias: fhew § SRSl ofiw fBar IF0 &1 d4qaq g, ™eg a8 saeag
ot oo @gesr a9 STt Q)

TATRTcHE dcd : GTET, 9707, a6 — AT Tdal & ®T § A id g A A -A9ARTE *
qrga qA9d Bl
A & 9w f e

ARG S8 JgaTdt <90 § SRIAT AT9T F7 I9cd dTAISE 2fedad &1 9% a0 T 28l CERar
A =@ 9w ddr Roaoft #wdr g1 afr &7 999 Fad AT HrEd F#5 Agl, w39 ATHISE
-9 F s g ST SRS aed arar w "Jew 3T AT-USr 9Tugt wr O VFHGL ’EdaT 2
frgoor: afer &1 & g T # gfffar FAT, AT UM gRT OVFH U ared ATl FEd SUg™
SEMT - ¥ 397 ARG § AT SeTRd HIHE &7 Sfa«ieea #7d gl
TATHT ATHT T SACHRAT

ST At UgEl A AHNHT AT E, AT FATS AT UL HUSH F KT ATHTAT gl @l o
I H FGI FAH ITF AThed F A9 AR T gl TE AT 3T FUAST YATRAT FT TiAfAided
FAT g S d5 FHIA U TgAM a4 HT T2oge Fd 2l
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gEFT: fhew =9 a1 7 S9N FAT g & FE T, @, #i FagE - Yaredi &
o srer-stfererfe % A1ge ST #9999 STd &1 THH AieRidE T w1 OSTI RaT E
e & %2 weiereas 397 &

o WSS TAMI T HIAA HT FFAT ¥ AEHAH TgaT 1 A1
o HTE TEAHAT - UNARAFAT F &I T4 i sewfasam™ &1 wiafide
o AT H TEAAT H STHATHI FoET - 77 ACHIATH =l AT

THHET TATE: T g T qg IATT 8 T smefAear soe #7 o qeuiE gedi w0 ARET
Tol g, dfch IAH AT T T TIIET FAT 2
T o) gy 1 aFas wwmE:

st Bad g W= @ ia TRARE aRdE g| r w 9fEr aeeers & a9y me
AT T weqa #aT 81 A8 URUNRE SiY enyfaE T F HIASH FTOIIELT g, S arad g9l
FT SHRT FAT 2
TIEpIaaw TR AT T
e & #F Jeiwras 397 2

o ST TAMI - T HIAA Hil HTAT AT ATEHAH Tga F TA1H|
o TIET WEAHAT - TRUNEHAT F AT TH Y ACHAAT FT TdAeea|
o Ti® Hit AT F SRR FoWT - FU srewfasaT AT

THHT TATE: T qAT TAF TE IATT 3 [ SMYEwar o w7 qROE qedl w1 AWET
el & afew IAH TARWT AT G TUAT FAT Bl
Rt 3o # =gl ik wwme -

Reer AR T Faw awa # afew SromE, e ST, 9 o7 THI T qHfaET S
ot # off AT w@h e IEr s fhew #wgrma (TIFF) ® oft weffa g2, s =t afas
T FT THT g1 29 fhew i @9 aTa a8 g TOH Ar g9iReEI #@7IT AT SRS qal,
Ffew waTaTias T sfows UREda ® €7 § AT T g1 oafr T BT a=dr € 7 e = 8
T AU SATHES, HEd T Togr T TREr ¥ -t Feara At gIHgaqy &g: a8 fhew aardr
g o &t gotreeor 1 o Fad aIEg ATl qel, gfewh A -TF e srer-fesam sty off
2l
YaTdT aErEt § yiatwar:

TATE AT wigeTst F TH fhew & UAT SARTT FEHT ST aqran a7 hew uw Ateaw
JT T IT AqHAT F ATH FIA FHISAT AT 6 a9g § AFAL A%g 1@ A 2l
Ao

Raa ERaa uF amamo wgEr ¢ SEd S\ /39 gar gl I8 hed andiE d5hia
T TEF T FET T2 B F AESE arA® T UL GIET Al g Fih Ag 39 AEAIHE FTEArsn w
FATAT & ST BT H6pid H HINE 2—TFH, ATCHEA, TIHId AT Fargl el & 3 § o fo=ar SHimre
F IR F T B, UHT R Az g wft § & awdi werhat ot afas d@eears 8 aw gt
gl 77 Thew ardars, AT it eI S ST | 59 @Al T 99Aar 67 gaaaeiedar § oy qa
F BewT A1 uw afas W g r I 2l
ol I
forg, iy (o) . (2012). Efverer fAfveror[fhew] . SO SexAeE|
THATRT, /. UH ., 3 RAMEF, =g, (2013). 9717 @797 #7 &2d5 Feg# Teas|
TSR, TSR, (2012). Ficige: @AFIeTisl s 2 & HAI 8 qieashr|
arfeet, BT, (2001). 77 ©Fgee fa=#7: UEla® U STATEHIRT  [FewAfa . fided

gafEd =
5. YrSrede, A ua ferwe, few.  (1999). yedty faqar fEeam Gtea frew SEhEe

~wphpeE
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Research abstract

This research paper analyzes the emerging trends in global cinema, taking the Indian film "Taare Zameen
Par" as an example. The film establishes a dialogue on child education, social reality and child rights, representing
the creative and human streams of global cinema.

Key words:
e Taare Zameen Par
e Inclusive education
e Child psychology

e Dyslexia
e Global cinema, cultural flow, Hollywood, Korean cinema, independent films, digital revolution, OTT
platforms
MY AR

Tg oy o AfFw Bemr § Iuwdt yatar & @guer #@war g, e awdE e rawe
FHIT TT" & I F w7 § or@T w7 g1 FE Thew arer forem, vl Temd sfiw arer stfererd
R A L e ke e M B - o o e e e o = | R o o B 1 R e 2 I s e e T

e e :
o TN FHIN W
o FuTasft forem
o I HAIAATT
o fEEfEaT

OTT ToAEHTY

q&ETqAT

BemT U U fFer 8 ST o'W, O T 9T A Himred &7 U #Y qtHE 'Y 9¥ "Ed
TAGAT H STANT FIAT gl d\dl orareal H AH gl AZ AW el dAfas d@epiadr & == &v
I TATFATAT ITFIOT g9 AT gl Tavde 3w Bfoes wewmt F swma F g afys faar o
aRadd #it a7 sffas = g2 g1 T Mg-uF T ufafaa BeAr aRged &7 qgEmd & YA
FLAT 2l

2181 94t ® Ffasw BwT 9 Fad gqied aF ®@Wd T R gu, [, "eartee,
Y wEfas e SE [AwA 7 T § AT 9% A 2 "' ¥ g gHiT 97 AdE e
Eﬁ@ﬁ@ﬂﬁﬁ%ﬁmw—éﬁsocial realism, inclusive cinema, child-
centric narratives —%F{T?TWW%

Afer sk AT

ey & i w1 g9t wE w7 ¥ fGEre A 21 w9 fewi w1 Aui FEe s
ot F forw 9t grar, afew aAg AN &7 AW ¥ T@we AT Smar 81 Aefers,  oHed
TTew 3fT R+ S° oTT wewmHr 7 zeiwt #w e o fv amorert i gwpfaat @ S T f
FOATE T 3T TRedl 1 AFFAAT (I Parasite, Squid Game) TR Y@ I 2
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e #1 afas ¥ o U fAwAl 7 g @ g S g9 H OSWEHAr A gl aTd AT,
frer ft FEEtAar i AWtEE s 5w G g9 fhew [eio F F7 § 8 aw §He T F
s TeEar feamr o B8 femr ff amedrers e s i SEed F AT 3wl ¥ TE
aFar gl fEfes gen ft wae arure o fAuwaeget 1 99 ataE W= w v [Ba w@r g
IaTguEawT, sl MW (Asghar Farhadi), WA FEad fAAWT (9 Court, The
Lunchbox), ¥ Al fhed o a2 fhew @@mEl &1 Bear 9= @ 81 =0 wgia a Ffeer &1
KIEGEICTU R i
fhew 7 FaWs i ofiw

"FR FHIT g T FEWT UF AqS AIA o oag so gt f7 g, s RwfEwar  (wee
) ¥ = =T g g7 Thew forar swaear & #Swar, agi & aWes Rafa, siv sfarast f
FULATS F THT K IATAT g1 o T AT DO, as—waﬁaﬁ'{aﬁaﬁ‘g,ﬁ“@rw"snwﬁ"
AT "HAFSTHRE" AHAGT BIFEAT 9T H TH AE AT FMAIl A AT B
g, S v T grzee Figg A oA f [T o gawm ¥ a3y e agi
& Sfeaarett #1 fe@wr g "ae gHi7 g it = atas gy § onfaer grr g, et fhewi §
AT ATAATHSE LT 3T AIHES TameeT q¥ &9 f&ar Smar 2
frewr &t g a8

o IT WIAMRHAT T IUEAT

o foraT ¥ TEATHFAT

o ATANTTHT TaTH

o IFfous foreror gfeerror
I Fea AW R wrgfy & afe

ngre sHiT ger U U fRew § S gt & gfEwr & g, afew ag fr e 7 g
1 fRmrr g1 oas v Afaw freat § off == o &1 w=nr 2 @ 2

o TR f THT § UF WIS AMHAT I A9 F TETST FH <@l AT

o =T T%ew grergrze § WO #iT T AT @ FY uF ufEw F ey ¥ R
T

o W T 7 T A7 ¥ iz Thew # 97 F AFoUA F Fx H @I IATI

"Fr FHIT T W S AT SRATIA, FEddT, WA, ST a8 § A TgA™ U Al AT
TH AT higd FIEROT F AU T H T&T HAT &l

Faa dAta® 9T § AWtaE @y # aF UH 95 SEEwdl q@l S7 @l 8l 98| Stei
AAEE fHRAT A Faa GFfa a1 g9 & @Fuy qusAr Sar o1, o feEwr # =9 ugdst #iv
AT FaaqTell F T Ted a1 ST @7 2l

"FR FHIT qTT TH dEATd R WIRATT IA(EAOT gl SO AT UGNl & AW Agl, afew
FT T Fa7 #1 gHar & w1 # fGmmar mr g1 fUew [gw w1 gfewor garar € & oS9 g awe
F THAT §, A FATIE A AHA A AT gl TGP ATAAT A AT AT AT Fhedi # @ ST =X
g:

® The Father (2020, UK) - TRHET ¥ sqwa &1 "9gg@ &AW & i
e Silver Linings Playbook (2012, USA) - dmadraY fEwsiey & am=«T Sl"v?jﬁ'l
e Beautiful Boy (2018, USA) - fFelT T X uThaTis® THTE

= fremt &1 avg, @ FHi7 grr A7 IE A OAWEE W@ F A0 TEEE w A
ATEAH AT Bl
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RAur sfiw forear: st gmoma

' THE T T AT #T A AARST R OATEAW HIHA Aol GO & arenl ag fhew
fardr & & % us fhew foar =smeedar, T« aaifEase s i 9 9% "9rer @sT #€ gedr
21 Tg FIE FIOUMTF FAT Tai, dfod Ao 6t frear yoretr f agre g, Jgf q9d A g 7 agi i
THATHFRAT T qredl gl

78 fhew o9 &7 & 39 foersi v sfyarast & forw us i &1 ®9 Fwdr g, S oagi
T qEEATSl F AT AT FHT qEAT §| AT F BRed gw F 7 fwm gomet 92 = 7
TOY @ 8, @ 'qN FHE U S99 HEEr agi #7969 i I 99 a9 AT I%d 9 g9 d
El

Faa ¥ sa g famr [Afeg fuad siv s g2t & saae & Rem #§ s g,
‘IR FHE 927 ST e At EET #r e 'Y 9% e et g g fhew T FEa 9wa
#, afew s zoi H off 9w w7 & forei, weArASTEST S sfvwrEaEl g AwTEr e

EUSEEIECE A L

asr FT FPaE BET A w\ew #7 uE qEeds [Fug F w9 H oI@dar gl a e U7
H Sod FT HEY 7 haw REatamar ¥ g, afew A-wEHFa S aiiara que i w0 F f 2
Iz 97{% f® f¥edl S A Beautiful Mind, The Perks of Being a Wallflower, 3fi¥
Temple Grandin ¥ W7 Tt ST 8, W@l AWas fafagar #r dgmdfa & & Teqa A @
2l
RfSes wewi= sk afas og=

"I FHIT gTr i SUSSddr deftddd oY Tegd o RfSed st o g ¥ T fi-
AT TR0 aF AT Gg=d &1 HiH e ore, Sqefius ST S % Fr «rer i oarhr g9
LIRS

%W?WWW%WW%E%F%W"cinematic cultural
exchange"ﬁWé‘cﬁ%lﬁw,WWParasite,ﬂjﬁ%Dark, e wfaer
AT Money Heist ¥ #Hée WA H I AcATIF AT gl "qre 7Hi7 77" 1 I8 feamr & uF
AT At AT Fget, oo & AT ot F § 3o F G &1 g a&dl g JFArl Wid s
T 9T # ceI, VEX, AT, ¥ A9ed WeFdd S q@Arr 4 fhew fAmior dr whweEr v
%iﬁwr&w@rm% Avatar, The Matrix, Inceptionaﬁ%ﬁﬁﬁiﬁ@ﬁﬂm
gl Tgl, sowa 3603t fhedl v fexufeed e sgwal it AR @@ 2
FATHF fFAwaTd

e Visual Metaphors: S9TH I FeudTsli & TATHAT ST W & ATLAH | TEqd HAT

e Sound & Music: 9d, WTEATHE LS "Pf", W ierororal

e Narrative Style: #Haeqefier e it wfe & wrat #1 fFFaw
qraTorE =T iR aAf guTHaTd

AT 9T H 9T Thed Fad ARG FEIaal dgl, dfcd AT gfal i se=dr @ e
AT Gl T FHIT ger AT T sraedr ff HWTsh # INER FwAT g, Al Tg AreAr=dr
qHRFT, ST, foed S gen ® oft Anp gt g, Stef forer st oft wiaewdl e siw swemha &t
g 2l Thew Fardr € & 8¢ agT 2T AT g UF & "G H gl A GATHA FAT 7 had
aqfed g, aAlcd S AcHeraTd & ot ¥ Far gl T H@eer afaw st ft aoae yghr F A3
@'I’ClT%,Gl%'wl'neurodivergentaﬁﬁ%ﬁw%ﬁm@%,aﬁAtypical (FefoeraT)
T The Reason I Jump ()| THEINE HEf #1 FEor & smo & abas frent & o &
qHETAE T2l #7 ATTH A0 AT g9« q5dqH9s, dREE, LGBTQ+ HHaEM, SVETEd, Sdarg
gRada iRl SRS few Moonlight, wWd™ Thed Aligarh, #X F=ars THe®w Rafiki S9
IETEIW AT TT UL ATHISE Adq[T & A F:d 2l
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WREH MY qrfors SaEie

oo e & @ a2 Farer @ e fEaT # 97 q2 @ 21 gegs # St wiee
(F1#7) AT HEE AFSHS  (FHeede) 9 Famr G4 Quat o sreamia fhedt & F19 #2 7

El

AT H AT @ =9 Thew & a87 =@ dAUAET-HIE AAFT 951, AHE T8i, AT Toi—
rF U doF FEET ST TRl A UF AT TGRT F FATAT g Tgl T ATAT ATHRIIAT FT ITANT
AT Jad1Ed A9 & o0 #T T9 3l
Thew gwTaEl ik w@a fAer @it s

FE, A, TR, Fradd T " 59 hed 99 T@ad oY aafea® fhedt &1 s
HH WA FAA gl 3 Hiteaed § WEqd Thed fAwT &iv faeq i s uw fAfaedar gordr g w=|
fhew Retar oot &ef ofiT 99TE amETs #7199 afa® #9 9% TgAr 97 @ gl FeAE IEE i
TF AAMEAAE H Z90H 7 AT @ F8aT1 g1 9 Faa a2 Hanl a1 ai-aFHT ae qret {hedt
F g At AT Smar, afew =t wewAr, wrETioe afvHw s @eh e v wrafEear &
STt g1 T7 yghRr RRes Atedt i qafdar sfiv qHest i 9g ¥ 999 g2 gl
TR ReEr #7 3t wW sk wEsy

TRORE ®F ¥, WA HEaT w7 ged ®9 O Ma-wiq g "arer hedt & o e
ST W@ B AR AT FrHIIGE, GIeTeir ST gurdarEt fhewt 9 oft sAg ge a9 g

® TLagaan (2001) - ArewT ATl

e The Lunchbox (2013) — STATA®I i TeET T AfFF: HiReaar dwrg-m

e Court (2014), Newton (2017) - TAf9e SATEE TERT ¥ HFATHA

"I FHIT g7 T A% dgT it Aia w1 FEr Wi g a8 9T g 5 awdhw fhewe e
T FEIAAT &1 4% P § Ieqd F3d § 9449 gl @ 2
ey

Faa afasw Bear Gfauaren & afvqet § - 9mr, 856, g, & 3w F ' 1w
Tg 7 FAA FARSA & A9 g, dfed Tg dfa® AR, HAHISE (@99 T qiepias qa9=ad & g
ERE il %L_Taare Zameen Par SHT Thed afas f=ar &1 3w qﬁfﬁ 1l ﬁ??ﬂ % ST ARSI &
TATT-FTT AT TREAT 3T ATHEF STEEHaT & IAT Fdr gl I8 hed T Faer AT a9
F form, afes afas zd=t & foro off v AT s Sifas aqaa T w2
davt v gt

1. Bordwell, David & Kristin Thompson - Film History: An Introduction

2. James Chapman - Cinemas of the World: Film and Society from 1895 to
the Present

Mishra, S. K. - &7 HF13779, THIT FHITI

National Education Policy (NEP) 2020 - ¥HXT &ILFHIL/
Shekhar Deshpande & Meta Mazaj - World Cinema: A Critical Introduction

S N W

Taare Zameen Par, Directed by Aamir Khan, Written by Amole Gupte, 2007.
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Nehru Arts and Science College, Coimbatore
nasckrishnendu@nehrucolleges.com - 96331 93329
DOI 10.5281/zen0do.16574933.

Research abstract

The film Gentlewoman is a cinematic presentation that gives rise to a new trend of discussion in contrast
to the traditional female images. This film presents the inner world of a domestic woman, her identity, anger and
struggle in a global perspective. This research paper analyzes the cinematic elements of the film, its cultural
influences and its harmony with global interests. This study also clarifies how a woman's inner experience and
self-realization have been expressed subtly through the film. This research also clarifies how films like
'‘Gentlewoman' strengthen the feminist perspective by breaking out of the traditional cinematic framework. The
visual structure, silent dialogues, use of symbols and colors in it are not only aesthetic but also thought-provoking.
This film effectively portrays the mental states of a woman, her cultural roots, and the complexities of self-
development. This research also shows how the Indian female character becomes a symbol of a universal female
identity in a global perspective. Thus, this film becomes a powerful medium for the expression of women's identity
in both global and local contexts.

Key words: Gentlewoman, feminist discourse, film genre, global culture, domestic woman, women's identity,
self-realization, cultural influence

MY TR

Then Feagga us Ut s e qia € S 9t Aigar st & i vF a9 fmetamr o s
AT 81 7 Thew ey &t it siratias 3R, SHeT T, ST S TE Ay AfE g § weqd Fdl gl 3%
orrer 91 # Tohew o TRemTft aca, At Sa:sTat s afsae Sl & 91 T8 qrased &7 ferapor G

21 TE ALAAT TH I1q 0 T T FIAT 2 136 UF AIGHAT o ATqA L AT ST SATcHaTe T T T Thew o ATeas
| GEHAT F S TR 19T Bl

AT T T Ny Tg AT ¥2 F2am g T ‘Seaqaa s+l fhed fFFe Jae qrutie feare g+ ° a8
e ATaTat 3IaRTIT i ATt T2 Fd! gl THH 39T HLAAT, I HaTa, Tl 37 M0 HT TIRT T Faet
Hdiaaicas® g, afesd A= ot &1 78 fhew &t it amfees stawasi, saeht aientas =1, e arentashe £
STfeearat & TATaeTe’ &1 7 FEa w7t g1 78 oy g oft Fortar g FF atasw afie § aref S am G
TR U ATAATTHE AT TEATT 0T TA T a9l gl TH THE A Thew Ifae o v 1 9t § & srfewar
#1 srferege F7T T ATEAT FAAT B
& Teg: Sieaqud, &t famsf, fhen-dett, 3fe depfa, =ieg =, ard srfewan, srenany, aiepias saaara
TEATAAT

et e & =i TRt i o T o ariafiE it o St G g, e g s
®Y §| Feaga fthen T TTiuT emeoTsti 7 AT ot g1 7 Fhed-ara 67 et § v v afgar = fi Fgr
2 ST AT wATaTer o RS g51 3 = sty srfRwar #r qemerdt 81 =9 fhew § wanT #r S swefreRrenshar,
HIF HaTE ¥ FHIT T ATIAHT 6 HTATEE T {7 HIEFTaeh Adq=T Hl ST Fd 2l

et et ® =Y i arr: aiuw, ofter, @ s agaefierar %yt = & i frar e 21 srfererer
fohedt & I S[IHFT 2T 9T & 9gEF & &9 § T IIATF G397 hf fx-14g & =7 § AT @l gl g
Szerga UHY T=AT & ST & A A g, S IO, STEHST Y THut 7 q9iq Fdl gl T8 fhed U
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T FT TgAH-ATAT FT FATAT 7, ST AT [6E1E q8T FLAT, afew AreAt=reqvr, 719, T T Tl & qTeqq &
oo Sfrae AT FHITT T 2 FLAT g1 T AT TH q1T UL 19T § 1% FH FaTg&T THHTeNT A [&ear
H U ewfous &Y gfEwmr v wrae At 1 78 fhew iy f wiwwnra {oft wir suedy aftr § afiafia s @)
g WA T ST 79 T Fael Uk AT 791 24 of, s aforg woft 3 &9 7 oo srf¥dqea & forw srarsr 3ot

21 3T oY o1 T AT TR T, qfoF UF FA-ATT FT AT T ACHEAIAT I TTAT G

72 Tohew wiw, 3P siiw wrfieht 3 wreaw & 359 &t % fiqw 91 w2 w9t i srfverte w8, S aamer
T At ¥ Fae dgaefierar s @ fi wiawr 719 oA g1 AT fi ot Fae §i9 T@l, afod UE TH Fw
sfawre g1 a8 Tohew 7g Toridr g & &t #7 qite Fae ararors S9a1 & Ta@i, afosw AT TS Y e
T §99 g1 78 yearadr =0 hew % ofiaw B sfiardt fawet 1 ISR #3d F ar-are, Tt fher s 9T i
oY Fag o et 21 fhew it Premra ardifrat — S i, e 1 9 w3, S sy st o st 1 9T
— U T et SeeaT &7 S0 34 8, ST 290 &1 71T it TET ST 9rf<h 1 7 THa F:ar g

AT T, TZ Thed I ATEFIaT Sq:TATT T AT STV FLAT § ST el 3 TEu=T & 1= &l @15 §
=T & gaa 7 Tzar g1 Thew § =i 1 Foft, ST e, SH% g &Y qgT % fF =9 F e - 5 s,
qIAFE, ATAFAT — T ITAT A i AAT=aT F Tk a9 7 1 FA9H G0 H o Hewr "qravtors Gwert
T FLH ATETH I T &, TTgHTAE (ohed AL & STCHATE 3T IHH HAUT Hl T 7% (T T2 FdT 51 T8
T 29Tt & AT 97T 1 ol @ T g, aiedh THAT A TG HL FT AL FAT gl Tat THhT qad T=T
fareroar 2 5 7rg fhew et gt Tl e, aicd AT FIAT g1 T TEATaT, 5t i =9 fhew it Tgereai
H I 37 3aH st g arator vd ArieE fEwert fi awss F forw sraiEa w21
e Y fmwTs, s o< <t

Se7gaT Thed U f9T 397 |iad 3T Sl & AW § HATE HLdT gl FHLT HI0T, THR1eT FATSI, [
T FAT ST HOTa ht At 39 Tohew it 9@ fAawars g1 fher-Trae et S ST S T 7 Sqad a1t
FT TR TaeAT AT I § HEE FLAT g1 HATT 1 AT T ATI-ARET T Temear =0 6w w1 Fadr-fhew
T TS H T 0T 81 386 ATAh, eat T, TIH &0 2 o 799 § HT TF eI FATHT I5¢7
gfeaterd grar g1 Tohew &7 ToT 397 UF 397 FHiadT i a¥g g ST IUFI Hl T Fad 397 T I, Ffodh AraAqTcdH
ST AT TqT 9T Y TATET F2ar g1 e i 397 §3aT oI qeH g, ST 90l il ATTAHT F ATAEE S |
AT FEA T AL AT B

=9 fohem | TefishTee W0 T TART ST &7 39 TRT g—I e T 91f3e F srhorae sfw siaien
IETET AT IATAT 8, Al TAT W7 IahT THIAAT 3T SATATAT FT TATH a9dT gl AT T Fgl-Fgl I ITdT
suppressed desires 3T STEAT IAA-TAT FT Tehd T gl FAT FFowar i fredy TfF arer 9 erfe arfer i
AT AT F A7 TS F JSd &1 THTHRAA &l IR FA & (o0 qT2e I 9ied 37 Th Sa1 &7 T30
o T ) | v arte getet &1 q9 & = &t afa & 91 Siied €, ™EE 397 #fi aqdfa # &= s
FreqT =T 81

FATA-TT QT HT ITANT TAAT TG | I8k 98 & G&H Z1d-ATd il AT AT o 1w gm0 8, e
I T § I3 AT 55 ST STTHSTH Tl FATAT ST Heh| AT T NI, FgL I AHTAE, Toohl et AT 3T — T

Y AT FHA AAT FAAAAT H AT FAT 21 ZH TR FHL Fqel 906 3L T % A1 A Aal aaal, afeh
HTATH TTredl it =TT 1 q1eqw | a7 S 2| hew § |11 A e o sredq weeaql 21 stef qare T8t
2, At /I & HaATe & ST 2| T2 WA F90HT BT G116 AT Al 7 ATHL <71 g1 T2 Thed 26 a7 1 6110

g T 8w 9 'gT gem ST AUl qel graT o o 'SeEar|
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e e o7 qugfH @i off o F siafiE swat #1 asid FT § GETE g6 ol gehl-Hedt
sateat, drare w2t &t fow-foe, avara & g8t it srars, 71 ot e a7 g7 - T 99 39 qrares 9ged
=T Rt e € s gei T 9 39 a1 2| Siaq:, deagaT it fRars AT el aah ey Ao T, afeh
T e T=aTeameT &7 a4 F2dl &, ST 2Tl & FaaaT s g8 &l 7 Fedl 2l
e ST 3K FRra=aTdy awmaT

STeTFHT HAA U AT HAT qgl &, ATedh Ag AT AR qear T =i quraia<l w1 o9
fTq¥ THE g0 | TH FATA H TIH F9T-ATHT, W1, 3T ATaATcHE TATg 7 el AIET qIHTT ST T
=t w2 g, afew ag us = atas waar &1 off ffear 81 ==t 7 a1t F a9 Fad Us A
et % ®feT 781 2d, afew o 39 7w &= F aq9a a9 oa § S e & Gfvw e #§ v S=h
o fRrfat T ATHAT T TET E| T/ FATHA HT AR ATAT-AET AT GEH AT TATFIATAT §1 ATEAFT 6T
SHEIET, J¥ T a9Tde, IHE TgAT 3T IHhT AEdi § FAT TRANERAT & qTH-97 AAH Sraagret i
AAF TIE & § faa@rs Tf¥ 31 T8 5 3T 99 & F907qT 8 ST YA AGAT T qedl 3 AT sa=rar
F f= I W {1 Tt § ST AT TS e A — wee /e, e 6 g9, et e - aef ey
AEF A T 2

FAT T g d2 AT = § eare 7 T {1 ATCET 6 oA, IHRT AHAAA, AT I ATAHE
ITA-TAA AT AT H AT FAT-AATAAT STH T 17 I AT (FIATE FrEIeEhl) AT 7 77 (FETHT TTegT) A
of feema 81 = stz Y Arfarett it 998 & deagaT hr ATt oft THTS F TAYET At w AT e
F AT AT g1 AATTT § TTh T AT ST eate T2nT AT oy w9 o wsirai & IRa S gid 81 =aarars
(e Afreaf<h) FT S FATT AT FAT-FAATHAT | <@ AT 8, T8 Feag#77 AT § AT qierterd gar gl
o e, il st AT Jare ofiw S df¥\T - F g9 g Tt 77 UF AFHE daeAr F SiEd 2
T ATA T, T AT ATLATAT GIORT0T St Faet AT 12 AT HadT a S0 781 8, dfoh Tg a8
ATt fawet & SEar g1 ATiHewT it TEd=ar o aarer, ITHT ATHATH, 3T IHHT T T — T g9 39
frsaeadiT fawet &7 fReaT a=q € ST & 1 Fae TRare i FHS AT THE q51, qfew UF Taq=, =i i
AAILE TTS 6 =T § Teq HAT gl FATHT il ATEH(AH T U Tgeqiid HaT8 Hl S0 Il & — T AT
AT IO 3T ST & 1= qara, af gt A fosa fBeaT & 96t siqeartadn I8 §a1g 9l &7 7
FAA AT T FAT F, FTloF IHY AT o AT, TEpaF i wrateras et & fF Srear 21

A:, FIAFHT HAA Tk ST FAT Tel, ATodh T (AT T a9 STl § — T AT Fet= S
HrwTet 1 AT gu fava Y Rt & are N2 o srtar i w67 I 1 TEh gieptas sqsrArasierar i
A AT TH Fad UF 'AATHT Tal, qiodh U gL AT 915 § AT F7 3d 2|
AT TEFia SR T HAGAT HT T

SFeTFHT T FAA Uk WIGAT il AT ATAT T FgHT 8, Ao Tg Tk ATHTTE Fearast € g 1 IfF
TIAT | e S A T i gt wear g fhen § ey 7 ar, 9 $i7 Seq-S = Fad AT T
THTS dF HTHT A2l 8, afod qg TH AIAA 0 A9 i 20T 8| T Fhed T8 Faoriar g Fo Fry dord Fhaer et
U HEpld it a1 q81 §, dfed T8 forsa v &t =t it arar gegar g1 et fewr § «of vy Bt s € 8
ST qEO2Tst | €99 FAT & — S 7 ST, 797 BT 5 2 7, F AT AT 7 ZAFUE A<

= fherl & g Feagaa € &t & aaaareE Ir # F% § T@dl g 98 qATAT — T&h B AT
TRETHE, AT ST JaTies dea & Hae T Tads TgaT 6 TA1e FAT § — g TS qrEasiios ouT
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21 forem 7 woes i, S aw st =g wkew, g 3w i wdt £ fo-fo, afas = g & q=9
B T AT Fiepiasw SATsl T T FT TEH AT AT ST Fd 2| THE AT, Tohed F FHIAT FL=4T, 9fe

et e oftelt wifa 7 St &6 siavrgtT wer feedt it a1g A=t 81 Fders 7 sHaerse uF fwdt v
SI¥ 39T TEAAAT &l AT & ATrh T T % ¥ Ia Toh| A AT FF T TORT FET I forw IR FedT B

AT ST Afe 1 7 aftae 7 Fae fAugaeg § afew yeqia aet & o afietera grar 81 garat fr
ATIT T g, AT 397 T T ATE-SHHT I0F &1 Tg 55 TUFI A1 g T UL AL FAT g 1o & i
ATAATE, Fo ST ATRTEATE ST T2 8 — F Frawitae g fhew § a2 sftae £t St aerd fFeodt § - 59
e 7 =t i sufRafy, ot aar § ot goft, ¢ agi & Sraerh fr sof far-ag e so ae=la §
oTeT & STt &Y FT FdesAr i gid & =T H 3= A7av 2

fohew ® g Aehar o7 TEUeT % g3 & o SN 367 797 81 UF A7 ag & agEE a9 9gqdl g,
TATEHIA ITART FAT &, AT O AT qg T Y AT €9 F 39 (Aqaareas Aaedr | a&ft g o1 iy
A T oTRF & S| AT FAT 81 TH TF FeTgHT had Uk ST FgHT Aal 8, qAroh Tg atae ol faaet 6t
?’r%a‘gﬁ»—vwgﬁfa—gaﬁ%%ﬁtmwwﬁ%%ﬁwﬁaﬁ'{Tﬁv%ﬁ%ﬁ@%ﬁrmwﬁ?ﬁ'@aﬁ?ﬁ

|

ST AT i AT TqrEar i Arveth

e T TRt aTiETteR strae o ey, ot i Ser siw ararires garat & f= =t ag= i @i
H et 81 78 UF AAEATE ATAT 8, STt 297 SHh AT ST Aqiid T A7 srew-arer fir ThRar #ir
HEHH FTAT g1 T B % WIATEE TATIAAT T HIT T AT ATAT &, ST Faet ITRETE JTAcat it I & 9% I
2l

TH IS o G A ATCHIALIEATT, SToholde, FHeqdT ST ST id 1 THIATT 6 ATeTH & TATE HLdl gl IThT
ITAT TRHT AT TAT T S A, afed U HIaieeE qich il ST g1 g TATATAT Hae ATARTE T A, TTodh
STCHATHTA 1 AT &, ST & % S[fedqed ol A1 ST 5| ATAHT 6 A AT ST AT @ 0 AA AT &
g Stet =it 1 Faer aador, FAT ST AR % T & € § @7 JATdT g1 AR FT HIA, ST 318, ST Ig 9107
— I 99 TH 19 HT Ghd g o a9 A T AT I T TLATHT FIAT ATZAT &1 ST ATATHE TATRRHLT
Fae Ueh (At IioraT 781, afod ATATRE [aE=«T T 7 a9 Sar 2

TRew & T2 g9FT § ATAHT T AHII § @1, G F a1 HLAT, AT 3ol THTS | Hel foaqmer — T T+t
Tehd g SHehT SATCHATAT | a8 Tah UHT (2fd § qg=dl & el 39 Ig TH AT & [ STeht 40T gF 3T T It
TEATH a9 T2 A7) AR Taraar w1 7g 999 $fa¥ gF $1a¥ U Hifd i ST#7 a7 g — S o1 TRt stre,
ATIOT AT FIETE & Hedl 8, Tq SHHT TATT agd Tl 21al gl T 39 & 6l Fgll g ST div-eiv oo sfae &
9TT<F T TEATAT g, SH TARTLAT § 3T Siqa: STIwT Taa=TaT T =TouIT Al 21 T80 AT § 98 Fhel gl 8, %
Tg U AT AKATIA g — T VAT T4 Sl ag a7 et aratierd O & G Al g7 Gl gl Aeag7aT Hht
ATCIT SiAqa: T8 HEHd FAl g o & H7 a9 T2T gIAITT SAHT AT g, T A ag AN 2idl g af g
giAar 3 TRt oft Tama &1 S § e g1 ST 2l
e

STeTgHT (e O g Tararaey, TsTcas STHT SiiY Heaasefier Teqid & HT0r U qor<h B-Fid %
w7 | IATA 2| g Fohew ToaaT 1 et 397 THRSE & A0 of ST 39 U fAusiyers i Haaefie aream &
& H YT FLAT gl AT AT, AT TqAAdT ¥ AiEpiasd a9 S8 sAfea ot &t few 7 srea
eTdT 37T FATHFAT F AT F91AT B Fohew T AT0T 7 Faet U 977 8, qiod a8 U T+ g — 39 27 & 771,
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ST 3O AT T AT HT TEATA ST IHF ATET S HT TITE FLAT g1 TRAF g § gt &t it Fgrer
1 Tohew F U 9% 32 <T &, SRl a8 7T Had Agaeiiadr &7 Tdi® &, afed AH-FTATHT AT ATAHE Taq=rar it
ELEER: AR

e 3 fawTS aca, ST ThTer SiiY ST 7 T, ata T /T &9, 37T A1 67 TART I90H0T H7 el
39T AT Al o, FloF Irg UF AAH ATAT IL o ST gl T e TH a1 F7 2820 & T e q9rr &
HTaT gL T 33T ST ATAATHT Fq¥ IT ARTA AT FT TAH ATETH BT GFdAT g1 AeagHT 0% wq¥ 9T &t
TarmeT &7 U TAT ATATH TTF FAT 81 Tg T FAT g o6 B Ford ForeT e weapfa a1 e 9 H10a 981 g1 98
T HTAT 9199 AT &, w2 & =1 9=, Faa=dr1 i ¥ & oy §odea ) fohew # gorram
AT 55, AHAT=AT Sl ATHTSE S & [ T TOHRAT UF GraATHE &wet & S+ 3o gl

Torew it ga& 92T Suateyr 7g g T g oA ene-errar, Aroont 31 arastt #, & gin i uF gew 1ig
TELT AT Fgdt 1 ATCART F /I & ST (A0 8, STy g2 F S oy &, 3w et o[oft & v =roon & — 780 =9
Torew 7 st g19g Aoy Aaerar & & deagaa Faw us hew 78, afew uF fF=mw 8§ — o whhar g - o
T T ET F AT, IHhT FATGLT 37T I8 HIAT T SATFg! FI=AT T AT T SATAT gl T e g8 T qra
o7 foaer wt § o &t 1 AT AT TEAT ST IHAT HAGATSA Hl FHAAT AV IAAT ¥ AT g HoraAw 7 39w
Fg gU 9T5aT I ATl
TH T, Seaga7 (hed T Fad i e § uF [fe e ama #3dt 8, afew g afas Be-fawsd & ofF
AT /I, GEH 37T H9ITh IUTeA T T90 FEIdT g1 T Tohed T9Thi F A & F TRALAT ¢ 3T Tg T AT
o =t &1 srfewar et araTiors s TaT & 981, afed 390 strererer 7 T gt g1
EC R T

1. STAE T899 Seaqad, e ; SreET qeEd, 2025

T A 3T T 37U (1974), [FEer: T Faraeq
T AaH (2002), Ao T iegt
AT T fhew ST — S 7igsr 9w suted o
qAd, AN §97 77 HAT FATAF G797, T, 1975
T, A\ FrelarE 47 # AU g |39 U 4=, 2000
fewar wrfeer i swmETae fBeHT o7 vy 9=, SuAy, 2019

T, SHT 1T AT s a7 @Al TS gwe, 2015
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Abstract:

The Lunchbox (2013) is an Indian Hindi film that has received global acclaim for its subtle narrative,
emotional depth and realistic presentation. The film depicts a unique relationship that develops between two
strangers — lla and Fernandes — through food and letters, set in the backdrop of a metropolis like Mumbai. The
relationship highlights the universal feelings of loneliness, hope and intimacy. The Lunchbox is an excellent
example of global cinematic trends such as slow-paced cinema and minimalist style, which expresses emotions
through silence, symbols and visual language instead of dialogue. The film not only gives a glimpse of Indian
society but also reveals the emotional layers within it, making it connect deeply with international audiences. This
research paper shows how the film effectively presents Indian culture on the stage of global cinema.

Key Words: The Lunchbox, World Cinema, Emotional Narrative, Slow Cinema, India, Mumbai, Human
Relationships, Film Analysis
AR

T AFAIHE (2013) UF AT Tl AAT & ST STUAT GEH FAT, ATAATHSE TS AT TATTATLT T
F FOT AT T I¥ ATl Te| A e Has S8 AL 6l I8 § I SIS ieadl — SAT 3 FA1SH — &
A= TSI 3T TAT F WILAHW & I99d U A1 Hael il 4Tt gl g e Toholdd, SFHIE T ATcH=rar Hir
ATAATIHF ATIAT T ITWE FAT g1 T A=aiae i T arer FHaa o =g 9ot s atsas s w1t
T IFHE IAELT &, ST HaTE AT ST HI4, TAThi 3 39T ATUT F HEAT F AT AT 4 F2aT gl Tg (hed
FA ATEATT THTS T AAF T g, Ffodh IHH ATH ATAATHE Tl HT SAWE FdT 8, e 7g darga
TIFT T TZITE F AT | TZ ATHETH-UF I90TaT & o 8 7g Fohewr i deFfa &1 afas f=ar & 59 1
TATAITAT €T H TEIT FHAT Bl
T Te: T Faaiad, o [T, araercns &7, €91 [BeHr, 9, qas, T qae, Tt (g
JEITEAT:

THIEAT Fat § ARSI TATAT-STG  Tei 101, FAraeq T TEqfaha & & 92 Ieea@e 17 Iid
g1 T T HAA 397 I HATSAT T HIHT T Tgh AR HAl 9T AT AT Tg=1 a7 @1 gl TH AL STt
AT, ATgAAT 3T TSI S AATA 2901 ] ToAT, TF, AT 31T 39T TATAT o ATEAT & ARG Fd
g, Tol T A T FAd i STHT hed STaeT JTaf, TATAAT ST ATaATcHS TgTs & HIeAT | TR Al ATfcH®
T U LT FIAT &1 TG AATAT Tg THIIO F2aT g T qreehia foemm £t faferear e aeft a1 a1 § 781,
Ffew A= oY daaar # off aRatera gt g

'T FAATHE T AT FeAT Hl g § T@HY TETITO AT HAGATN Fl 3TN Ll gl {as oiel
fre-aTE a1 AT it gugi § a7 stz st — o siv wAtRw — & &3 us deg =y & Aremw
H HATT A graT &, 3T Tt §9 efie-ei¥ U Tg ATaare® o § qRardd gl SIrav gl Tg qat= =6 a1d
T AT Hiwd AT & 1% i AhATIA, T SHATAAT AT HATIR AT SIH AT gLt STae & TATF T AT
s o T Tort & amrheant & forw oft a9 =7 § s 2 2|

Tg FATIA IAATATEr AT TAT T TS F =FAqt=r=Ai it 37 0T TGRAT F T9F7A 8, Tal qarar &
STer HIA, Hohd ST 9T & ATEAT & qTA] il ATHATH 1 STl gl Tg TEATAAT oH ATHETH-TF ol JIHET 6
w9 § yeqa g, forad 7 frapoor S sroa & 7 d=ate B T e arETire- A iad gedt w1 afas
fSreT § YEqa HT AqEgrT IR H TATAATAT Haier T T g
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qTaATHS FoTdare i fiw AaaT i sraemor

T AT AL AT AT | U UHT FTd €, ST AT IqT S I T 6 77 & geah? Uah 907,
T 3T FTRT FAT AT TG FdT g1 Tg FAT== i Fawr £ 39 Feamrs &=y § J=a1 8, T8t FamT H
i eftelt Bt 8, Fare Hiftwa gra g, i 9t i sratvw AT # FEw & awe #7799 190 #w° aw
STAT 2

= fohem AT f3eroaT THehT AT TATHATE g ATIF 3T ATTAHT — AT FASH T ST — F A1
TS AN ST TERT, S TATE T ATehiT FqeATv qg1 g, e oft 39 wer Iwwar g Iofhl #i7 Tgere T
AT g1 9T SFder T3 F ST T3 ST SACHIT AAT H qT=1 6T FTaaTst 1 922 92 sfaa Far g1 g &
Fe R g, e ST & o ATl FHT AT, AT Ah THTT AT ST <[H4F A % Freatass arqraeor
T TART TohAT AT 1 TH T 90 ITAT 1 /I ATT, 378, TATEAT ofiT GeH TAATal & ATeqH F 3% SiaH il
ST T ST T 8| Thed & | AT UF Tgeadqul TaaTcd® SUHI & &7 H TIRT 36T 797 81 F5 397 UH 8
STt I T Ael arerd, 6T oft 3% 79 &7 a1d I90F TF TgAdT § — Tl S HAw F#v "@ied g1 77 Fewr i
g AT § STl FH &l ATF AT &1 FATTF 1 LTHT TATE T90HT HT A1, THH I ST ITA1 o6 q1F S HT
FFET AT 2

T AT I FATGT FATHSE FAATAT 6T A0 H AT g ST Ara=relt, Sfrae it agreat =i e-
I ATAAT HT H<d aT 5| THH Fle WoT Fe, ATT-TET, JYH T T aar AT ATehig IhY A5l 5, qrodw
Sfrae & FTHTET AT T Y T § gREfdT FT 39 f AHaT g1 TH TH, 'T A A Uk FAT A, Iioh Uk
AT § — ST 29T FT 7 Rt g 6 BAAT Faa geF T97a) a7 FATS hf T T T8, qiodh ATaarsi ff
TS A FATH AT I & S TATFATAT T FhaT gl TE FAT=HS AT o7 # it A e Araarews
TATIATE T UF oY a1 gl
LT Strae 37 stherTae: S afcre &

e AT H AR AV AT F 98 T@T 1 HSTATLN T ARTAL, ThATRT (AR ST TEear $i
= % FTaSE UF Tl ¥ | agTs q-a1¥ qHA AT § — FAhaAra| qas, &eett, T, =70+, @ad 549
I TTARET | T ATl ST AN o S{ad H g SeheTq" Uah AT AT I 0 g1 ARM & 916 THT FH
&, Tedt & warg it F4H 8, 3fiT arariors dv=ar f-ey sia=1ieF gidt o1 Bl gl UF 9ged § ' d=aiad’ SH
FAT =7 AU FT AT AT M7 Fagaefierdr 7 IART F:d 2

Torew T ATt AT UF [T 8, ST 9" 9 & IUTT GG | ATaATcHS &9 & FT-T0T e
FIAT 21 AR, TSI FAT(SH Ua (g &, ST ST SToheld H LT %8 SAT g g JIAT STAT-3TT Stae it 38 ard
g, dfend T o & Afeaer s=aaiad & Tad Td T2 Tgad § I S 0 (<97 & ST g1 SHT ATeqH | §a18
ARH AT § — TLILNIT T4 | qgl, afed G- Bid =1 3A¥ eeai |, ST IA1 & FTLHAT &l SIS ad gl Tg
fohemr orgdt Sfra 7 37 T2 &1 S9v et & S s Sifas e o Ty it saeqar § eeET w1
T SITar 81 @mat i e # w@d gu o A At T § TR &7 S 8| Tg AFATIA had qTHISE el
ATAATCH 3f¥ ATAF Tq¥ 9T AT T97F STAaT g1 'S d=aia’ § I Uawrehiad foheft 918 J7 9418 F &9 § 981,
Ffed |, Teftear, gt & sAiwdt 3P i ot ST & ATeaw & Wahe 2rar 81 ALY 26 fhew &t ot a2t faeroar
g1 FEAIT | St &l T oOFf BT &, TEq ATaA T Hael hf THare ¥t Fret ST T2t g1 AT T gf Stia §
TAA SAA ST g o 919 95 A<k | off Ha18 A51 31 4TAT| AT 37T FANSH 6 o= AT G a9dT 5, qg (el
AT SATHRTEAT T2 ST Agl, qfedh AT, THASTN T TEISIT 9T LT g1 78 dae 397t 1 T8
T T AT FEAT & o FaT Tohe1ehl ST 3T Ao SATd % =6 I § g0 e &9 7 {UgE 2 82
T FAAATFT FAA AT gl SHae &7 =07 81 2, qfod Tg UF dtah AT &l =T wadt g1 rar ar
AT FHATL, =LATH T STHeAT AT, AT e § g a1 95 — a7t =7 fhew 7 srow v wfafdfea g gu am
T gl Tet F107 g T a8 Tohem HATell & 7 S saeagia qoit  off Tgars & T g1 ofaa:, ‘T daaia
T Torg Fdt 8 o stereraer it srsgfa ATt g, oY Faeli il sasa=har el T J9Tsr, T80T AT T T 70
T AT AT T g

YR Sl WISTT & JT&9H ¥ §918
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AT HEHid § WIS &1 A9 Fad AT O 6 0T T8l 8, afodh g UF Tgd ATaATHT,
et ST ATATE TR €T 81 Tt FIS 1 I, U9, 4T, 3T ATaqTed® S[ETd & T & &7 § @1
STAT g1 TRET § TSI JTAT AT Ueh G S §, STl Fad TaTa af qal, daai sl o @ g2y vt
gl ‘T A ATHE AATIA 6 HIEhidd 987 A Acdq geaqeiear & FEa wwar g1 feew i arfae, <o,
e 9fe o fore afafee #18 ol @are ¥ T SIS aqTdl gl SHHT TATH AT g 13 ag TSI o A1eqH & o
ot & TR & S[E Toh| T ST A1 Tt F FATTSH ATHE T AT A <h o I qgo SI1dT 8, T qat At
IR A1 FHATE FT ATLAT & STAT g1 TS F JIEAH F ST TATAE AA 2raT 8, a8 - sediarar, awer 9w
T Ha g H a3 74T Bl

AT G FATT T GTH | IHHT THRATIT, IHT ST ¥ IAHRT IH 0T Zrar 81 FALH, ST THThT
Strae STt 727 21aT &, 39 TaTs 3% #g & TATad 2raT gl T8 397 TH a7 Hl F90Td & [ WIS UH HIF qTUT 8, ST
orsat o faeT AT qTaHTE = F a7 8| T2 Fhed T a1 b wATioa T ¢ o R T § S 14w g7 s,
THATT TATH AT F T T TAEAT T AT 7 TATAF BIAT 1 TS F HTTH F HATE hl TG ATLTIOT Fael
AT T HITHA q5l | Faea it arasr asft §epiaat § Se &7 ariarts T, I8 it Tfeat ofiv angfesar
T T AT AT g1 SITATT SEpa § F2r ai, wiars =, wmiEEt SAe Fuia— T ariartes
ATAATAT 37 FAAT & [ 3T 21 THT T, ‘T FASTF AT0F TR 1 Tg AT F0qT g o6 T % ATeqq
H SATCHIAT, ¥ 3T FgIeIfd &7 TH 899 2

Trew o5 Y Tt 8 o Fgma Stae it ANTRle § Sgt 9t gare - 7 g7 @1 7, agf 9o
ST GIE AT T ATeqT 0 AT ARM HT SIS Thd 8| T AATHS TH FTd HT AA 15 g 1% ATAATHE S[ETF 6 o
T arsal AT TAAT Y AAITRAT Tl BIAT — Wk HIGT TT T KT IAT @7 o &7 STSIA{aIT F S il g5
qHAT | Fqq:, 'T FdaaiFd a2 Og F2ar g & A6 Faa Ue T3 1 979 751, qtoh Sepid, T i qraar
T A, ST ARRAT, a1 T TGl qF o6 GERQAT H St SIS 6T a9dT T@ar gl Tg qAAqr== Ao H TH
TATETCHE HILTH & &9 § TT10d FLAT g, ST J19 gid gu 91 T a1 FgdT gl
FACTEI AT 3l A= AgIeqal § Gherd

AT T &7 g™ St [T &, T3q Shadl 94l § SHH UF 797 /I AT g 0 A {hedt
T FA AL TR A, qlod AT T90HT AT {7 TATIAT FT T2l 31 Tg TRAAT Fad 98 q9Ie 37T 9o 9T o
T ATAT oAl % HIEAH § Tl goll &, aioh Hagaeiie, AATITLH ¥ FTadTcHs Tgls § gl fthedt 7 #f
=9 o & ggaaut sfaeT AaTE g1 ‘T F=aram (R0 ¢3) UHT &F U Then g e wea g1 7al, 12 o 7 sroeft
[EQEREEIEICEIES

Tg FATS HATIT AT R0 93 F ‘HF AAT=7 Agreqd H W FBFam T, Sgt =8 ‘arer=ai & 99a
ERTT & FEATAT 36T 3| 30 A2 read § ST o1 et ofF fohem & forw stiea &1 oo grar 8, i ‘5 s=ata
T AIAT LA FHAT AT ATAATHT TEI(A 6 T T A ITATE TTH Tl THb TATI g [ohed el daegid {hed
qgcHd, A (hed AR d, HAa [thedl Helcdd, 3as siaeaTgid (thed Al d, T9T 37+ Fs HaT81T §41 97
st #7 T i It F aeftersi vd gl T 01 Y § 96! T T F907ar g T e & e, fewe-aeg
T TR T FEe W, afew aEwiiiE aed sgaat § 2 g2 ¢, e 2w 996y s qwts F e
AHTAT TggH Y G| ‘T A=aiF T § AT a2 ATHAAT AT WS T HT TART A1 (03T T, 7 &1 g Fls Rled=H
FAT 5| THF ATASE T (hod 9T 6 ZaT T TALT HT Tehl FT1h SHH FTTATT HAGAT, FTLTIT AT 267 STHTLTIIT
HATAATU, Si¥ AL TeaTel | Rt Tgers srcd waraernent &9 § =g it 7€ g1 staeag agreaal § et
TEHAAT 6 T2 T THI g T o [ o shaer aadient Schedl &l gl dal, aiodh doqal, HaadT siT Fehtd
1 T 7gea AT 8l

=9 e 7 72 1 fog fra 1o v [T o Fae Ma-a9iia o7 9o sremfid aqrse as ditad
ol 8, dfod ag ATHTSE 3 ATaATcHE (AUl I a0 He 9 TEqd F7 H 9T G471 ‘T Aqa 0 ST qAq =1
AT T IH TAATHSE Tk T TV 3 ST TATA & I AT qiehiaah dars eriud FdT g

dqq:, g Fgl ST Gl g [ ‘T F=aiee T Aargiy Goarar Ared i f=aT % forg v 92 e o
SRTT B, ST AT § srfer & erfar wergaefier siw afsas giearr aret fhewt & At &7 907 vered w2t 21
Aerd
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T AT T HAA T AAAT &, ToF g AL AH ATLATT [EAHT 6T ATaATHE TF TATIATET ATHA TR
T IFHE I2TZW 2| AE T 7g irg et 8 o Foreft shg el T TamarerTelt 237 & Teqa e o o707 a7 9T 39
AEALTF B, T ol TS-TE SATHAT STHAT AT T AT HSATHH| THeh T UL, TGS & I 5 ATIATY, Hagaefie
Ao, oY T, et i arelt FHAT-FA==Te &1 I9F0 % ZaF &l €997 F3 % forw a7 g

Tg AATHT AT TG S 6l U T8 qe1 GgTs — FAFATIT — Hl 6% § Tad g¥ Z907d1 g
ATAATHS ael F& fAwfoa gra 8, siT 7 A= T g aTel "Jare off U T A= Fae w70 F7
T g AT, ST LT TER T § Tad WA 37 STHTSE Heged TadT §, 39 (e § §aTa T 71290 9T
IATAT g1 TEH T Thed I Iadr &l Stad aa10 T@d gu ot 9t 39T § S[e § 9% grdl gl ‘T daaied 7
AT HH1 I ST UgA a9Ts, a8 7 a1 &1 THI g o6 S RBemr o faferer ooy, g sramms s
ATt foeT g e avEm & wATed Fed § 949 ) T2 Thed A Fwadr fHaar i 39 980w i o
FETaT g, o aeaar, sreaf=ae siw saawsfierar #1 s § =@ ST g1

o Rl gr S & 8 T T Aa T Had A BT # UF Ssad Gy g, afew I8
Ftoaer forewT & ot At 3T, S6hfa sfiv ATaATcHs areaiasmarsl T T a7 TR I 2l

T I g
1. JI9 AT : T FEaF (FAqr), 2013
AT, FEAIMN T AT (F=), 20131
T, fas) it T T=eret & A#iey, Feds Y19, 20021
TISATERE, AT AT T $iiY aqai=e &1 49, ST Grafaamer ywres, 20091
FTTIEY T — T T Hgread are (2013)1
AT AT T ATATRTL — T ATAT (2014))
ZaTde AATA HAT ¥ FehRT AT FHIATY 372 wiqfRamd

N o o bk~ w0 D
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Research abstract

The principle that ‘all are equal before the law’ has been read and taught for centuries but is still not
realized in practice. Caste-based discrimination is still the most persistent and widespread social issue in India.
Caste discrimination in India remains a major challenge for equality. Cinema plays an important role in raising
awareness about this subject. The Hindi film ‘Article 15°, released in 2019, directed by Anubhav Sinha, was a
much-discussed film that discusses topics related to caste-based discrimination and social inequality. The purpose
of this article is to find out to what extent this film has been successful in highlighting social problems, showing
social conservatism, raising awareness against discrimination and inspiring people towards social justice.

Key words: cinema, caste discrimination, inequality, oppression, violence, Article 15, awareness

Qe 1

FTA o a9 T T & 29 REid F AR F 92T i IErr At g ot e oft sragtt v
HEGH el (AT SITAT | ST 6 e 9 HEwTa ST |1 A1 1 qaq Sl o7 =79 JraTe qa7 ¢ | 9ed
H ST @A THTAAT & [oIT T=T FATdl a7 ol & 39 (a0 il ST TN § STRrEhdT JeTe # #=H7 6t 51gq
T 2 | g THeT g e 2019 # fefter g2 Rear fhew ‘suféaer 15 agataa (thew @t off S S
AT AT 3T FTHTSTR AHHATAAT AT HeTerd AT 9% F=7 FIAT & | FTHTOTS TS ) AR F A,
TATATSI FIEATIdT HT T, HTATH o AT STETEHAT SgHT 3T AR w1 qrriores = it fTem § 3T w7
H 7% Thed Figl T% G g2 © ST @ISl HLAT of 36 oerd 1 3297 ¢ |
& &R (AT, FTTa Hae T, STEHTaT, Sciled, BaT, S=eg 15, S

TETEAT

AT FT qHTST FT ET U AET TAT & FATh ATATONR AT T AR < 37T ATHTE Tiads ol
FETAT & | AT ol [ohoH agd HeH ¢ [oTeehl g o J1%aeh £ qF g | STTeel ATHTIS AWl 1 AN 6l GHATT
Y 378 A IT AL FLA T G ATHUF 3T TATA9qmedt 7read g FBemr | 78 fB=m, seearsi, @it #
I FIA § HEE HAT g AT gF Straq v fafererarat, fedt, ara=rst i a9 7 a9 Ia= F2aT g | e
TN 397 T AT § ff U Ageaqul ST A97d § | T8 FATT AN T TS T&TF FdT § e afasw
TAX X FIEH A SATETH-TETH 1 JgTaT aaT & | Thed Jiepiae o Ao Srsi w1 9 #3d g0 UF araw v
HTEAH FAT & 3T Ao T o A0 &l el g |

AT THAHT UF A F ® T G FH FLAT g S ATH FIATFHT AT AT AT AT ATHA ATHL IARE H
Togaefierdr 93T FTAT § | SATTARTa 9EwTd SliY STEHTar Set aaearat & At fheni & areaw & ann a5
TEETAT ST T2 & | AT SUTat o 3 frer aranfore sidramt % arasa e & q@aiugt 3 oy o ga-) Teers
T ST A1 & T ot ot AT S F A 9 g AT SoiiEd, R i AT | f1iET 8 | U AT w396
safifga of<s % IO e & q979 919 T TedTgd e qiaem fedr amaeas g | =98 A1, g9, greer,
TETE =Tl |TATiorE Haer Tete JTd STew A8t gl Ay "1 wier £ A F Taq9 9 avg € 77
29T AT 3T ATAT AT & SATAaATE Al TeSHhd HL 6 A= H T a8 AIAT Tel 910 & | fohew ‘anféaar 15°

LAY, STifdaTe 3R TT9e, aToft gehTe, 7S fawtt, 2003, 7. 56
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AT ¥ S TTATIOGE ST TSR AF qE 1 T2 TR STAAT g ST AT ST HTHqTe 3T gur=me £i7 28 [rd gt
g | 7 Tohew et fafere =rear o sema 78l 8, 6T Sral aaearsl 9% AraTid F5 aredia® stiad & At
FIRTE |

‘ATEHA 15 | ATHAAT ASATT AT e Tferd, erg<y s If UH Stferahm<y s <o aht ieat Fara
g | =9 Tohew &1 U Fred e & =0 § o 6 797 § | Fhed & @e # SO & Areia § @& a9 §
I ZT ASTRAT & T1 8T T8 AATATE T &@ma T § | 6w % 91 A I909 ATeviia § GIee & a7 a8t %
g% e i srfare 7 T8 ST A TgA_ar 8 | 9 T F 1T AR ATIaT g1 STl g | AT 6 qTHe
ST 9% AT ¢ 3 H g ST (AT 1 Tohe q1aT ¢ | Thew & A=t q@h & 0 & a7 g1 ¥ Icdied, e
T TEATAT, T TAT, TTATT S THEATA 7 290747 | By opme STrfaae Sl aaeamd oy off game o §
GTEFT Terd 3T T oFf § AT ¢ 7 A7 G v § | feew v wgdt amanfoe feoaofy & S st §
oTTTrer STTRreRTT T AR e T FISATS T HATHA ATAT S |

frew # g ged e JweaT 8 STfaare o7 ogd T97 | 990 &7 U U 9 % € 9§ Jrennd S
3T ST € 1 gt g & uger &1 MET # Wi T A TE F AT & AgT R FgL ATAATE A AAF AT R
T SITaT 2 | T Tg= | Tge ST AT 1A Ax AT F ST LA Ueh A1qel T AT 1 Fgdl g i a8 ST
LA g AT & {3 “HT g AT 1 T 8, T GIET 1 & | ATe8 FHTee g 9, AL TTAd &, §F 76 g1 &l
I AR 9T, = AT SATSE ARl 8 | 9Y WS % AATSE qel g 1”2 AR I AT gI AT T T A
T AT AT AT 3T qAHa< Agrer g & arit o1 7 =17 <47 8 | ST A1 A a7 A9 TAT AT F Fgedr g
qT a8 39 18 fRardt 8 & 7 9% § 39 T4 S 970 T 97 Tgof qE AT o I FT ad ST T F T@r
T ofF | THE T THS AqT ¢ o6 T8 FE e $li¥ 918 o ¥ il FOT A8 @ qfoh AN ] ATFTEhar af STae
qTHETE |

o wTier 3 sma AT H S ARt atesd qiore AT o stfeertRat st wshat § o g sfy G
THET T (@A AT | ST T ST 6 oy ot gt # g arer U 91et T@d g | ITeT & a1 9 7379 ATHaT
TFI STed o e & T THaTd od g dT a8 AT FHdT #4011k ag A1 ST T 9T | 98 Fgdl g “q gHIE WIe T
A AT |2 | g 19 forT TaT o 3T & 1”3 THT 38 fAREa &1 Fa0 T Ttaarei &l a1 [ems § T 396
HTer ST & 32 AT 7T B 1 "I H AT F3A T0 Iford AgH F1 {7 AT FT IT0N FHST AT & TS I8
FTAT FTs Aot A7 | e SATfa= 9% 81 T8 g 90T FH1sT o g &7 § =479 ¢ 97g 9g f2rear g7, TR 21 47 =47y
AT T ATTAATE ol TH TTH I AGEAT AN AT T TF Tl gU & | “STTTd JTE il Tae SATere qrehet, ATHTA
7w & a1, 3% T g, o are fore, e i IS e stfee ag=t 8 | o AT g 8 & T A ar
STTETE o qad a2 Heersh g | o7d: ATLTeor STHaT STid Sy, THT U 797 JTara<or a9 |74 Foea & q Fs TITeh
& ATASA (OB SATTTAT T 0T ST AT T Tl ATHTIS THET a1 g5 @ |

forew @ 3T sRTet yq@ g9eT § Ofom sufeeal § 28 99E=r oY #9471 fUgs 3 &1
FSAHITS F2AT | Tohem F Fg[ad S o TR 9 qTshd T gRIART Fd g ST Juerfei & a1 e
RETT wTFS F o0 180 F2d g | UH 07 Ju=Tier & foaq s 3w a97d 8 3 FHA a9 9% TI2e 9T
3 2 | Tohem & qfore T ATIaTel & F1E0 & AT T AT ST FHAT T AT &1 AT g 3 T A1 Hl5 qaT Tat
o7 | ST forFTara &t #ee 0 fo Aeferat aroan g, e e 3 21 % ey gfom v o o fora 1 39w
Tl 21 | STRTel & T 3% FHAT ol A7 U T ASHT ol TTAT STTAT & ST TSI 67 o7 off IS aar Fal o7 | 39
FAETHRAT % TUAT 9 | 7 T ad g [ “H1d GHIET ASHAT T g1 gall g a1 3 gHI 9% 69 a7 g
A F 3T | gAY FIE g AT ar gAY St a0 AT 6160 175 S faaa Jah A g SR ag A= ST

2 314 RieT, enféwa 15 (fed), 2019

3qgl

4 JATY, STfdarg 3R T3, aroft geTRH, =1 faeeh, 2003, 9. 9
s 3qva Rigr, enféwa 15 (hem), 2019
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FT 1 AT 3T UL ¥ 3ol ¥ AT & g 37T T AT il o T=7d 8 | e i #77 =qaeqr § 9eEn
ST qeAoTet greanTor T off = = & orTaT 797 g | 29 a¥g o g1 At avt 67 ATHet S a1 6y e
T IR ATHAT H =1 T T T IE@T 7 76T 2 |

9T 1Y FHAT T AT HT TEEATEH % T a7 f2m STar § 377 S/ araar agaht I &7 ged # @
STTAT 8 | TIESHTER & qa7 FdT g o6 Aefdi #7 qilfe® TATehIT goll ¢ | g ST & a1 i Iferd 39 a1a &l
TAT T FITALT FA g | TIT T TZ AT & SIATT 0 T TAT AAAT g 1o AT ASTHRAT TS T 6 BT F a0
off | TRt 7 gt % i =97 aum Fr Ficwes oy TgRar & are | &7 %7 25 97 o7 28 # FE5 = A a6,
TRl AT FTH IS il a1 %l AT L] 7 TSAT HT 0T AT | 38 FOT ASTHRAT A1 H1 HH BISHT AHET harel § 28
FIU H FTH FIAT & Y [T | STATT Fl (9] T TG [ | G 2T AT ATohe] Ieeh AT ATHA ART T STATT Aot
FE AT LT AT |

AT FT TEIANT, FAAEAT 3T TS ITAH FaTd {hed 6 T Agea Ul [0 & &9 H T&qq a1 g g |
STSL T o HAtae § =T &3 o Fwa &3 % o S 9% s & 390 a9 7 [efaa G smar g
T 9] % T TweTer Agfar agt & T §37 | ATHaAr €7 A Are syfepTy iy wir /9 feAr Srar
ST SATIH T Tord TOITeAT T ZFT 97 | 97 J9d a8 g1 92 AT a8 7 T A hloRT (7T 26T 2q gam)
FEHT THI-THT FT AT AT I | T A Thed & q1 JIEM0 TSdT Hgasil ST =41 Siad & forw
FATSATATT THAT fa@T & forw ArenTia 2ford T9aErT & W@ % 919 T5a49 F2d g, Zerd & 9% S5HT MET °Td
gu AT e 8 | At S § 7 ffSer T@w arer R0 78 T2 991 5 = siw = £ adq 7gastt
AT FT H ATT I | 39 qg o AT SO & [0 Fgd ST e [T Zfordi &7 BrIaT 3574 &, &amar 3 g v
TN T Ioe TATd & | AT S 26 hd  HATHT UH-Uh Tl I £ Hearerdr g a1 T 399 =0 59 F I
T2 ST HqAd 7 fSTE AT FgdT g | T T ST agl 6 e AERIAr e § e gu @ 3w o7t
AT | =TT ST HT FATd AT 5, UL a0t #7 T09 Fd AU g | TG A=q=F U & 709 S AR
THHT ITALTET F2d g, AT 3310 g q7 Tg Sve Ia1<T Aal ol L&l a7 | TH a¥g fhew § qfor sfiw qarefi & =
Toretrmra ot 3T ST @ear & S T AT $iT e A gerar 2d v g |

i T ot o STTATl T Soa | HXdl & $i¥ s aT¥ Irg A r=rd qL1eh & T FdAl g | AT
T I = FLd gU Thed & T AT J[ET GTT G017 AT ¢ | e = 7aed1 9970 v &t Seaii g o
GT IHHT Ioea Fd A AT & | Thed & oiq T Aq-31d Fg 9a7 9 SA1aT ¢ (o6 3T ASTHAT FT TATAHE Fled
H 9] F AT TR N7 (Agrer (g oY ariee o | agET A=Al & arq A W wieeh A= et & 919 '
Ire AMUT 32T 2 3T G& I a1 o (oI AT 39 T AT & & | TZ[ET 3T Tl Fal GaT <aT g AThed Tohe ST
* T, AUAT AT 6 (T FE[E 9] T A AT ¢ | TIESHTEH 6 F18 T SiFe ATAAT, TE[ET & gedT T HILIT
AT TATEHRTL TqTdT g a7 TE[ET =8 a7d &l 9T # forae & 77 i7ar § T F 7rerdt &7 7@t fora & asrw
e T¥ FHAATY fol@e Tl Fghe ST ST HFHTAT & |

HIT=AT F Frer wef &1 1 Fhed gt § STl FHA A & A T go Hae FHT=Rl il Toars a1
STTAT & ST eTReITet SARTE &7 ST & {70 HT=ER0 &l ST UF g3-Y 33T STTaT & | fhed § T91a 9911 %
TAIT ST AT g S AT F1E AF-Id7e 70 STwaY Sg[a & Fgd 9% qu9r=re foradr Srar 8 $i7 ehre fad &
AT 957 § Tg! 99 AT aq7 ¢ | “Forfew sia et 8 1| ST &6 aefeat ot | a=aa & g1 w1 gom 38
1> S FTAT T TAqT FA TAT, TN GoT Ag] Sehee AeaT QU | T T T8l &, T d (@ F aaT @ g
| T T2 21 T w8t 176 Hi=aT 28 T UF 998 & YT FEMETT 7 6139 W@ § ARIERT adT § @
ST TS QTTRITTAT STeh AT THE AT | oA & |
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TReH o oI | S-S T ST T T8 FF BISA Hl Fgdl § AT a8 Tgd ° af a1 94 g #al
T ST IqT & | STATT IO F AILAT FTT TAqT % & [ (et SATaai o AR o (GATE HgLar i 1T i
TET ATAT=AT FAT § | T8 TH T FigdT g 1% T Tg o1 Afnar ot gt # ok 9 w0w vaeer /i =t
off ok i =00 L TH AT T aSTg & ST 1T Bl AT | ¢ Fg HAN % forw afeag 7gt off | 3997 argfe®
FATCHRTE AT AT ATTH IAFRT AT SATRTT [G@T Heh | ITRT AILHT G T HahT ST T AT AT THTSLT TATHRT
UE U TIT AT ATCR GET ST T AT ST ATE T 1”7 AT ST 7T [Iord SHTHET TSI 6T TATT § TASA
I U ST § ST & STt =1 i fAsford I T U 9127 % Sia< fogdT goi ITaT & | 37379 I S8 gf STeqqrer
TEAT T AT 24T § | g iy wEmarT F Fr sreHg et FY AaT 8 ST Sg[ET i e 97 F9 A quT
et 21

frew & Nifzq safwat 1 = fear 8 i e &1 a9 1 o S areqa § = e sifers stfee
Y 0 ETATET ¢ | FHF -Fft St =7 o= 3 ofraw arar & 99 ahwar Sl ar st g o 8 1 FeEer it
THIT ATHTE =717 & Fifed 72 ¢ | e Irfa 3 AR &1 g9 3 39 1ears 924 9% €Y 98 a1 3¢ a7
IET AT o SAAT T TATCEHTL AT TTTIT FXA & THH Ivg hls TLATHT Aol & THF (o107 o ST HIATAT T Ioerad
T & forw oft e g1 g & | o o sta & S o % ey Y st 91 et |7 g st
TEAT & | BT <fF e Sfta i STt & forw =9 Ui o R0 A7 SEqaTe FRAT STTaT 2 ST 89 gR q8l F aehd
S Aeg el T TETS A 9T B | Thew & 777 7 g1 faoger a2t & 5 597 avg F A0 A g6 T 8, 36T
g ST 99 AT A5l T@d g |

e & oftdr ‘snfEder 15" dfaram™ & sael s areafasar & = F T 9T THTr STAAT & | ATCAT
Tfaem & A= 15 o, qaadr, S, 67 37 S0 T4 % G 98 AN & @arh Aadq7d 92 3 awmar
g | e % 3T § oId ST 79 9 A § ATH AEAEAT 3% SIaars & &ars @2 g #7 [ o o av
ATANNE o ST A SATERIRAT AT IeAet & {37 | 7 30 o =9 [ § 9T gu siiw 3t Ateenar §

FEATT IGT ST TFAT & | TE HR{d HAT & 1% N e-e1¥ & Tat wre ot a9g |, TRl & aaoma g9a 5 | #ifH
asft FT FeATaRd T ATAFT e #7 gF g | Taera o1 & for fove % wreasy & "qrwrors e sFiRera
STTEHAT ARTAT, TEd FIAT FHEATS HAT, (A a1 T THAT HIAT AR AT TATAT 1 TET & | ‘SArfeher 157
e TSI ST ST STATST ST & aTell e & ST g ST G 37T TeTaTe! SAaeT § =47 T
T FATAAT T TR TTA & | THIALTSAE Tl (e 6 ATLAH | T9ATHT ATTATTIHL T FHAT H1 a0
@ % Wged Al T2 Fd gU ATTET 3 TR q9rst a7 &7 $IRg F7ar ¢ |
o Y-t

1. de=we, €. W\, Fifa9s #7 3979 (Annihilation of Caste), TaI T TaTer, faeet)

2. iefY, HGTHTN, F7R9TT THIST ST FEFFAT AT < [F77/, A AT TH1H, AZHATATE

3. STIOR, K., s1ieFeT 15 3% G197 =47 & fera fawefl, aasreia s7a, 20201
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Abstract

This paper explores the dialogue between global cultural flows and Indian social contexts through the
film ‘Laapata Ladies’ released in the year 2024. The film not only highlights the female identity and gender
roles of rural India, but also presents a mixed expression of feminist perspective, humor and realism in
contemporary cinema. The research analyzes how regional language films like ‘Laapata Ladies’ are attracting
global audiences and becoming part of modern cultural discourse by questioning the traditional structures of
Indian society.

Key Words: Laapata Ladies, Indian Cinema, Global Culture, Female Identity, Rural Life, Feminism, Realism,
Feminism, Bollywood, Cinematic Flow

LR

TH AT 7 a9 2024 F Refter g2 Thed ‘@Taar aSia & ATeqd & a0 el TaT1g i A i
TTATIST ST 6 S 1= GATE ! TEATA 20l T2 5| g Thed 7 haet TTHIOT T i S-S qdT 3fT AR qreaahrst
FT IANIT FAT §, Ao THFHTCATT BT H ATl IR0, e i Fareiars i Wt atvefs #r fF
TEQT FAAT | 9T | A FAEwr fram A g 6 9 S SEter S o= wrar iy hed afaE a9t wir
AU FT TEl & AT ATLA T FHTS Al TR SLAATA G T (2T AT g S AF qiegpiaah aw7ef T
fewm a7 = €
& 5 :

ATIAT Aete, AdrE e, afaw gepta, St-sfEarn, g sftaw, ariars, TemedErs, S,
Ftetige, FfreaTe yare
TEATEAT

AT T Fa AARESIA FT HAIEAH Aol TaT, afod g d°0F Ha18 T TH Gh ITH I TH 2
&t foremt 1 afoeh T i o foemn & s & sufRufa smam sz w6 &1 araar aer St e
TH AT AT IITLU & o6 o AT (hed Fae aiefiqe il aHE-a80F T A1 Tal Tal, qTodh ATHTSE TATF
ST FTEFIaT SATEATTSN HI AT TAL T T F Tl ol THRTA araeh AT o TRaed FATTH ° 3N
e 9 Aot 7 g YT 81 ATt e, ariartee EEntaat, Seary afiady, awomeft sfed, 15 %
T, ST qith, LGBTQ+ ATT, T8AHE Sii¥ ATATHT arearashar Sie A orar fohewi &1 srfwer fgedr a= 1w
21 5 foRew “Marriage Story” fredt #t Stfeetar uv #fad off, a2t “The Swimmers” F €T ereorTfei=t £
TEAYTAT T AT 7 9T 7@
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HIZAT ST AT F AT H¥ AT

A T (8T § AigaATet, TEsieT 3T 7T AT 9¢ 92 I AT GIHFHT0 7 a1 Hiraa off a1 i
et & a7 g2 Atha st wfgen Aderst, qmat e Aatarst £ suftafa ag @ 8 & a9 @uay §
faear sms 2

S “She Said”, “Portrait of a Lady on Fire”, “Darlings”, “Suffragette” ST fohedi wfgeT oo
T T TLH | TEIT FeAT gl
GERIEIREEICEC R RE LI RIS

=fSrea e, fruwuad, CGl, Ts/ATaT, S 9TieH S| qahe el [aehTei F HaHTs Jiad e me
& Torror &1 9 SATSAT OF UZATAT 81 IIEA0 4w, "Dune” 3i¥ "Avatar" ST R Fae wumeE it gfe 7
B 721, afesw o fasperer waat it asg F |7 IO w AHET FAT B

AT H o “argaetl” ST ‘g SEr fhedl 7 qaelal w7 9% 797 /S e A 8, e
AT T 3t W= a2 srfers JeaTe 97 2T 2|
AT T EET g2 AT

T T AT ST ST AT HT At AT i A Haraar /1 Srav 97 df6 o F T8 870 89 ot
21 397 AT TAeTeeed & g1 wils HT WTUT T@AT 968 H3d 2, T3 IHH THI FgrHT 2Tl I+ fhed, Tofaer
e, AT o7 AT e, WICHET T el eIl ST feea s § |A¥Tel o1 W&l &

THH T AT g o W £t #HA7 e fBeaTe quren it T8 F are a8i g

Indie (Faa=) fo=mT 7 off wa wifa o1 & 81 w9 Fere, HHT G9TeE, At T oY Jeaasfie
FEIAT TATT AT T FheTaRTE ey BT 1 FHI @ 78 &

“Lunchbox” (9T¥d), “Roma” (AfF=T), “Minari” (FIRaT-s/teaT), “Honeyland” (A1 #ffreT+am)
ST frewt 7 afaa e 8 & saferaa uw srenfia Ferfaat o afas gt & e &1 g a1 21
AT & AFE FereE

AT FT (99T 51 o diciqe a% A dai @rl g fear, waas BT o steEds
e TAT I AT T GoIATcHS STHAT &l ATied AT Bl

“Court”, “Village Rockstars”, “Writing with Fire”, “Chhello Show” ST fhert 7 sfawrgia fohew
THTRT § AT & 979 Q9 367 81 78 "eha € T 9Td o1 9 Fae STARTHRAT g, afed atas f{=ar 1
goadl | a9 2T 5l
ATIAT ARSI & TR=T

Frew ‘araar a<ter, e o v gy [AEfom 8, e seqia arfew | sesaa gy it 1%
g1 7g Tew I qafaariad AfgaTst % f3arg & a1 T=a’ g1 A1 it FIAT T T ST FAGHAT & A1 Ted
Tt g1 Tg Tohew areior Aea # i i fufa, 39 stfaspr, St 9291 oY gt q9Tst § 39t
ATATH T IS FLAT &l
AT T 3 S-srfewar 1 R

Forew reor qugfa & s+t g2 & set afgarst i wg=m s 39 9fd a7 afiaw & 27 2t 1 =
Tohew & <1 qT 9T — AT S TOUT — FT TS g1 AT TAThTcHT €9 F T qTATE TEaa Hi7
ZerTaT & Foras At [t et 81 39 971 o A7eqH | {hew 78 qara Iordt @ 6 7 v wigar it vg=me
SHE ATH, TEATE, T SHE T T a7 & F g a7 gt 8?2
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ATIAT ASITS H ZTET T TANT hae HALSTH o [oIT 781, dfodh T AT feoqofy 3 =7 # fam
21 Fders 7 = i smagThe Rafaai % Areaw @ ag Gy g & G awg Bt wu-ga aawrr f
Hraret &7 e Tt 1 fhew # Rt st ar i @t wdt €, At o wfEar § 7 s aftae i
AT AZar 1 T @rer Tt 81 78 g auetenta ardrarar fFwet & |91 7o @rar g
AP 3ol F e giepias sqare

At ag ohew wTed % U 9w qreior & § Fiaa g, e off T A s gger amasitae )
TEATH, FAASAT, 37T AT AT € g2 A% g1 ATIar S UF UHT IS0 2 ST T qqrar g
ATHA (BATHIT) FgTaat Y Tefraer (3F) T979 ST Gt &1 Fhed T J¥a FATF, ATaA T e e
ATAATT I =9 fae geial & for gors a97d 3l
ATTH T ST Z&AT

U 0T AT ST SRS AT FT Ffa AT i Aaraar /T Srar 97 dh o1a T8 870 989 ot
g1 TAF T ATz & ATT Hls W ATT T@AT THE Fd 8, TTS ITH THET FgHT gl FIA e, Tfeer
e, WRT3T ST AeaTaw fhed, Wl SfiT Tl daw el TSt fesaaY § STl ST Tel 8| S99 ©9% grav & &
AT ¥ HHT o1 TS [orar it g | av4r 981 2l

Indie (Fa=r) fommT & ofF v Fifq &7 &F 81 F9 awie, T d9rem, aftrT i s deeafie
FEIAT TATT AT T a1 e BT &1 oI @ 78 &

“Lunchbox” (|T¥d), “Roma” (FfFehr), “Minari’ (FIfam-s/@fieT), “Honeyland” (AT af=tf=am)
ST fRewt 7 afaa T 8 & saferaa uw srefia wgriaat € afas got & & 1 g a9t gl
ISECIER EINRIHRRIREIER S ER T D]

g Thew AT Fa-fE=ar it o7 § UF Seer@d T SO Tt g1 TATIATE 39T, A-TuTRT
FAT fOreT 3T AT % HaT GET FLd ATAT AAAT 26 Uk H9F (0TS TgT aqrdt g1 3 7= uw vy
foremT T aEdt Iutedfa ag Fardt § o 397 o9 Faa T 981, dfod qrRiT i TgTe T AT @ @
El
GETIERE: K R E EHE

e Y AT, TRITST TRIT AT "aTe et ff TEeht siag o v 9gT 81 fhew '
SH ATHIOT TREeT, 37 AT $liY 3o fawame areatashdl &l dsiia aq1d & e &1 =799 37 A= agsr
E TAT B, T 3ete gl & SeH T &9 F [T g1 e tered, St YT, fEsHT+ s gleware S Ay
CorehiE o fRemT i mua i T i £ s G319 v g gokw wriae a0 Jer ar staer
I 3@ 9T g, a5l AHHT H Tl 297 AT hed “RRR” AT “FI=ATT &l 78 THaT gl T T Fhad
o it afae 9= F1 Fer B, afew Afss aepfaat & = a6, 9478 oY TeET 7 UF 997 2 & a1
2l

a7 # Tt A SHET T F Tl ATaE Hgea W 2l T gl Aruwua (VFX), T, 32T,
TSA/ATAT STH TRl STRLUT o FHAATS ST Aa FT o7 T TAELTAT aa7 @47 81 “aq: T 9 A aied”
T AT T “aTgaeil” SIET fohed T 1ehl a1 F7 IS0 gl THE AT f, TAAT [heuaIT e THEHT
A RRfres S0 it gag ¥ 79 a9 § Tqraeret e aq7 a1 ¥ 8, oaw 3t T 9% 7% et oY 7%
AERIGIECEE e A
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AT FErRAHTOr ST SisT AHst

eS| UF a2 959E 98 3@ & (6T 8 15 o Afrstt i e wae agrae a1 I
T HIHT q81 Wil ‘&= (91ed), “Nomadland” (&), “Little Women”, “Darlings”, “She Said” St
TRt 7 &t gfesr, Fod v srertaiear 1 wpEar &1 g1 af%e wav 9 Sie & Afay =i v of =hardar
e 1 &, 9 TrasisT Feraat v LGBTQ+ THaT ¥ Hisd fheH|

A T (o8 § AigaATet, TESie? 3T 7T AT 9¥ T2 UG AT GIHEHTT 7 a1 Hiroa off a1 i
At ¥ wi g2 At o wiger Ao, qast o Fatarst £ safRafy ag @ § o a9 fut §
faear sms 2

S “She Said”, “Portrait of a Lady on Fire”, “Darlings”, “Suffragette” ST fohedi wfgeT oo
T T T | TEIT FLAT 3
AT 3 Ao A Fard it T

AT o AT TS T TAT &7 $TE T a8 T F2 Tl gl 5, a0t §he, ST #9d,
FAT AR, TEAHE, ATHAT 0l AATTTAT — T HAEHT a1 FEAT § "t (1 & ==a G s e s

“The White Tiger” & 9T & ¥ €94 &I A9 2901 T TgaTaT, 99 & “The Trial of the Chicago 77 7
FHTLHT F ATt ATl 7 gorrm

TG FT T3%F TR

AT &1 AT o1 Faa aiefige ad AT dai @il &= F=ar, s BT o6 siegd{ds
Ao TIT I AT T GSATHS SHAT Dl AT AT gl

“Court”, “Village Rockstars”, “Writing with Fire”, “Chhello Show” St fhert 7 siaargi fhew
THTIET | 9T &7 979 T4 6T g1 78 @eha g % 9a o9 7 Fao SUGRThal g, afes atoas BT 7
godr €T a9 2T 3l
sy & fRam: gl s @t v aftgaw

qfaey # 99T Faa TG FT ATLIH Tol LT, qiodh Tg UF Tedi4ed AqHd a°aT o1 @l gl
sfEfRforTer Seforsta, TevufFea fhem, greur faferdt — I wsft 3oi &1 Faer FWT g 9 721, afeh
T TZFT q9 T AT | A7 2, AT Gt F Jedl w7 A U o rae et dvesr f A
JE =T 2
Ao

ATIAT AL T Fa Tk AATSAT (hod g, dfod Tg WIEATT TAHTS § A0 T AT, 1299 i
FATTAAT T IARTE FLAT 21 A Thew 9Tt 8 36 8 reher oot 61 afsae gfeerror & weqa foar ST aear 2
Tg AT AIEFIaT TATg FT U TH IETZ0 & STl AT AT S(1aq 6l T qE T gAdT 6 G geadt
g1 7g e S-TaaTe, T8 oY AreH=siar it fRorm U IOTaTae TEaTasl aaedhe WLl gl

el :
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Abstract :

The film "Phule” is a biographical social drama released in 2025, based on the life and work of Jyotirao
Phule, the great social reformer of India, and his wife Savitribai Phule. The film depicts their struggle against
caste discrimination, lack of education and social injustice in 19th century India. The story begins with the plague
period of Pune in 1897, where Jyotirao's memories and his work are depicted after Savitribai's death. The film
shows how Jyotirao and Savitribai opened schools for girls' education and tried to bring change in the society for
the rights of Dalits and women. In their journey, they had to face big challenges against their society, family and
themselves.

Pratik Gandhi plays the role of Jyotirao Phule, while Patralekha plays the role of Savitribai Phule. Both
have tried their best to present their characters in a lively manner. Director Anant Mahadevan has presented the
film in a realistic style, although some critics have criticized its slow pace and weak dialogues. The main message
of the film is the importance of education and social equality. It teaches us that courage, dedication and patience
are necessary to bring change in society. "Phule™ is an inspirational film that reminds us of the battles in history
that have shaped today's social system. It is especially important for those who want to understand Indian social
reform movements.

Key Words: Jyotirao Phule, Savitribai Phule, social reform, caste system, dalit rights, women's education, social
equality, Indian history, social justice, education revolution, family protest

I

frew "ot 2025 § RS g2 UF Sadt sremied qriter ST 8, ST 91T & Hgd qraroid qamis
ST ot 3T It Tt ArfasiaTs et % Sttae siiv w1t 97 arerfid 81 78 frew 194 @Y % 9 § srfasra
AT, Torear 7 FHT sfiw qraTireg S & feTs 39 T9 F FATAT gIFgTHT ol FATT 1897 § 07 o ol
T & BT &, ST ATtasiars it go F a1 sarfaare T arat i 39 FH1a1 i gortar 1247 g1 fhew # fRmmar
T B T st st arfesfars T et £ forar % forw w=er @rer i afoat @ afgarst F sfeewrt %
T FHTST # Faerra AT T Rrferer 1 ST TH ATAT F Ieg AU TS, TATE 3T g ok s a5t oAt
T FTHAT FIAT T

it et T ST Ber v e e 8, stafE e T artEeEfats gor f qfiewr ear i 2
FAT T ST ITAT T Fo( 1 & § TET FOA 0l T RI10e7 ¥ 1 [ore s wgraas F fhed & Tariardt siarst
o et 3T B, TATTh T S r=ehl ° saent 18 T 37 FaTai il FES a1t g1 fohew 1 ge daer forar sie
AT THTAAT T A g1 T2 g8 BTy 8 & a0rer § agera W & forw Zeaa, aador o 89 =4 81
" U YLOTRTAE e & ST Sfagrd &l 39 ASTeal &l A1e fRaArdt g e orer i amrires s3aer a9t g
g 39 AN & o0 [FAT T F AZea ol g ST ATLA T ATHTSE T AR %l THAAT FT8d gl
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& 9Te8: ST B, ATTEEETE B, Ao geTe, S s7aw, afora steew, afgar v, ame
THTAT, AT siagr, ararores =, forar wifa, afvame w1 G

QEITEAT:

fohew "ol U gl ST IROTEEE SiadT rata Bar fhed g, ST 9 d & #4g™ 99T qUE
ST Bl SY Il TAT ATFAATS Bl & ST i FH1AT H1 TEI9q FdT g1 T8 Thed 1997 TaT F AT &
TTATISME 3T AIEHids T § ST STeTa SE9TE, Aigadra it frer it FHT 3w qramrs =amg & s
I T A e a2
ST el SiY ATEETE Bl ° 6 THT 6 FO[T ATATIS AT ST TATS T T & 3T Tad Tgel arerdi
S To=E Tt i foreaT o 7w =t @it Sreie AT qTaT S foreaT i 67 # Tade &7 T a ST
AT 7 Thed 39 =9 YATHI, 396 ATgH, ¥ ATATISE AT % forg 3t frs7 &7 Staa #d T gl

e T FgTT 1897 ¥ I T ToT THET & T 4% 21 &, gl ATa=1ars Bl il oI it gl THH
T SIS T Sk TIAT T G FLT 6 {70 5o 2 @ 37 oot oty & araiors s=ea £t Jar &
aufia w7 37 81 frew & fewamar war & O 5 5o i 7 sraw w7t F wfEard siw sriaardt g F faers
ATt 3ore, foraer 572 st afaTe ST auTT % S ATt T /AT F57AT 02T

e & s spfereT fRram arer et | Sreties 7eft 5 St gt & e A & srafE aeremar
F FrfeEiaTs gor FT it 9T 1 A1 FATRIT 7 I ThEaTl T TETS 3 TATEATeT & 7 e AT 2
:ﬁ;;@mﬁ%@magﬁwquﬁaﬁaﬁ%ﬁwwﬁwﬁmﬁwaﬁﬁﬁﬁﬁm%

"t TheR T HEH FET HaeT TAeAT FT "ged SiiY ArHITd qHedr g1 g g6 AT At § o qurer 7
FEAT AT * forT qHYT, 9 3T TTeq i ArEeThdr grat gl hen & SArfasra Sawre, wigar o, afodat &
ATEHTT ST ATATIST 71T S T T2 T Faaaefierar & ger & 2 21
% atert 7 fohew fit Tt o stfye ff 9 1 g, gt = 7 hew £ il afa sfw damat f areh
F srerraaT ft £ 31 e ofY, 75 fhew At a1t o stiaramt i sfagre § "geaqet e wE@dl gl

Tohew "B A U AT Al dfod Uk ATHTSTE AT T FEATAS &, ST g6 ST FadT g 1o forear
T qHEAT & o0 AEae T8 F3d @At A1fevl I8 Thew 39 A1t &l TGS g, Segid oo #99 $fiv
FTTETT & HHTST T TgdT TATT T T T 67
FEIAT & AT

ST B 37 Aqfasars o & Sfad s 396 qrarierd qoe Aaraqt a7 srarta) fhee e
ATATT TUTS % S &7 WgI THTS GETTHT, SATACE ol 3 ATE=ETE Bl % Stae, T99 ST 37 ATariorh
AT SATRTAAT 9T TR g1 19307 Tt § AT & ATHTS0 37T AIehids Tged § SATTard AGATd, Higara 6t
Forear ¥ Y, S ATHTISTR ST=ATT SIE TEY {e ATH | UF T80T § Bl a9Td o FeAT o A1eq® & T/ § qfiaas
AT FT =T I21AT| =7 Tohew 7 939 ol Uidgriash ofiT araTiors agrsdl | S[ET goT 2

e T FAT 39 77 6T ATHTRE TR # awgdt gatar §, 9 gfoat o7 e 3w o 9 Fad
forear & Ff=ra @ SATAT AT, Fied ITH WA TESATF S FATH AT T Sar am safas s arfesiars ger
T FYAT F IS HT A12H Q@I 37 G99 T8l Fd agi & (o0 Thd @Il ITHT g FEH I GHT qHIS
T e F=T ATETST wifd oA, S fAAT ST THAAT F AT H THIS 6 ATTH ATH T TgAT il HITALT FIAT
o
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72 e Fael S S i1 Fget 721 8, Jfoh 39 TR F qraTterh gout &7 ot astia e &) fhew
H T AT g & o Yot gt gt &7 S°TST o SleaTar ST STfaarar avt & fare 7 arHr weAr 92T, e
mmﬁmaﬁwﬁrw Tg T Srer ot TSN § ST ATHTSE AqHTHATA A FEAT 6 g1 §
o 21
forew 7 929 a4 997 § AT Agcaqul § FI1 AT q911 H A&7 &7 a8 Afeehe i qrarores
=T Y AT U AT g “For” Tohew FerTelt 8 T ATHTor agerd & forw MEaw o, |TeH ST a9 AEeds®
g1 72 g T1e Tt g o =fagm & T 9| qae orst oft g6 Farar, forer s = F o sia w2 €

frew o Ader® oW d AgTead F 38 TATIATET ST Hagqefta aits & Teqq T g, foas b=t #1339
THT AT ATATEEAT ST ATHATIS T FT Tg4T AIAT 2IaT gl [hew & ATeqH F g T o S(agld &7 915 T8
1 foerar 8, afew amariors srreswar ff et 81

TH WHTY, {hew “Go1” &1 62 7 Fae UTdgTeT g, dfed Tg ATHTSE STREHdT FeT arel U Hgea ot
Fia 81 T8 T g8 gATY oTdiq T A1 feaTdT 8 oY arariores aamar & g e e & off waifea
FAT | TEERT 29T AT & gL av q (26T ST THTAAT HT TR TgATT 5l
TS T I AT o’ Fhemy F @A &

‘e Tohed AT TS § |rETore <1, fUeT sfiw FREar it e S AT 7gTH THS qeE
HETHT SATTAAT o 3T ST TAT ATAETE Gl o6 Stae s et &1 =i weft 81 78 frew 7 Faw vfagrs
Tt FT o= T g, Ffod U UH I T ATt 6Tt & T frer, o afgen siv afora e, aums §
SIS AHAT STTAT 2fT| FETCHT Bl F HaH Tgel ST SHAedT il TR IAT T TgaTAT ST I (AT Ararst
ISTE| Iegiv @ o fOreaT & o79ma | WHIST 7 Ueh ST a7 AT & ST, STTHT i STST=aT it S di | TheT
TAT 21 el TOUeAT T AT TRAAA T G AT HIAT L IHF TA-TATE H SOAT ST Stra oo FT
f=m

arferfars g, ST T forear g ¥ wget wigar forfe awt, F aefFEat F oy whe "o aredtT
TS § HITARET TRAT 0l A9 TGN Irgid 39 qHT 0l SlgaTal T T TS [ACERTL H AT &, ST
AIZATSA T TAAT AT ITT THT 7T A7) T | T8 srcda Saaaefiter &1 & gorrar 747 € & o sere arfashars
T TFA ST THT AN 0T AT, T ST Ta T dgar 92T, The off 7 =2 )

HETHT Tl o el FigaAT FLTAT FT FETAT Aot [QAT, qfodh Freral sie g avt & forg o w=pet F7 wara=r
#1| Irgiv TAMTLF TS Y TITIAT Y, ST AT 37T & H F 977 U< 4 a7 9T F [66g UF AT a9
T e § ag ot femmar o g o seeiv frearet £ Rafa qame siv 39 q@fdarg w1 a7t
e 3 forw ot \rferer s o

“Fo1” Thed g8 7g FrmaTdt g T oTeelt a7t 4T Faa STl & Jal, diedh qTgd, dioar e &9 &
HTEAH & AT g1 T8 Thew U YOS § ST aardt g (o FOre i a9mar saer AT dal, afed THTs & g7
=xfeh % fore stfeam sraee g =)
“Fet” Thew H AT a9

“Fer” Tohed Fa U ATAIAF Tal, Ao Tah HTdHILT I3 6T TEqTas @ ST (06T, AT qH1ar 3
STfaaTs % g Ta &7 Ssfrad =T seqa w3t 81 72 fhew wgreat sarfaer g siv arfesiars g & argq,

T S THTS TAT T I FgMT H G ATl g1 Thew #7 qrarires gaer s ot 3a4r gyt g Sraar
I THT AT TG AT ATHTIS F(TT ST ST Q007 30 SS{I<l | STheT gaf 9T
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Torew 7y waer § e &1 wgea 7 T = g & e s fore |emst & Seresear, sreferdear
S FHTHAT T HATLAH o Fahdt gl SATTAaT Fof AT o T forear haer A1 21, afos qich &7 A0 § — e
39 At  foro foreg wfaat a6 forer & afea war wmam arfasfeTs gor 9 S st @i qgmr o= B, v ag
U HTHTTR fAsrg & a8 A7 79 fhew § forer &y srgerrar &1 gaer erfRperreft gfEame aarar = 2
T FEea Ul AT HaeT § ATHTISE SHTAAT 61 AaedFwdTl Bl a9 7 a2 e% o & st #1
TorTe a9 % §9F Al o I qeft AT, F0 i ORI 7 F97 a9 T QU S70| Iegiv qeaeny® THIsT h

TATIAT T SATATT HEATE, FA-A1, GATGA STET AT LI 0 Gl FATT &

Trew 7g T "2 3T & 3 STfaera Jeama F faers g9 e Gl uw ==iwe @ g, afew @ amre
FT ReEET €)1 7gedT B | R & aadma e J@t grar — 3Iwg TIHIE, AT agthie e @3 &1
TTHAT FHTAT TET, AT Srgie w1 o1+ Rrgiat & qwAtar /gt

‘o Thew g6 7g Rrardt & 3 st & agr afads @ & forg Fae fovar & oate 78, afes 39 forer
F AT FTEH, qAT TTEAT 3T ararors a7 fF sraes 21 78 fhew v 3o § — adar 9 e a8 aw=r
T ST & T TR ST AT Y A T Awq AE, Ao A ¥ T IuerrzenAt #1 e www, g few w
AT Ha9T & — “Forear el &7 stferTe § 3 S a% 99T § AT T3, T T Tqa=dr sTef eIl
“or” Tohew % dael A fhem it awrashierar

"o TR U T FEca Ul ATHISTE SiY UlagTias (A 9% rerid g, S "gTeAT SATTar el 37
ATEENETE Bl STE THTS AT & SHad & Jsiid F2dl gl 39 hed T sarasfierar sa+ Swomeras &,

T FHATAS ST TATIILF TE(T & =T 2, ST FR T 7 el Grae T2 AAGL FAT ¢, T(oh ATATTE daard
F¥ qTaAT off ST )

e T Haq TATAATAT TeT § TERT IXOMTETAF Fgeil g feardt & o 58 e "remer e aiEmr
T ST ATl IHIRT A T FHTS il A1 TEA 1 A8 [hAT| ATEaTs ol G ASTRAT T TETAT 3 FHETeAT Bl
FTT Fferdl o o0 Tt Gt 39 997 % THIS & (o107 FHifd & F7 qg1 A7) T Thew q9=t 7 T2 9978 § 965
gt g o forear i \remeraT S srferenme foret o serfarefter srmer it e g1 2

=HH rarat, frem Fit Gfer, Ferqum o7 Iu ST 39 FTaEs F TATT €9 § T6qd T 8, orTe
T I A H ST HEHH Fd | T FATHI T ATHAT (0T &7 7 Fria=iars i SATTaar geof 6 qreenrsi
H ML AT HAGHAT 14T B

BT, TF Tgel | Thed qTST FHSE T gl gl FOw =7 7 fohew &t 1fq w2 Sl 9% {7 21
STt &, TSree 2977 &7 &A1 Wes 9FdT gl T 397 Ad (6od 8, [T T97a+ i srfers Tee FBham S aaat
AT| THE TATAT, HATET il AT HHT-FHT FAT FT FF TATFATAT TAT AT 5| TGl Teh AT FATAF T 8, Tal
TATET | ATAATCHE TTAT %l STIeAT TEdl & ST G2TahT il HIqe aF ARATE qohl

fr o, Tohew &1 |TaTorE Faer, Sfagm & U, 37 dferd SRrEwdr =8 UF Aol fBaare Fia
FATT 2| T e TS AT Fl Tg HIAT T AT FLAT ¢ [oh ATHTISE T Fad 91 O F Tgl, Tiom
AW, AT i e &9 & d99 grar gl

A, "ol UF YTOTEAE Thed & ST STt g TATSAN & FTas[@ 90l & A § gLl J1T FIedl gl T8
Tohew T Faer ol T AT AT 2, qfow aqwT e wiawy iy {3 fF gEmh 21
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ey

e " ATt TaeTE % q1 HET A T, S B Y qreEftare $F % sftad, 3796
TEY ST FHTST TRAAT 6 TATAL T FATH ATAT Teh IR ¥ Faaaeiie e g1 75 fhew 194 9t & wrea
H SATH ST SreTid ATATE, AT AT S AIGATsH 6 (AT STEATIArl H7 ST FdT gl 37 63 |,
" A U ATIUF qgl, dTod T AIHTSTE SEqTasl g Sl gH Jg ATE faarar g & fovar o sem=ar & qreaw
T T THTST H FTeatash gaard 899 2

TATS H SATH ATATAATSAT, WETF 32 forear &1 F+ft % Faers 7 e UF Agcaqul TRl &1 w1
FIAT B T BH AT FAT g FoF g7 o1 F9TST § FHEAT i =7 % forw fAiaw o w91 " v vy fhew
g ST g™ & 39 AT 1 AZTS (ol It § Foregie o7 FIOET i §99 & qHIST &l Jga¥ aard =l e §
FIH FETT

o H, T "o ST fOeHT & |THTor U U a9 T agadi| (hent § § UF g1 A T FAd UH
SRS FRTHT TEqd FAT &, dfodh THISN § THRETHE T2AqTd AT & (o1 fAeT 3fiT F/=ar & dged il 9
TEitha #dt g1 Tafery, 78 fhen g7 39 =1ie #1 3@ AR S Fae qor, shigm $ii forar § =y w@ar 2

T I g
1. 99 g=T: “or Lo s Agrean| weTR: Ao TiEl (ST Be), et (qrEsE 59l
AT, 20251

B, WETCHT SATATE | AT HoT SHTer: 1873
o, AT TaTs | ATTAETE Bl dif T=rEdt oY S|
Deshpande, G. P. (Editor), Selected Writings of Jyotirao Phule. LeftWord Books, 20021

o ~ BN

Omvedt, Gail, Cultural Revolt in a Colonial Society: The Non-Brahman Movement in Western

India.
6. Scientific Socialist Education Trust, 1976

7. Rege, Sharmila, Writing Caste/Writing Gender: Narrating Dalit Women’s Testimonios. Zubaan
Books, 2006

8. f@vg¥ara atz+, “Phule Review: A Historical Tribute to India’s First Reformist Couple.” (AfAeTza
o, 2025)

9. The Indian Express, “Why Phule is the Most Important Film of 2025.” (f9re @@, 2025))
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DOI 10.5281/zenodo.16575061.

Abstract

Indian cinema has, from time immemorial, reflected patriotism, valour and social consciousness. Kesari
2 is a fictional continuation of this tradition, which presents the valour and cultural values of the Sikh Regiment
through the generations after the Battle of Saragarhi in a contemporary global perspective. This paper analyses
the film's themes, artistic characteristics, social messages, global impact, and educational utility.

Key Words: Indian cinema, Kesari 2, patriotism and film, Sikh Regiment, cultural identity, war and humanity
portrayal in cinema
I

AT T TRAHT FRTQera i~ 99 92—, FdT 3 qrHTird oq«T T Iiafaferd Fedr @1 g1 Fa<t 36t 2
T T U HTET (A FET g ST AEEE g F AT B T F areaw F frg YRz F o siiv aiegtas goat
T AHFATAT TATOF TRIET | TEqT FdT gl T 0ea= fhew it fAwTaeq-, Femas Eerarst, amres
TOT, ST T9TE, ST SreTfors IUFTRAT 7 f¥awor Fedr 2
[T TR : AT e, FLT 2, 2ereAf=n e fohew, o Yrde, aiesfas 929, I3 =T Araarn e #
EEL

qETGAT

AT =T et ARSI q HHHd Tl 8, dfed Tg <97 T Fiehia, AT e TfagTiess sq«r
T TATALATAT AT o T2T g1 THIIHT U2 Thedt 7 qqrqixei—, aioraT i qrariors Savarad s Taq &gt
T STAATAH % TgaTdT gl @] 23HT T 6l U LIRS (hed €, ST J12dT, T ST Seffea Stiae &
TEot &1 U A7 O 1 78 fhew % witg anwEn 1 f B 7 o qww gu 1897, 7 fiE fiv s
T IS Fedt 2| o Yiordie 3 o SiiT STemae &l 30T ATl A FHAT Hdel AT T ORI Tl Fcdl, Arodh
FAaTT & Sff IT GoAT T THREAT 1 F900 B

FELT 2T % TATA T AT (AT IT TG L F HTTET qTATION SFETit & Tid TonT 3 -
FT "1 AT 21Fhew g ofF gatdr & B B s 98wy ofw sy fRear F e Sqad wafud w9 g s AT
T FT 327 &1 TdT 8| T8 TFIY, T2 Theq Fae UF 5 AT T2, qfodh Tk J=ATTH ATAT &, ST LT 3 Srearer
T iyt g1
HELT FATTH w1 QAT 2

FEIT 2 T FGET U HIOAAH AT JLOMTETTF T § F AR 5 & 918 ol Tl & vz § 1897
Tt gl 7 Thew 39 fomg STt & T &7 S=qa FdT 2, ST q" qasii & dar Siie afergr it fawmaa &
TSI 0 U % FA Tl T AT Fd 5| Thed & q&F I FH1T g<A (U g, ST U [6d Y(orHe T ggd! e
Framesfier 9qT 21 FEHT 3H 9T fY g T WG T Uk Tqa7 AP §, AT Tiehiash TgaTd, AT Jo, d
At AT % o= ek AT TG TR AT g1 gLAA (g ST It E1H &l U U & § J97q 3647 S7a7 8 STat
T AT F9T T TahaT, FETed ofiT stiafe ot &l W37 Fe il AT F Tl g

Tg T Fal Sgehl AT TOTAITAAT T Fal, dfod &A=, et o ug=e &1 | g1 fhew 78 et §
o 8 geae g T Fa qeAA1 § AT odT &, TTod SAqAT 21H ] ATCHad, AT AT TepTaa T & ATETH
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T I wear g1 Fhew ® femmar wa 8 & 50 7§19 sregfae qaetien, e s qand o aratters 9w it fafa
H oft oo e & 9iT A=W Ted g1 /9 & IugH | U [ weor AT § 5 erafxe Faer dmrel i v
T, Afoh STIT HERTd, FTHT T TedT f 7aT 7 2l

AT LA [HE T AN T Fded U T1ET T g, q(odh Uk ra=areefie 9aqr 1 |1, S g F = o 99718,
TUeAT ST ATHSTET AT ATATHEAT <aT g1 IHF ATeAH § [hew Tg T Fdl g o6 AT 67 g | I3 Fae et |
Tet, afew =t sfiv geat & off o2 99 #)

FELT 2T FATAS AT, TLOT, ST e[ ATIA 6T FATAAT H7 THEH &, ST Z90HT I STAg e & T4
H STISd gu Aiaey & fRem # Jr=e & 9T ear 2
ZrTTRe, 99 SfiT 79 WA Teg-F W@ Mg 2 F6

frew 7g =% FTdT g T Terafe Fae AT 9% 97 § d % |0 Tal g, o Tg TAH ANH 5
A=, =T 3T AT § Wohe BT gl FATT gLA (3 ¥ Il 219 7 Fae (a0 &7 FdoA| FT (Hdig Fd g,
Ffew oI THETT T 397 T ATEHIdS GEd 6 AT 767 Fd 8| Thew 7g "@aor Tt § & Suer, amrres
AT, TATFLOT TAT 3iT ATt F¥AT oft 9r7{<F 3 &7 | AT T T Teh UH AR FT T o ST 8 S
g FT ATCHT &7 g< FH1F | Sfad T@dr gl

FAL (HAT ATAAT) B o Ay qer TAeATsH S qAT 2, AR 3T THATT HT FAIHAT FHAT FHT ST 7T
21 fohew o =g 3ot a7 € 5 9 &f9e 7w anfis sreenstt &1 arer wed 8, e a9t Arat & afy wwor
S 7T T ATT TEA 2| TLAT [¥ig FT AT TiHE FgedT H FUL 35 ATAAAT I ITAHEwAT <aT g1 g e
g AT FATAT & T &H T STEAT I29T THTST Fl SITEAT, HAT FHIAT < 2L ATh H 24T Hl @7 5

Trew sy wrea & S F1 AT U qoh 9 F T6qq FAT 5| Tg T T hae JAHTA o 9 ITAT
H AT ST, Ffes aaeehr, TOITa i qfds €9 7 TIg aqh a5 T8 I I Tgo1= 947 W37 gl St
#1 voretfaat, Faret § Fsrae gieeT, ST TEsaeITgi gel i aHer fhew F qHEATeAT aqrdl 81 T -
Fa STAgT T TAGRT Aol FdT 2 TR HEy, dredw Ag (ardt g o6 FF T e goat & a7 s
T FT HA Teh T, THHATIET 37T ITCRTAT FT il Hi9 T@dr gl
SrerfOreR we qIATRrR T T

Tohew FOE Fael U AATCST AW T8l 2, dfod Ueh Terh AeAforh oY qraTiors ITH & &7 7 AT
LT AT AT | A2 Tohed ATATT AT 1 SIATH, FERTd ST AT qedl & T TR L 7 H1 HLd!
g1 =a fAfea Ferwfwe, &, @, aufAaeraT s FderarordT s e fFetat & st Fator @ wertea
FA Bl

Srerfore greeTor 7, 7 fohew qog  semia frer-a forg steda STanft 81 fEemedt siw werfaemat
AR forear, aTTiER ormer 7 SfaeT™ e At & Sasta =| fhew & sfert &v famamaT ST aear g arfes et
AT Fgitas 9 aF 0T T T, gfod I8 ST J9F el 3i7 Jzomd ot g 26 =9 =9 & qartasm,
THTSTITE i =TT sreara= & ety & forw 7g fhew g siw fBwst 1 S & a9 adt 2|

= fwtor & o §, et 7g fmTdt 2 B Ager 2, aferar siw S arasr St 3o shaer 947 a9 i
Tel, Afed AT Stta # off sraews 81 fhew % A1 gewe &g S T & "reqq § 98 a7 *% grar g i
TFT Aq<d a8 & ST g8 o0 G278, 7 3 Fae @@ % forw)| Rivres areawt % s == fhew $i suetsgar
ST Al , TRV ITSH, FReeqa e o A= famel g e =& i e § ¥ (Flewer e +
FATH 21 Farershi 1T BT T IR0METaF 397 fTarshe I 9 9491 Fers o7 g ] g, o S9H srent=ay o
araTiorR Twe R gt 21

AT T 9%, T (e THAT, SR HIETdT ST T TE & HaeT T HHIS 6 (a8 a0t o Tgardm
g1 e =0 & 72 Thew 39 987 YT a9 STl § 5T AT TEr sfage oY e5ia & & gidt o1 @t 8l 39
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THTE, FELT 7 Fael U G [FA0TS q 299 8, Tfosw 7g et it foreqr yorredt s qwrer & e e qiewtas
32 & T9g FA FT ATeAH A7 a7 qHdt 2l

yfafE sz g Tl

e T it TRerdT § AR ST sterT T T IAET dod Aot el g1 It vty 2
T FIOTH FT U qT T90F a9 faadT | AGTAAr &, 7 Jg off Iq971 o AgeaqW g o I U Teew &7
ITTRT Faqed SATHIT ATH % [0 AT, Ffed ATHTTE STRIEHAT 31 T AIE F T4 gq 6471 T2 fhew U sraet
3T & T 5T wierg safehca STOet AT ISraT T HgUF T ATATISTE 321 & (70 3 8, T SHHT TATT ATTH
ST drefeTier graT gl

e AT T hew % w=e F fvw Rae 9 Sa st fir o gqeera i S s=ie e,
qferE, SRS, ST STTaT Tad FET § T AR H AT AT 37 AT T qarsn |§ 2erafcn, 947 i
THYOT T ATIAT T A (AT) Frerer HHSAT 9T FATU U 9097 (<F Faefy Hon sfi¥ Hamal F STa=e § qh1ereqeh
qr= a7 i1

T ATITE, T FTHIE T 2 JT AU S FI0 7 9&iat F afearsi v At qgraar &= i g1
IR AT & AT AT BfSed g i g § off Fnree T, R o anhE g gt ab w5
TfETal T TR F T 81 TH THL F Fael Ts T ot qel, aioh areatash sirad § ofF o7 i a7t  vfa
ERpRAIDICIEARER IR

Torew & Fama § ot 7 geer [Afga g & afEhs % aro st =1 grar g1 913 geae g o
ATt T FITAT & IO AT T el GeF AT § Zeqm o &, afesd oo G arfaai &1 aqae € S=
@ | AT UF W1 ¢ FoF ST SATE THTST § TATFLTAT AT TG &, SAHT ATAL0T 37T FI= THIS Al (90T I H7
T FT qHAT B

et % RfSes 7w #, 5@ qar a1 Jvae Hiear i B & sreafas yartad gar 8, U8 § @ i
AT ForeHaT 3fi AT Tfers 1 STt &1 FHLT LT ¢ 1o Uah AR ST ST SO 9 a7 0 Yoo 2
TR o ATew & ATHISTS a1 i G HdTl &, AT a8 Thed Hl T JT9aT § TRarad H7 aav gl
Tqa R Sl fhew Agcaat & suteafa

FHLY T 3T T € T STl U ST T AT T AT E hew FE T H 2, a8t 3w AT T
FBemT &t oreAT 37 Hegaefierar oft T w7 ¥ = gl gl 98 e Faar AT aF Hid dai wadl,
Ffew IEH ATATR, giepias =i vfagre fFwet # ff aafa BT @ g, s wd feaar i s @
TEHT 2l

T ot 39wt it e it 8 ST |l aure, deraesfier A s d=hie afivagar i
H TEHT qATE ATl 81 FALT | Z AT hael WITds TRl 28T Agl, Tfodw AT T A1ah 1 w1 A fe|mr
T | TR T AT e qaaTe AT G5 AT STANT qel HLAT, i ST #hf erfeh, = Hf gear sfiv depia
FT YT T AIAT AT FATAT g A T BT it 39 F=memy F aqeq 8 S|d araseg #7 7176 9w
Y TRl ATATF T T AT grav 2

=H Thew 1 a7 faRert F w2y stavrgia fhew wgreat 8 seqa B am e sarge
Tohew wgTeaa, ATea &7 Faergid oher Hgreaa (TET) , i g8 JAaeTgiy fhed "gead| S /4l 9% et
AT FT | =7 HAT 9T [hed Fl Fadl U U9RALTRT [hed & €9 § 981 a@T TAT-, Ffew TF JATF,
ATAATCHS AT TIEH(dH edTasl & &9 H TR AT T390 Saergia ar=at F el g, Fead =i
FATIE] T TELTS Fl TN

T AT % st e arelt et § srae HifHa aore, fforg gow o v Hifvg = gar g,
AR FELT 29 & F qled gu Ag fog o T 39 wav it Farcaanar s =i afagar ardr fhed 2 fF
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SATAATAF € F THA g1 T ¢| T8 Thed U T FT HF FAT ool Tqa =T a7 3 77 g1y BT & o= —
#T T F T e gl

A, FELT A THIOE et g o 5t fohew srow g fa=me sfiw aranfores a2 & afa 9t gt 2
g, AT 9 TR AT & 9 AT AT Fq 92 AT TET I FT Tl | 2
ey

FALT Fa UF Thew Al 2, Ffow UF 9w FA=amT 8 ST 9, ST, aHaeyeTar i smefas
AT FT T T FLAT g1 T8 Theq T Faer Aa & Aarett &= g &7 siaaq w2t g, 9o s &
T siT Afaw Tt fr A ff ST e SRt FAT g1 SHE "TeAT ¥ 397 qg THeAd g o A
FAT TZIMH | el dfed (A=, FAT T Fded & T § ff St 81 Fhew &7 Ferews Tersis graiha—, @90,
TaTEd a9Td 3| AT &I2H U ATadTcH ST ITUMETIF SATH—, THT SAqegid &% I TgH ¥ thed Agreaar
# arfiaTT =8 U 3t TgaT ot e St g1 e e sfae s =i fAmior —aret & st wr e 2
T AT AT B, ST AT AT T UF GO AIeh i ATeqH 6 € § S709d FdA g
T I AT
TR AT FEL 2
ST, e fig e i 9=t -
ST AT 1 47 ° forg YRde — yamer L #HY.
% T ATfed B Strae ofiw i —at &7 smeartens &g
AT TR, TAT HATAT T SR AeH a1 B~ AT —

A
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Research abstract

Cinema is a rich and vibrant art form that has not only been entertaining people for more than a hundred
years, but also remains an effective medium to express society, culture and ideologies. It is not just an audio-
visual medium, but a social document that reflects the changing lives, thoughts and experiences with time. The
biggest feature of cinema is its wide reach and effectiveness. It has the ability to connect with all types of
audiences, crossing the boundaries of any language, caste, religion, class or region. Whether it is a social message,
historical events, human emotions or contemporary problems—cinema presents them effectively. Thus, cinema
is not only an art, but it is also a medium of social consciousness, cultural mirror and emotional dialogue.

Key words: cinema, artificial intelligence, entertainment, society, technological development, screenwriting,
editing, virtual reality, creativity, film industry, ethical challenges, cultural impact.

LTrer |1

T U " i Sfed Fe w9 8, ST fwer |1 aut  off otfaen qwa § 7 et oW Hw ' w7 @l
&, dfcd TTST, TERTd 3T FA=TeTrsti #7 o4<h FLd &7 Ush TAELTeAT ATeqH $ff 997 oM 81 T Hegsl UF g9q-07
AW AET, Ffow TFH AT TEATAS g, ST THT o A1 T&Ad SO, T4 AT AT FT Tt fard Fear g1 f=ar
FT T T2 fFeraar sHdt =TT a2 s wwrasfierar g1 a8 B oft o, st e, 3wt ar g iy e wraw
Feh G YT % T F [ AT AT TEAT g1 ATg qg ATHISE G297 2T, UTdgltes gedTu i, HIaai ATaard
gl AT THFHTAT THEATU—TEAHT v THATEAT & F TE(d FAT gl SH T, F=AT T Fa U FAT ¢, IoF ag Uh
HTHTIST =dT, HIEFiaE F907 ST ATaATcHE HaT8 HT HI A9 g
& 911 : o, FEW FIgHar, A, TS, Tl (AT, TehdT dae, H9Tad, a9 [LATel, AT,
Torew g=, Afas eI, Fiestas TamE|
TEATAAT

o 1 Sfaere 1991 9at % 3(d #§ % gol, Sa Tl a1 AATAT 7 T2 T TAT| et hed 9%
off 3T I/ FE eaf A5l o 6, T &7 a0l 9, el [hew| &7 SHA gal o ffea T us 72 $=re 9% ug= ™
1930 3T 1940 F F9TF T [HAHT T TG T Fgl SATAT gl TH I Fs FATTHE (hodl adi| T (hedl F T HadT
TR AT AARS (0T, afed Sraid [ReaT 67w &7 off 72 o & FBewT, /91 7 UF ainermet areas g
F ATT-TTT THTS, TSI 31T FERAT IT T TATH STAAT gl T 7 Faed I97h1 &l AALST T&F FAT g, qiodh
AT =, GedT AT grEFr &1 off e 3ar gl

T FaT § = AT g2 A SO A 37 39 9T 991 A G@TaT &9 # UF G G FdT gl T8
TS, AEAEAT, U, ©RHE, STfaars, srfe SE qrErsE qai 9% TH9r STAdR AN w1 STHSF FdTl § 7
%&;ﬁﬁ%ﬁtﬁrﬁﬁwélﬁﬁwﬁwmﬁ%ﬁaﬁqwﬁw%wwﬁ%sﬁiwﬁﬁmﬁww

e et #r f g AT g 7 aoias SEEReTRTEt w7 g@rer 39 AT 39w Gy w1,
TSI Aarat i B T AT FERITEH, 3% TSiad Gaf 9% STA0d w TATET Fed § Ageaqor qraehr emar
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21 % Thed TrT= Tk =379 3fiT FaTed % OTeaq & 97 § 98 AR T ATA=AT FLAT & i 9THT A7 o 11 &9 &
ST el 2| FEIHT SEhid &l T@TaT o oY 36 6ierd wed § AT ggeaqut sfweT [=amar g g fafs @epta,
TEIRTET, ST STTA ATt &l 9T T TgATaT & ST ITeh o 1o AIEH (e T T TEIT il GEaT <dl gl F5 Thed
UTARTo TeATsl 3T AIEFiaT qodi i FATAT 5 ST Ivg, STl Tl T TgATT HT FIH FLAT 5 FBeAT TohhT i
T 3T qodt 7 AR 2 | oft wgeaqot i fFramar g1

ST AT ARSI FT U THE A9 a9 T4 gl 8T AT ZaAT A% § g1l hedl adl 8 37 2ai anT
Ive @ 3| AT 79 Fae GALSA FT ATF Tl 1@ TAT &, Tow g ATHTE S TS iTda qai a2 @ =91 et
T U WA J AT §| ATSTHA Fe, AAT-AT TG 1 Thod aeal &, (o TFIH, FIHST, TTAT, THTE 37T FIT ATHA
g1 TEF AATAT, T2 AT A FHeAT ohed AT TAAT &, ST ATHTOT S TS Gai I8 T STt g1 BT v
qToT ISTa g| THAThT (T o a1, FBeHT o o srfers erfeperteit i woraermett g T g
e § e gigwr

TEATRT &1 |, g T2t afod RBemr & o § of FHw gigwmr =1 arféfree Lot w1 B wifasrd
FIATT AT TET gl THIAT THTST F TRAAAT, The 1ol IAT ST FE=ATETTA FT Tt ford wedarat q1egqw g e
S-S TRt ST BT TRl §, ATTSTRere Seforaia &1 TaTa fRremT it fwtor wiwar, Fem, i, dree-aesem,
S faraeor o ® feers T T 81 FHW FiEmar gy Bt § q5qq & S @l 95 G9raTe s IAaat 295 &
AT T TG F o qrI-a1 Tohew ITRT 1 U 947 f&AqT 37 F7 F719 72 El 8

sfEftRerer Zeforeie a1 FH0Em iammT #1 o1 §, Vet 7efiw i Rreer aam@T St 717 witass it avg 9=,
THEA, 3T THEITAT T THTLTT FA § T&H 2| FEH Jlaaarl T T S AT T 3297 TT9d g T ATHLT FLAT
&, o wefi sra=t " & &79aT Siie [ @ 67 THRT § U1 #3799

T o % HTeAH & hew [HHior & Gihar § &2 aftaad oy g1 e =aior § aga i aias-ae
Jrtafatert gt 8, S Tedh T e, Reerd, §uTed, S =T S| U s a9 THhaATst Fl Ta=rierd T 94T 8,
Srae F18 & T 37 [uraT | gfg Frt &1 T A & 988 | TewAT @ il TOHAT T ST THTE gf dahal gl
IETE & A T, T T S AT TFedILT FT STTNT TeHAT T@HI T S (AT T ST HLA, HATET AT
STTEw ST Tt Y feraaret v srfars st a9 & 9ag Y T 81 T 3T F TH a<g o wrerferd G S ashar g
T 98 Tger & oY T qehaTstt F e U¥ A% TR ATy Jcue F Ao

T 3TE T START Thew Fumaa | o 5T ST 3T €)1 W Fiamar g @+ 1iord S9Tad SUHeor fhed J97a+
T TTRAT T AT ST G aTd | o™ yama & o | U srg F7 sEqATe AT At €, S Ihia e 397 Y Fwem
THTAT T THATT SIS § TeI7 g1 THH 9719 &1, T oS ohen & i REdi &l @& a8 a9 7 § 7aE Fal g &
i &t i a1 ge7 Fr qarfad far ST AR @56 v et e fhew F /i #r afers yarEy sardt 81 v
AT T ITANT = & § AT 77 ST 727 81 S U 1 90T 8 S fohew o T o I 69T a7 eafe g91a 33
T HFHA 8| Tg THAT T FaA THT o0l T FAT &, dTodh TAATHHAT Hl AT T TAT ORI <1 &l

fohew fwior § [A<em % o= § ot U g T T TR TORAT ST ToRaT 81 T TS STEeY Y g 99T §
HaE FAT & T 3¢t o avg it fhed 76 #7d €, 37 =a9 Aders sroet fhew it Ot oie |reft & 39 &7
FATT FT T &1 T 3T T ITTRT ohed & T a7 6 forg of v 3 ST wehar 8, e v e siT T9rEt oo
GRIESACIEA

T 3T Y Wag F qTH=ar F T Jv o srfere aeiia siw saredt swme 3 forg e sy £ aadiat v
START FoFAT ST AT 8| T 1T g7 fAied 6l T8 eA1-AT5% UATHIT Tahei® & ATeqH | Ar8=ar it ariies
ATOT T ATAATH T FEF €T T T AT T THAT 1 THH SATAT, T 3T FHT ITAN [Soreet sraamt v vaex
R % =7 # Y foFam ST 5har 21
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T # F R gigwmr gr soow 9 g
THeaT ST # FEW FIEHAr (F9) FT TAT TF 7S THAT Hid F T H @7 AT 7T 81 T T el [hed
fAmTor Y sioraT it STfere TATET ST TR a497 TG 8, dfod Feani & ATHE &l | T g | 98 2T gl e =
ST T 90T AT weT o SrAfaewaret 7 g1, a7 FH GlEaT & 71edH 9 {hed o Tge | gl Srers A
ST ITHRIE Tqad TGTH F § A7 31 TE 3l
wars grer (A dafrra (Feeurese) e ol farmrfver srorrett zott 1 St 7= 3 e e gy
g1 &t o =RfSreer I, e srfarwter 3ot Tohem SR 51 ST el Tehiv (S qefUea, AW ITSH, 3e)
T ITIWT LT 2, TgT TATE it JIAHT s wgeaqol 21 STeY 81 g qoheitsh gofaht 7 T i e, qerdrar fHeat
(STT), 37T TARTT F ST T v VAT (hed 3T AL AT g ST I o1 oFfera == gl
FOM FIEHAT FT ITANT Fad BETRen T HIHT T2i gl Tg ThATR A ATATHT AEqrashar (T
Faferdt) s gafda areatamarn (e Rafed)  arr ffase Io® 7 UF T80T 998t Jq9d T T &l 8
TAF AT Fad (hed “T@” TGl T, Aled 9 Irg “AqAT” F T gl TIATS HATIOIT 37 ThATH] F ATeqT H 3F ooy
FT FHAT ST qTAT T AT T T 8, T [hed T UHTedIT ATeqq T (e Uk TEI< HaTalci® Aqed o+ St
El

THE AATAT, TS Tohew st  forw off st Su=ft [ 21 weT 81 7% Sve 9% g #3 § ggradar
AT & o i & forw, wormees AT 9reft 3ot 7 Sferd T893 o Tl g1 6 Y1, I UHT ohed a9+ 9879 g &
TSt TReaT it GATEAT ST it g1 A7 2, Thew Refisr § Tger Uahs & qreqw & q90hT 6 FATA ST ATATL T
TRIAT T Q@A AT ST AT &, ed I=17 i Ao oot sferss aferd s Tsraerett a= 91t 6l

e H, F=aT § FEW FIEHar F7 STANT T Fad TFArHEAT S THAE Hl 997 AATT T TGI8, aiodm
TYTHT o AT [ & AL AT T2 Tl gl T T HAHT I Uk SATF AT, Fagaeie i qarasht areas
FT AT o ST =T 2
TR ® FEw giEwar F F1007 IO A aTedt qRITaAt

Fm Figaar 7 w32 #§ uF wifd w7 &9 o g1 S 9w v s T fent & i, gure, 6w
TEe-TTeaed H Hgea Ul aadlTd AT0 &, SHT THE T AT 1 Fg 7 AATdA1 1§ 57 337 2

FO Flgaar & g [T e ofiT 397 o Igar | Figl Aread TATALATAT 377 e fGars &
grAith, 2 fhew fAwTaT o o =8 UF gy & &9 § 3@ T 8, FF T 1S 7 TN FglHT forad siw fhem &
397 AT RSTed F3 H 5T 7 W27 g1 S99 T=ATHaar H waaedr diHa gr gEdt g, Fih T &S SATETaT @
et o1 a2 semfid w9 w2ar g, ST w3 -l e ATeREar w H1HT F T gl

T S o ITANT § Tohed ST | FTH FT a1 F5 AN 0l AT 92 T8 98 qhdT 8| fase shaed
ST HUTE & & § U S F ITAN a4 F Fis AHE 0l Tod qal Tedil Ta9 [Thed TN | A6 Hif HHl gl
Tl &, TR 3T FHATRAL & [0 ST Tl T AT TH X 2

FEH FIEHTT FT ITAN FId g AT T 39T ST TAT THAATAT BT &, ATohel SAH AT ST ATAAT
FT TS ¥ FH I qFAT {1 T S F a7 FheH, Ag F Rt oft R w7 & weraeredt g, aredtad aeer
HATAAT ST FAGATH FT T a8 | YT Fd | Teq% 71 2r arehi| hewr I2RT §, 7 Af9¥== 3w dergarst 7
39T wgea €, ST T oS gy FA=ATerd aiiht F w1 € a3g F wiaetu T2t frar S aswa

TR fRe [wTor it TR fiv-e 9ad T g1 T S &1 ST {hed HA o & g2 930 | 2 @7 2,
S T Fert [Aator, AaarTdy, gored, i @ sH9E aa e fhew fAatarst s Maerent f Far S ga
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BT OFhaT g, T T TS 3 G (S0 T GATT 37T TRl GUTY AFEE [hed 6 T A9 Tl TATAT Y Tahd
2l

T TS T ST Fhedt & It % =7agre &l (aiia f37 o garat w1 e e % oo B s awar
21 @fee 77 Ff-weft gl siie At g2t &1 F o a9 aar 81 v e g A e e e wfash
AATEATAF BT Tehdl & IT ATHTIT 3T AT Ha¥ Tl Tl & F T Aol HT 9T, ST I %I FTHZST FT T g
T TS % GIXT a9T0 70 93T 31T ITAT il ATEA 1Al | T HLAT Fel-Felt GoFe 21 FhalT g

FEm Figw F AT ST 1 v 79 gfewr siw awdehr e fRar g, afE oo gy w2 gt
ofY TS &) gTATT W TS F AT F T A1 TRAT ST T, AR T8 AR gt & FF few fRmtar sie qeeehr e
= gHeaTst | e F o gas @ oY UF d@qad a9y W@, v [hed Rt § w=erersdr siT /e fi go
STEAT T ST TE&T ST T
Ao

Tt gl =T it gFAT # UF A6aqd Fifd 0T A g1 TRAH I F 38 I H FEE Jlawar
Torew fAmTor iy aria e girarstt & sy =7 yar= BFar g1 o feew fAmion, Aem, afse, gures s e
S & H FOW Fiamar it SfHHT T Faw agraE g, aed [Hurraw ff a9t 9 @ 81 FEm gigear T sgt vw
A Thew W7o &7 AT O, F9 3fT 7 GATAT aA137 ¢, Tei S9HT 6 o0 A9 T TIaF AFF T Faat
(e "= i) T T

FE gl F areaw & B #1792 e $fw w2 w22 21 S99 R awds fwfEa g @
&, FOH FrGET TR AT o FiFead? FT ITANT {hed il TehaT d@d § A TA1q TaA7 3T q9789 Th
F% &A1 H AT ST TET 81 T ST T Fad 1 60 I Hl G81d &, ared [oradT § ST G FHd g1 Hr Frgar
T FZTIAT & T9HT T THE-ATTEHE Al ATATE 39 ATATE AEHUT AT 6T ST ot &, orewr e sifers safmra
AT TET FIA AT &1 ATATT ATEAARAT (T AT, HAfSa areataswar (AtrHes Raferdy), siv
FIEFT & FATSIH | ZT9THT HT TAT TAF g1 1 & JA1 9 97 {ohew a7 2o 2l

BT, TH THATRT (AT % G F2 TH Al @ GTAT 3 T2 81 q9a9 T vy Sfaswar #i7 g1
Fm giegmar sremfia gt &iT "qarat § g qrEEn, deaadiedr S qiegtas qaenar £ F#Hr g7 a8
o ATATH, FEA T & F107 e I § 2 qrafeas qHRAt F6e § 98 Thdl 8, SrEd a2smm &

THATHS TAAAT I | AT T THaT gl ThA 0T (9AqT o6 FAd TAATHFAT % A HIAGS] H GGATT AT FHT @Al
T F4T g 2

AT | F0EW Fiaaar w1 va47a Haq7 S9a 7 i AT9F T2 aF TgAT THE 5 HEAre ar gt

B, A1 g UF RFEr s 6qford START it sraeaswar ot gggw gt fhew fAatared, aw-a Fous ¢
Hfafaatare w1 e U8 a1 i w2 g S A=ET i aadien 9 § q9 a1 a94T0, ot AT goai
T THAATHFAT T 9T TH)
oo U g

1. B Fewr arfeer § siawsadt it @i St Seaste 19, TIH7 §e6207 2020, 3T THTer

2. oA i fheaiaia fEar arfeed, S e e &Y an, 799 §e670r 2017, & ywree

3. o e ey fafag ufigew, =f. St saTqUa, =f BT /e, wow d&awor 2020, AT TH19=

4

. TR = Hied, Uy ), YW "qeReer 2015, MiEe 1= SErgy [Ered
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Abstract:

Cinema is a game of sight. According to facts, the history of Malayalam cinema begins in 1930. The first
released Malayalam film is known as Vigatkumaran of 1930, while the first talking film is Balan of 1938, directed
by S. Nettani. From then to 2024, the long journey of about 66 years that cinema has undertaken has been quite
impressive. An attempt is being made here to look at the current context of that journey. Like other languages, the
current Malayalam film sector has become quite popular for its diversity and generational uniqueness.

AT T3 & 9 F1 @A g1 TAT % AT TAATAH HT747 7 sfagre 1930 7 0% 2rav 8l 99 T H
Tefiet weramers fhew &t =arfa 1930 & fohew A7agare &1 I € T Tgel ared! {hew 1938 #it fhew F7e77
g Foreet Agas va. Fgm 7 BT ol 98 | 9@ 2024 T Sl oRTST 66 JT it det AT (797 F 97 i g,
ST TATEFTT TEH 39 AT & qAHTT HE¥ T S@e-90@ HT TITH TgT AT ST 72T 81 17 SToet & S
FAHTT AAATAH Thew & IHAT FATAerar e NERTT SATram" | Frhr Fi=5d gar gl

“FFT STAT & T3 Ua forem & = § f{ewT, d1es 6t g 7 &7 SToAT| AT g2 ATed STaAT STt gt Teqia
H 7T BT STAT & 377 fohew § UAT 75! grarl ATed # Haerd sfiw afsar it o7 stifaq sufeafa gF 37 @ear
FATT Tt g1 Thew § fAgers e sfsear & |1 U F9e7 oft AT g a8 F0T & 8 S v A gew dg iy
gt & a1 Fo=rT &7 Frar 8 ST ATd-STTd o7+ 290 & forg v [Afera (3f2) Fror sifaw =0 & Faiha 77 960
BIAT g1 ATed | T Stia grar g o fhew § Ay &1 7ag § Ao gy T ot swaw sttae g 78 smmm
Tt & T o1+t €Y g & % 2 AT a-aTe A 7 ded F forg gevera 8171 72 fidr i F e shw s
ToREHT T I AT ART T STIOIT 2 T 8 1o AT (=9 {657 et ager ST 981 89T 39 a3 7 ga9
ATRETTEAT FT0T o &9 H gH e F11egaqd g#arerg7 (2017) F THAAT I S@AT gIT| FTAT I T FLel
1 T T ST T TS st ford g ST Tl g1 U ST % s ®§ 4T AT qgidi § g /g 7 W@
21 o Tt § 'O A81 g T8 §; TR IR ST ST TSH A gl SITaT gl Hodmery § f&=91 &7 v
AT I % 2l TAT g1 7T I T TG4 TAATS 6 AT I FAATAT H77 § TERTa aRade 1 Tearast shor
AT TR R

Ttter T it FIfegaaH FFaTergH AT TheH T UF Ggedul s ATeshia 39| < #7 g 40
T AT S AT % Tf % &1 T8 % THT | THHE S 6 18 AT qF T o T 8, HIAL T o7 F Tg, UAT
FATAT & HTAT 291 UH-gHL &l Tl 9T T2 g1 AT F AL T UF A AL R, Ao o e 39 a9 ¢
THET, ST AFL SEhT AL [T KT o7 (Aehef e 7 AT &7 @rewt F7 foam =m)

FT oTfeh, T, sremTar, B4 o sfeaca &1 a9 & forg Fasie =7 f<h it aRRlE offfs 99 = <
& Straq # g7 3@ #f Hod 81 9d GorA i IqH1 fUF1T a1 UF 2 [Fg F &7 T2 2id &l g A1 AT TH

132
http://Creativecommons.org//license/by/4.0/.


https://doi.org/10.5281/zenodo.16575169

MUTHTHARASI - Art Literary Culture Tamil Journal
WESTHF - Hemev @ 6v&H WL LievoTLUTL (S SLOLD oy ied gL
SPL-EDITION -V VOLUME - 2
A& S5 Sl -2025
6ueunll&(OLD SO (DL
THA HT GTET GTH & o0 O % AT FT gIE AT & ST a8 SATEHT (STHHT ol a8 gI¥ ol A €& gl g,

AT FA =7 F foe siw fifza g1 3w, == TEt & 7 ot vF §9 g - e

= e &7 UF 37 9% g1 997 F TSAHA F qa9 (7Aool Tq7 I, AT [REEHHT, ST HT an]
T o o7 RHET EraT g1 I a1 it ageai i SHaedT | Toi® Ioradmd] il [SreHaT oa 39 SATeramet i
STSAT T ITAT FHLAT ST I GATHE FHIAT 21T g1 ST AT, F T, T T AT IT o0l Hls A 9T Tal grat
21 G TAFT, FgAATHY, A-Te FT 39 ey 1 Bt avg A arar qiermsdt & fore ge &1 Bwmr &t
TqTH HZeAIUl ZIAT g1 Fiveeiad HiT Ha-38UFeL o, I-SEUFeL Al Hihel e0Fes F, Hiohd SeUFes Hi 399 3¢
T F ATRTIAT 6 T ot ForeHar<t et grat g1 fraar o st s7ag™ & g av o e, -39 aas
TAT Y F AL T ATeAT TRATT Teamfa &Y et 1 1 21 v a9 ierasd & R § grm /s 2o,
T AAATET AT STTAFT T TART ATAT ATHTISIE AGEAT § ToITH, TARTAT FXd ATAT TAT IorEame | 4L F 918
forwTe 27 ST B

TEqd Thed § =7 ST 9131 % UF q7 @A ATAT ST AT qIore T ATHFRTE ATHF AT A7 T w
T SATAT | FTE GETE TSI TEATH, TAAT, AT, TG A% 74T, Td (6 AT F T FH g7 ASgd T 110
A FI ATHST FT ATIA? ATHITT TETAL 6 T, T BIHAT T LT 2127 Thedi i fFage asesiars @
FH AT AN & FTTATT G g2 ATGLT AT I qLAdT, 7 Thed| F farergpet oterT, Teqia it a4 $ref, Feft-Asis
T TEEATHFRAT, AZALN AITHTLT SATTS 6 T TAT, FTHE A=A SATIS AT GATHT FA ATIF TSI AT
TR & Teqd Y ITUA? ST AT FATAT % ST HAATAH AT &5 § T hed| % 71edH § 919 &1 72T

El

TH TET % O T0F AR HAATAH [HH7 &7 § &9 Ug o7 g6 qeaar ff g7 3@ @ g1 7
It F FATH 1 el TIegaqH FFITEIH =0 A0 | qad (er &S I FF a1l ol ol ST Taof i
Trew ST 22 A Figa, 9Tee U Yo, ST TeaaH, dadH o, e ot & 919 =9 fhew & fF
FeThT T TTEAT W fAett off1 averer, “Rme #r wdt arfges F AraESt a7 gwEt @, w94 % afad Amest
o ST T ATAT TAT| AR T8 TF TG HATHT AT <h GHEd g0 38 T qaAa Fmel #F sraegshar G4t
H T el ot qweAT Y| =T ag = YT 8§ e o # Sfad F 9T g7 F -2 | Seiad At
=T BraT | T-T9e a3 & aRT |1 ¥ 98 %, @ § GIE aF| Tg el @ & dAq s goid & fHard et
avg #T AT 81 ag e & e Grat off vrrar & a8tra #2017 g7, 39 Toael ST 99 A qgarrgt
* AT [T ST ITH FEAT 21aT 8| AE Medahia T FIAT AT o AT Fa9 a8 39 aiady s et #°7
AT g ST G- i gl & g2 §172 AAHTT AAATAH (e =6 a1 il I8 90T T TGl g AT & qTH
ST ¥ SATETST T qoiq FeAT AT AT T {hed STOaT FdeT 919 Y1 gl AR 39 I FgadT, T, 9,
sraTERTeT et i srert gty off 286 3= i e @ &)

= A% Y i g9 T @reEd g O e F A\ AW F TS G AR & S AT TR
TSI T Zegiv sraet fhewt § srg <1 81 o, st o, ==, ot s g = foeget & wefaa aoifa
T FAATT AAATAH e AT A0 a7 I g1 TRAT, qrfdad, qar=me, Y9, &fied, o, @9 q7, AR,
o, smefaeseor sfe & weter ararg-dt o arelt sTat #3 F fhed ==1 % e et €)1 zaf 1=
& TS A -aTaTore (hedt T Tohed [Sage ST Yot gl &1 e § ST Jiehiae, TSI, Toaad 90
g &7 AT 21 /T & SEhl TAAT I AT FAH e FAAAT Ud AL TS F ATHSAE A § ofF
EEERENECEARE ]
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IR T ST, Tagert § T aTer 7 & AN il FHATS Hl HEE T FHIT I aTel AN AT STHNT
¥ TR0 H AT H ToH AT U AT, HeT a9 o AW GTET G ST Fed I 9 [ FTol T ATTT
Bl ST - =9 TATH &gl T aqa= Aadrad hed sraaT o a97 @l 81 3T 997 Fga sawans, seaseds
Hifers 1=, gHIeRar, widte GSiare, &t Gwg i, STanEe ofe & aega g o ffufa T a6
RetreraT, AfgsoaT, ofs T qedi F oA &1 ST & 38 §aH § 39 917 aral 9% 94T @S FT 6 gFad |
FAUTT AAATAR s Tt g1 THTS F [ATHT FIAT T TATA G2 FA FT Gg9 A 0 hent 7 e femmar
ST T2T 81 THERT ToAeT IITE0T & Taetter arae #f ohew| Sregiv Faer 3 fhent &1 g Haem o g, otfer 59
ATH T GO¥ ATHAATAT ST TR g9t = et @1 8

AT a1g T HTee U2 I (2011), 22 FHS Hread (2011) T 7f27+1(2013), =07 FHE d7feg Hi
£ AT T (2012), TSt T T 97w WA (2013), I 9 A9 (2014), FEHEIEH (2016), 0T
Tz Y e e (2014), T AfrewT Y AT T (2014), A e w0 (2015), Refter T
F1 AR fore wiasew (2016), aaaTe araagts i FFead (2016) ofs 2 [hed Fal 7 Fal ST JIF Tl ITET
FIF ATAT gt 21 UaT T g Thd 8 3 qare e qere, Sk 3w e, wiueT S i soatty e s
FEA T I AHAT ¥ T T Sreft ST o faa g7 @l &, ot aquTT Fadrad (hed fgert 7 st Ot a9
T 2

THHRTAT AAATAT [Tl T 3 sfrae 9% o= #7d gu Afteear o= o 9 g1 &1 § &gl 97 —
9T, TeRATHTT AT SIFET % FE AT < ATAT ASHT - HAHT AT [hed & § qHIT T g1 Tl §, Tl
T ST a@-HTA AT 5 a1 T THSIE gld 9% HAATH [hed & H U TAT G0 39T T AAT...1"3

AN 6 aUT H T AATTAH (Thedl &5 ¥ STTTAT T2 ST AN STATAT gaTl 9T 39 997 AT 26 95 Ner
T Tt g T ST ot ot fSHe Aaamas [ReAT &3 % S6H7 qieh e T 6l a1 g6 ITH gt
gl ST | =H FAT NET AT Thent it TS H1 7 S Hre o7 =6 gh ar ITRSd T8 go 81 TaenEa
ToReHT o T | STORT g STIHT ST TTEdT a7 e o 10 VAT g RIT| HAATAH H T[S 37T T ST&
TSt G SEATS FXA ATAT ST AT RHT AT, g AAHTT o 99 [HAqT T T2 [6wgaft il oTa § FHeqT 7|
TH HEY § Toig 9T T FAF T o047 & o6 “Tg U qgTs g o =7 FEgi 7 AT G901l &l gL 41 § Tortad
TR 81 UTRT TEA-TeA, ITH-aT, -1, Sfa-Rarst =iw 7gt aF & Feamt 1 off a5 srew § et # v
FET T YT 5| Toeett srarfeadt it qorr § dadl oraredt # gU AT Tadai ff TcATierd oSt T #ht
FEqAT T BTAT-ATAT 6 36 & 6 (6T FTGAT g1 AT T a1 I W1 8 THI ST T T ¢ T UL T 6T
Tg TTFE ATAH, WAL FeAT 3 TRATARTHT FATHRT 6 TATT H T T ol [EHTEHT FF 21 T gt

ST ST FATHE HAATAH FITHT HT TS ATAT [SATEAT ST FTTAT HT A T TG AR TIT
21 FETAIT, I 37T FATHTE THE BT TU 37T FEHT  TRANE T QIS H7 (X0 T0| Jreafaswar F wrs qae T
@ ATAT FATHT F ZIAAT & T, TAATH SHA 1 4T, T297d, a® AT a9 997 % Shiq 9 faars
o T IR T Tt °, T AT a7 st ST arer gefter, g3, FHIY, qErE, Tiasensr ua
ATy 917, 3% qefiT B ATl U T Fg GgH? UA-THeed = qreAl AIEFTT 7Y T 6 a9, ZEA F
T e, 9 STHATATE AT ATAE - ARG S T, T, SAAF IR, IS dT6Rd A IS tew qrehd §
=R g 8, e fhen-Ham # Ul /2 73 2l

F F AHT AT T il [T HAF AAT AT 79 T g1 0t 81 U gF 997 |, F2 T30, qIIi & Areqw 7
ITAT FLA ATAT T ST AT T AT TH A AT T oI 21 1w, s afvae, & arse siw a6t fFramm
T fasa TqT 9T IUAH qZ THIATSIT T TANT 3 HAITAT Tohew & § g1 ¥@T g1 ATHTT F &7 | AT o aATedT
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auewlswib S8 WH
IWTAT TTTAT 7 TEF ATTH-ATRHT 5F Aol atos GIEr qIAmTal | A arer a7 T fG@m @ 81 39 @l 5 St
foreT e srfSerr &7 gAT AT Seqa TR SR ST AT et T S ST ST @ 2|

FA [HATHRT AAATAR 7 THAHT T ST &7 & 9 g6 [9ALe qra-[a=12 Hl 75 FM| FEir %
3rg At If7F Ty THT § - T § Fred oy, =7 F¥ G907 - e werarers i fhed S 3 # g o 8, 1
ITHT TR T graT g1 AT o 927 8 T Ao F 99 fewr a4t /et § 990t g1 399 osft ff sgaw w
FT ST Fe=rATe €1 g9 TS T qhd @ 1o 3T ATl ATy | AeAamard BT &7 § [TARr 7 srehefiwe areft
TRed T ST i g a== fRears wit - T f&e wir /el
e gt -
TEATE SRET, STfaefier aqeT, 2009, TTsiw 4T, TH-24, F{7€r 9%, 9a9a e, 997 — 462003, 7. 9. 22
TEATE AT, STTaefier aqeT, 2009, TTSiw 4T, TH-24, €T a9, 929aT U, 997 — 462003, 7. 9. 22
FHALTH (14, AT ATATRH AAATAH TreT, 2017, TH.0F TEaHT, U4.09 94, FHIfuge - 1, 7. 9. 16
TEATE SAETA, STTaefier aqeT, 2009, Tsiw 4T, TH-24, €T a9, 929 e, 97 — 462003, 7. 9. 3
Ha¥ I g=t
=¥, &, erforermr, fRewT F =T ATy, TUw GER-2014, ATt FawTe, 7 et
=t Fiag 9147, frmEet & araren, Yo §ehr-2014, Tre ST, et
=gaor s, BT fored v vt sreae, worm seReor-1994, Trger afsafonT grsw, 7 faeeft
ooy @y, fAeET 9 % e, T99 §eR0r-2010, ST YT, fewett

135
http://Creativecommons.org//license/by/4.0/.



MUTHTHARASI - Art Literary Culture Tamil Journal
WESTHF - Hemev @ 6v&H WL LievoTLUTL (S SLOLD oy ied gL
SPL-EDITION -V VOLUME - 2
A& S5 Sl -2025

6ueunll&(OLD SLA(OLD

27. MNJ) 2MNBNaHUNB DLIWIS alelafl(@® (alrundIMo:

MG AHAIOMo BIBCHNI

Dr. Adheesh C.C.
TGT Sanskrit, Air Force School, Coimbatore
adheeshcc@gmail.com — 9025541090
DOI 10.5281/zen0do.16575240.

Summary

New Generation Cinema is a Malayalam film movement, with new and unusual themes and new narrative
techniques. The new wave of films, which differ from the traditional themes of the past two decades, have
introduced several new trends and techniques to the Malayalam film industry. While New Generation formats and
styles are deeply influenced by global trends, their thematics remain firmly rooted in Malayalam life and
mentality.

The new generation helped revive the Malayalam film industry when the industry was devastated by the
effects of the COVID pandemic in the early 2020s.
Keywords : New Gen, Cinematic, Technology, Mainstream, Gender Minorities
Moo

B0} DRIWIS 21212f)(® (JMNIMAIEM M) 2NENHME MIMIAH03, Al IR@)0
@0MIWINEMNNAIDR O IMHEl0 al@MIQ @YUM HEo. HF1GOm 6N
BUoNIEERE10RI alPMIEIN® O 1MBDHEIO3 M1 QUIOIRAIQ al)O 1@
@O MBC60 MIMDE:U8 ARIWIS alelaf)(® (IIAUIMIR@DT 1N MW i@ 1@
6)(SNBE-B)0 (MVIGEM 1 N1BLEE)0 @ONUM® laf1He)BH@)o al@). ML) 2MBNAHN3
GaNIMBMIN)HB)0 66 U0LI &80 @GNS (Al CUEM O PHEBI@3
@POM @3 V1oL M B06)Q]SIBMIOUE, BRAUMIAS @ 1MIQ 16 MrIWIs] 2N elo
QoMM 1HoNUmMN R0 902 M 1@3HM) .

2020581605 ONSHONOD 08 OBHINIW aldid WA 1B 1MBEO0 (Al I0RIOMEBRBIM3
QJOUMOo  MHMBMEBOUE aR@IQ @RIMO ARIWISalflafl(®  (UININVIWEDET)
aldM @222 10N 166008 MaN02y).

@IBHNITI (LI D) U
My) 6208, 1N 120G 185, MG 1@, M6 LU0, AloIMMAaldH6BRU3

@Q0)6Uo

018 MIMQIG3 olel2f@MIBEIEMOMIMBEO0 B0} ARG @Yo
OB6MAUMD1MBE60  alaA®]  alelafl@ MEmMI®IN] @@  MIEE1Mmoa
. @OGRNOMIMBEON @RS Mo lWoMm @GR, &2/ &2/ (2007), DRIWISO
CloldHBHBH @0} oNomd IMnogls @MIBAUo ol al@ee]SyO)),
@O 1MBUHO EHIOIMIW @RY)YIWMI(E:Do EMS] . 0V UL UEIMI@1BEM
alelgf (@  (alQIGOMEHBNO  (IGaldG]laflaf), @U@  HSIT  al@’lSHeMEBRU3
MSOBHQIo @Yo UBHEEBENT3 (SInn Tt (2011), V19T 6300l @IIW (2011), (TVIVDS
B 6algy)B (2011), 299/ MO (2011) oMU MIGON1HNBHQI0  6)2IR).
(AIMEED MBU21H0908 MaNIW 2@, ERSHNBM @3, NOUD@oW) 21 (M6BRS @3
R)01BINNN0 ))S1NCWINSWIBS NI @R 1@IMM, BREBREIM 2-3 GHHIS | OYalYOS
@@ Mo TWIWEDIOS al@lHHUMEBROS  allomemajl@n) , odUem] 6-8
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CH0S] @l MBS 0RIWIse MIMNDHES ©@oGadHla] , MeHHalo
01012030151 2@ 1BMBNOUT HYSYIRIEN).

0eIRI8 MIMABHE0R! 6)ald®) (UM MM QUIIMRNOQ]T @Ol
Mo 1WIWE@IM3 RD1BINNIY0 @OUIHHNBIWIIM).  DLIWISOM ORI aBQNo
SO0 2lB2] alQOSIM M) ]MNMENHUME IRl (@  MIG@ENI?IHNS 3
B0080Q MoN1WIWEN @Yt 16l @oeny MEAIW] a1 Mol 2/(@EERHS®)o
VIGH® 1> N1BPODWI0 Al 2IWEASIOM . 2002-03 MBS 1@ @OEEBRQ0
S0l MsMo  MI@EOIMINRAOQW  BRMVRY,  UYSThpod ,  (STodWo
@L/oy &0 MNSEERIQ 2(MEEBRE1MAI @RMIAIMIDIW @OEIMNQ (aldHSMOM 1LRAS
mnolesl @@ ®EoNOMITE MWBECOMIV  ORB®HOQIR] TV HS B3
@SEEE 1IN . B0) MEUIWINI MSBMI @IODHIEGMI GBS  (alWOM
GOUAHEBRUE Aal@MDM MBS MHEAE SN0 RWMOY B0}, MI@)ald:
(oM EMSI® MIEAUWT  HI00&@ GNIRHEB)0 (@ IMIWEH  GNUHBBREB)0
@U@ lof12)6)d00Ns. Myl 2MGOHUM  @INOMIMWBEDN  OISHOOT0 103
QUISBMNUGIM AOQIBY NUIBD I@IAIR B3N] MSMI0 af)PIOMHIOMIAIQ @MYl
GOGMING .
al)@®)al)em 3 uImMIaHud

2Me®  e1g minlassleel  "med@IRo@d”  MNIBIROD 10360
GUDIaHEMO Al Q @OONOM MO0 OWMBUWINIW] 6)ald@}OMERS), @RN1HS
@ 1OHNI0  ILNIB@MALOD1GRIHH GAMIWMo 2 1NNMBOMIS  G@RSYHNMM)o
MO HLNaI@EBRUE  TVOWIEN  al@IHMI0 (VO 18R] MO 1D)o0.
A0 @REIGMMIBLORHS  QAUOAL, M@  @IERRNS @OEINI0, EDGSI
CH (b @/@0@6nIM3,  @IWI@3 &MU @ IMBES  OW@Ba,  UIOITRAIQ
HLNIMGMBUO6EBRUS )Mo ®oUN®Y0) 103 PRV 1H66)2]S). alJO
Mo WIWEHMOS  BaNIBRINHE)0 ORI lE:Slo  @YHENIB  (Al(UEMMEBIT3
@YoM 103  MUIOWIMHNOHUSIGMIOUE,  @RAUMIDS  (ICDWERUE  MRIWIs]
2aloomieye amMM-MIcsaileo @S IyN2{lo3amy. 2L BN (O] (W)}
@DRULIMEEBRE10RI @YHOUBOD 1288 30) G(SIa] @ValHHSEERUE, IRV E:@EH-UT,
@Y 1HDIQ BH6NMSLRBUB, BRYBMY1HNIQW B)S 1HOHILHHUB o) 1U@IEN), DO
MO  GeQISMUDIG3  BEIBIM  BHLNJAI@EERE}0S 21N MeOO™ eI 1H3m
@O LU MoERNIEEREYNS 630 VIoRIRIDHE MSHNAISIM). Mol laH 1B 0
oW IMOMIE3  2AIWIBSOMIB60 a1l 9aIcINNRe MM D103
(LERLMAIEM). @D FIUM 1B MIBB:M 1BHN1BLRIOS alEGWINO NIIUMIVTOD 16
D000 B0 (al(B1QWHE CUND @S] BSIOT  MOMAIQ  MVIGH:- 1>
NByHBl0 MOMAIW  MIGE:M 18 OB HE0  al@leH1H806a]SIM), A 1Q
@RUOWEBRUE al@ U 186008 (UINUMVIWOo BHYSIO@S N 1@ 18630M).

A ®ENOM BN OSHN0 AU, BH6 DeIWIs MM Indd-.s1e)o
(NODEBBRRINS  "@OMIONUMIAOQ  MM", "MudlaflenNoom  qVDMBEL" a0
2N@ 1180 (NID16M (A IGAQEBRSIENZIQW 1@IMY. 1 MVIMIBIW 1 al)ilotNo
MYBEMYo  MVEMIEMIVMIMMYo  @RRYWMAIQW  MIWBMIGE  MIMT  HHSYIOITD
DMAUIDIMBS  HLOII(@EERE1GRIH. MVIMIAHSANS (VEL@Y)e MIO]. DOQID)
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(VERLAI  MOBLAHUD, ESIOT  ANOIHMDILIOOT  BHLOAIIDEBRES
MO BHMIW ] 2l (@@ 1B0IMB BHLOBUE BIN ag)MN@IAN. 27 loNMLMalHHEBROHSV)0
MVINI@UNIMIUT1BHOB)0 @M@ 1a{1e60mM MU 1M A E:08 RIS M1 @S D
HOLIRISOM MO0 DOQID)  (aICD)IBDQIEN). malm@o) M ase 13
M@ 18)6S 2N 1Mo ™ 1@12401IM HYIIcmOlwo MIN1QIS6eNs. 80-
H&S1eo 90-H&1eo MaHIGLEIW]T BHEMBENIBNHUSIOIMM,  alEVyDIW]
WIoNEIHNMDMo  ABLAlHNM@DIo  Hald@MNLIOD  alydOULHNMD0
@0W@1RIN0Q @E (A0 (AldhSMEBRUE MSTMIMD)o

QUIHO ol DaUe]SIM B2RILNHHIBIW M@ 1HBINMM) alfiGe]d¥o
D308MN@ (@108 £:060M 18065 1SINE. 22 a0 1ODWNT EBHISWO (2012), 2D BIVTL
@@ @Y7 (2014), 0067 aloIM] (2015), WD (2019), 37 G LT £T2/0F (2021)
af) MO0 a3 @UNOED 10B3-6)0 BINAIQ @M.
N4 BB (B3 @R)CRII®o

eIo8 mImla UMAINI®  @QEMINT  (LIBHIe  (UaO BN
MABIVIMBHEOS  INOOMBNN12PBS  21B2DHE o l®IQW Moo  OSM
O 1@16)3HOSYO) . 1980-HE @8, MIEBRUB (al0UIM 0 @GN 1H6)M 168l 12130, 1990-
H1eNo  2000-H&1eNo, 2RI MIMA (oI BT  MI@ERUT 124
QIOIMO@OM SR @MEOT  MIa]@MIEERSIW @M. aBO®I0) O
Al @1HUMEOODI0  HEDDIBNM  MIBIVIMNDHEINS  HPOO 6O 12,
QULUMIROM B0 a0  GRRIRIGHERN0  DRIWI8  mIMIad QU@
MoPRISMGBHEINS  GMI2oWlal@my  MIEOmEMo  AULQIMVIRSED A 1e/lealos
088101S)MmI]  &6mz). E@aNMBeIe@d Ml U@L , MUV
(JAIMOM B0 Mo IV H@IAIW] AEMF] B3SO

2N(68BU8 eal@]S)ens.
mOGUeaHalOMo AIBBHNI
o DOMBEHNI (MRIWIB0)
o 19-12-2024, @QHHUB, (BV1IE, 2 @M 1H63@ 24 @ 1MQ

o (WIM @REICNMILOUS: ©6M MIBMBME, WIHT | MICRR, 2NEY, @RYNBTVENT
Galoud

e MoNWIWH-MB: a0M el @OEEM

o MB@Ro6MoO: 16 af)MNOBEIOSBHAMOM)
e Mo Mo WIWEM: N1 eni(M(@

e 200QI(NaNEMO: 2l((13) HAVM@INIDIZ

@M QOB H-YS [Inilagy QI3 anleio af)0m
@ROUBHIVOOUIBEDMIS MO V@AM MIB] aRRIBETM@MIVBIM] DIBBHHO
M@3HHIM @1GWQ@ @RMIEUO(AID 1HIRDM 103-6NQI0 L2400 1aflei B an®)o .
GRIDHBOMBNE  HILHNIND oMo @OGEMT  ONSHHo M@ @6
390 .OBIMNBCAILYMDG:0 MIMo HEIIEMIILI0 o el eI
aMo M1 UEIB Galddlealm ol 2l@1eNM  ClaldHD:BH6 MM ICLIHS)
@M 1eNo AUAIMQI® MIIMBHUE MM@BLYMMIQ @M MIBEHHIWIHS O 1CWQM3
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@OMEMUCNQN 2 N@EI@ MM af)(D) (O 1HH1HHICMI -3 DLIWISO af) .
@O 12N0 B} alS]1 MBE1T3 MT@HNM 21(M@I6M NIBEHNIG® N GAOMIIS] .
ald»IMIW] @S enIM@1B:60 M dhal altaUIOTRIMU MO0 BhS162]EMIOU3
QRIQISOM T3 M) AU UMD T3 af)do O 63 MM UQALIMO BRYEHM
nasa1ee1omow] 909 2@ 1M H¥lemmIs)ens
SN aMOBOSWBHAMAMIMBEA0  erIIMONT  eaH@lal  MIaOMNE
M3 a0Mlad @EEMT OOV Vo WIMo  §aIYIM  afl(@®o
DRIYISOD 6Ll @YHUB MINDHEHR] 30} MIF]HHNLI0Q]T BIMEAM) @M
alO®@Do. .

@OOIS  GRIBZINeO 98w DHM @PMWMI®  Afle01nen
DEEMBOMIONSWIAT MNIBEHNI @YOOE1HNM@. MVIB6N  NIIalIROD @3
62032 1M6O0 o) 1ISHBIQ GSI6M] HafTVHM0 (RNE1aH) BB NMANo
(@PE1DMYY U] @ LI08) B2l@M) MIBEHNHIOW 621, HD MIoEMNIo &hlN
?)BMIS EIHIENBalIBHIM 63(0) (BRI (1NENEI WIRLED 1NN MSHHDIEN).

6203=1Me0 HYSJoNIOTD) 16)2l 63(0) BOMAL@MIEN) MO@BHHD,
@S06NINNMIWT 6)ONUEID1HAIW] @SIHMBBWISBIAT BOGRAN0. BHISIoENE)DID)
QHHUIBHIMB  @OUM  af)TN0 al@o. alCGHH GRIBZ1NON MIGNIBB W0 M)
@oNEBREBY0 MIBBHNIONW MaUeSIMILL af)0MISJo MIBBHHNI @PAUNVIMo (UE®D
ISIoNIBOMINSI{o MI@IHNMY. MO MPINUMB BSINIEDTMWI0 DM 1L
@RCRANOM 1M HYIWE?M? @], MINEWIGE AHOmIeT MR IHMEDAT)
@O 1WIM @)  MIMIOBIBOYD.AIBCHHI @YD) al)@)aH  CLISHEERES
06que 103 @YELIAHHNM). BOMIV®), af)2l9 (alIM ELNIaII(MEBRS0 VA laH
QMVEBRUE  WEIHNMY, afMIOIMILN0 HIO MIEMEDIM al0l® MNOAIW
OIUQ@RI06NT MSHMNMD. af)MIIMILR0, DIBBHNIOWQ M IBEMMIQ] B06mMI3
NN 1HM@ 1MI@3, D 66UEN MM DWW HE) @RMYBILINIW] (UGBTI 1HOI0M).

o MBIMBMo AQ G@REIBGMMIBNB0 OUBAHUSIM (la}LINIW EaldIS
o6eeRUd M MVIMIaWIG3 988 IMIT3 @YUM OBIN1BWIUNIaNT  (alUdoM)
@@ 1HOM). B0} (LVERLYAIW Moo MIMBEHHNI MW BRYEBYHH-SINIW ] )RV
02lQYMD0 BD) OBSISOMIMEN ASOMIITE a@MMMNDI0  HIEM LM, @)
MIOMMoN1WIMO B2l aNLIIBAIW] (@@ 12f1@ 18630m].

OSHNo MO @OOUMVIMo (UM, altlafl(@ MIGIAIMILHUE D@
m@dmoem mleinnee  mleimdomllgiens, @l e 1Nen  altdOmEl
Mo Mo PoNEBRAOS ARSI, sHA@ MIaNMAE MO af)WIQlono AW
GCOEURIMRHSI03 Idha aflel BSloBHUE M@ ] 2@ TVEEINUM MTBEBHINMY.
2l((B) ®OV@BUIZTMEN 20IWI(NaNEMO all(EDD MIMIW] a}@E-AIHEIOM].

aNMlad @EEMIWOS @ORY 220 Gl GG aNIBA@ (2017) @R IMEN
0eque/ladl  @AUMEMOMIM  Cal@IBGHSMIGN).  @RCRANDM MO  EMNEINEOD)
2020 01aI0GWME3 (2019) MIMBEHNIWIAS @S IOMOWIW]T QUGG 1H)0M) .
OMVEHOODMM) alOWRS, MV 2fl(Mo GRIBZ1OHMWIo MIBBHNINQW®Yo (UGl
HLN0alI(@EBBSIWIEM 2@ 1@ LMD, @REMMAWo A 16IICWRNTE @RI
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oMNQIN] &LNaIO@EBREI6M. MBINIMIBHNUE A eUIcelem alednduwlaflsle) |

D0@CHNIOW 63D MVIDM((D) HLOQWIWSI6N) al@16M 121 1863mM@) .

(Al 2IMO@ 1RO 63(0) (@) 1500 HLNONO 16 DO@BHHD
afloms@mMemss1eo , @@ N0 MANGRAHANIY @BCUMODEMo MG  (al®) 100
I 2B-81@3 M) @MY 16M (U@ TRAIHNN]

(aJOM @RE1IEMMIBNROSIo NN HLNJAII(DMEBRBIHSWI0 LOBTDIW
(dBSMEBRUE 0V MIMIDIT3 H:06M0. BE) MINV a0 IGNIWIAS af)2I0 UREMEEREIo
(el aneNaflenm m0@eH60 @] 6] MERMB @ 18EERM).  @RYBHU
©oNEBRS1M3 ©@OGCBaNo  (LVERVQAIY l@1(U0A0  EalPROTNBQI0  OEUDHID 1
M2 aU6BBET3, (G312 616N @3, M 1B al}RIBGOMYB@Y0 HalIOM.

OO el B0 Q@M 06a0Q Ml 1080 503 BlaldHUBHE)0
eenIoNSlaflanoe® (@121S1aflemmm @1 11@3 6212 @R6M1QNIUBHN6D
(BD Mo @PEIMMECHHENOMNE@DLHUM MV 1BIMBIVIBE6N 2N (@@ 10BE60
)M 2N@OomBCe0 @lMmRlenss WeN®W .S  al0GRENE  ARISE:0
OAVQBCHM 616)a0Q, HERAILM )N, HNBENBNAIGS Ml IMBM afMINIO®AII0
@OHHUMB MM B BHU3H8 @) (S19 @M. . 2/ @O MO0 @YBHM
alB  eMV@NEIEIMBEO0 200@UNA0MOR0 (IGDIHo  .6OdhIN18WI(NINM@
afll@omBean Ml Melm@@MM@ITE  al(BABO0  .af)SIOMINUIOCQENETENENS
DWW MBHBNS alsh B AULRMIW @3N

003@HNIWO] oam] MBIMBBIE0  MVMNGEN @RWlalMio EOMMWIEN)
D0@CH00W12NRSMB0 BHIEMIMIB D> A 2] (lBHSMEBREIAN 2/ (@M MO0 MESL] .
oeM] MBYBWBEON Ddba) (aldSMo &SI 2NE1aH, MIFlel  ag)MIUEOS
(ldHSOM af)SIOMAINCQWEMRMIEMEAIN@I0 NILRMIANIW af)2ld HlNIaIIDEBRSB)0 .
©@153@NOS GNIWE NoR1EAMIW] EalTNE afMBB® (OO HHYSIOTI
2B @IBNMID 1SS @ DMWB=N0  HE1QO1T8 2NETH af)m MSMB 62l .
M2 lalHILIOMIW]T .a@QOo AUIMIMNAIQ BHLOAIN@AIN BSI6eM] g Qflalnd
@MHe oUaNN1s] dWAEMMM Adha] HHLNIAIIMEERUE ©1RRATMSIHNM @1
CH00 112N MIB-)co allamsS@MMISIeNSN12I8  HHLN0AI(MEBRSIOQ DM .
@RBVENS Galdud, B I@ B}aNIMBM o), @GREIDM) @ 1RIHHME af)MINI@ BRSNS
GNoU3 NoR1PEAIW] @M @al@). MVIMIAEHS1T3 @GR @HMVIG]LOMOUBHE)
'MOBCHRNY &) Qflmoem oM  MIBEROIMIBHUE  UIRIMo  6)2IR). B0
MOILOMEOMINS MG  OSEERES: @R[N0 @M M0  ©ajmnow]wleno
OBMDYHH DO ©oNEBRBILNo, e vl )G 1B UBH60
£10°21NINREVIIBBNIBHM0 GUMEIBBMAI, oMo MMM 'af) MBS a0 LN
=I[CAET)E

MM 2HS103 @o(:R0 @RYVIGTHNMOUBHS 'DIBCHHI 3@ N6
a)M) MB@2ROMIBNUE (UORIMO Aal@). B3 M1PIBHEEMEONINS AMIMT MSEBRE)S:
@0(HD0 @I 1NN 92MNIQ WL ABMDILH DIV @oEBRSILN0, D MM
3G 1BHUBHN0 LIRININNRYIQISSBNB@HN0 COUMZIIBBME], H006Mo0 O N 'af)
MRs1a01009 eigla). anMlad @EEMT Mo/ lWoMo §al® MIBEHH MmN
Calos81)es MeuoeelB:an (2017) B8m) MY1MB60an26M), D &l AlaIoeweilmB-an
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oMNQIN] &LNIAIMEBREIW @G 62038 (MV1Fa), MIBCHN (@6 MIBxN3M3)
oMU 6D 50 )2l .

DO@GHNI af)MND B0} (@100 MISHAIEM, @D B0}  (HYODIW
OBILIAIIMBNN0  @IOUIBNUEHE  MAUOAESHNINRMM  AOY  G@R(HHAITVHONIQ)
oNEBREY0 DU SINM). BRIBLEE af)(M LAl @RAUM® laflenym mgle],
SY06NIMIANM af)Mm MRIG3 MVIEHNo afOMIT3 MVIOWIMUDHD) |QYBBEADIQ
B0) GNUAHO HIOEBHIDI0 6)2I1QIMN). (IWIM NLJ03 HHLNAINMAIQ GSIEM | Oaf)TVDs
a)0N HL02aI@EOD @AM ladla) 2NETaH M b2 (aldSMAIANM BILOUQDHOI0MIDY.
(BOMOQ Nelem @AUMD 1ailaj@ @RECRAODMIMEN &HE1WN16RI a@QNo &ldsay
COUAUEBRS @3 B3MI6M. GSIEM1QIAS DN NAVE3 @R @RE1DMY) N @) 121803
D] (aldhbSMo BHILAIDBNMM), A dba) M(E1M8 MM W0 MM@BLYBD)0 (AWM
@OHHUNE M1 IBMBES T alOEHSYENEHWY0 Oal@IM). al)0laH EHLNIaId(EERMNS
G (3@ 12406 UMD (aWIMDIY0 i@ 1@ 1210 186M@), @@ MA@ V(@]
HLNIAID(@EBBRUZHS) 0l 11 MAIW BNISIHGCS OSBS).
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Abstract :

The representation of the human body in cinema has occurred in different ways at different times. Since
the beginning of the history of cinema, the male and female bodies have been presented differently in different
languages and places, according to their respective gender status and the views of society. The nudity of the female
body was given more importance. Hidden and obvious, they became the formula for the success of cinema. Views
changed as time passed. Malayalam cinema also played a part in the changes that took place all over the world.
Cinema has made misadventures. This dissertation attempts to look at how the grammar of the body has happened
in the Malayalam film Udal. Along with a look at the history of cinema.

Key words : Body, Mortality, Deterioration of Old Age, Passion, Addiction, Revenge, Abuse of the Body.
(eI Mo (NaNo

oMy @loOmIMen  @oQleyooo VMA@ alfl  HOLIEEERS13
QU@ @AM Mo, @REMUEIPNN0 ealadua@lone MIMIAWOS
2o @YOoE12 &HILlo M@ @I MO 2flot) alBNNWHHMIME 2o
MO MO HOLBERAO INMIV@ 20 QUMW alfl BIaHUME]LNo , albl
NS6ERE 121)0 QU O MR @AM laf1806a]S). @01 MO0
MUNIUIBBUOM@M M (A IODIEUS0 BRSIMEIIW @M. B&1a0mo HME1ETMIo @M
mno@)es NN2QOILHEMN@M MO0 MADOUIBIDIW]. &orlo HYIRIEIMIN0
H0LAHUE MO AUMM). BRIDGHEODMIIS}o MoRNila) MQOMIEE MeIWwIs MIMlaw)o
BONERIHHIW]. MIMIA @OAINNVERUIOEBBUE NSO . (VR M IMEN (ULIBEMO
9S00 )M 2RIWI8 mINa@IG8 afedReMm  O®WRI0o Mo la))  fm)
BMIHE 1HEMIMIATN DD (aleNIMWo (LA 1HENMD). Bajo MIMIDIID (@O 1GRIDE)
60O 18MISO0.

@ICHNIM3 (UIBNBHUB 1010, DIM(AIOWo , AUIBERLBIOM MO 21@EMMH-UB,
@E1MN 1N, @YMVHD ), (Al 18000 , 9SLIMEN BIBIAICGINO..

Moo LVE1IEEMTMEIN NUYIBEEMAOIY0 - 1@ 16103 BMNIBNIGMUIIUB

MIM2IRS 2@ N@OM I3 DMUMD 1M MIMPLIAIQ MAIMDENS.
@RBRLHIRINMEERUE  MOTE  @ROWIM1H  (MIGEH@ I MVIMNAHUE U6,
DMaUIEIOOOD  VHMDIQW 30} AN  M0BGYAEIW]  DalBWIUTHEM).
mmaleel EleEET MO0 2l l@®o, MIoMIB00, AUIMIAo )M IUYOS
@REMIaH6Mo 6303 AN NENUEMAOaUQ @6,

1IR°1P1HNAUTMIa®o @RYBLG:IIMIMNAB&1@3 (7890-19206,U3)

2N@6ER8Y)eS aleimMo MIMA@YEOS &HNallSyomomIeal  MIP1HHe.e]
@O 10M). 1890-H& 13 LA W@ MIBANIBBEEREI0 CMINMI af)UIMVMIo TVIUIBEM
DMaHIIOS MIB03E1NMo B 000 NTE ald@GOM ). RISIMAIW (alMiOT0) 1803
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MSHNE:, MIODMo  6)al@)dh  ONSEERIWAIQS (alBBWMo  alflaf(@@MIMeN
@Y BBaH b 2LISHMIQ . 3203200 O lI1MEIN A Trip to the Moon (1902) Gald6)RIQSS
2Nllmeesud  @leEM MO0 00Wd:  HILHUE  BHI0AOWIT3  aldBOm .
@R)BYERIRISOM T3 210311 2100108, Q@ &HIQM8 )MINUIES I 1@ ks
a0 (ldhSMEBRUd,  wenialaloom  mIMaeae1d  MGBMno  (aldhS lofle6o0d
@ 1EIAHHW AI(@AIEN) @)W 12{1IM@®).

1920-58108  RGMM ) lala¥MIMVOM T3, OMQIQ (A lIGOMMEBREI0
Sl 1Yo (@ laneila{166008 1@ lEEOD ©al@WIUY2]). The Cabinet of Dr. Caligari (1920)
mmaleel Idlold  21eIMEERUE  BBMINUBLILEERUE  Mailaflenyma1m
9ale@o 2. @ Olellvom s, enlm  enuyemcueilem GalorNSBE
Mo 1WIWE@ PRI MV IMVAIMAIQ EoUEERE T8 @ONUM® aflal). Un Chien
Andalou (1929) alela(@OD@3 HOM | 9aleoN1a] Heplem MmO 1M oo
W@IEODM M0 BIUDIRINIMITAD: (OB af)eBROM (AlGIVMEISIOMIMMEUT)
OIEWIENY

GaNog1AWIN®N MUBEMNE-IRICRISAO ] BHEMENIBOIMMD 1930 MIDIT3 50
UOOWIBS HH0L1ISMIEM. (RE1PETM UB0NIDID 1HRIW ] OB 1allSla® D
H0e1eeISmIem. ©@n@ed @endeN, €;0@H6 GUNNINUE af)IMINIMIAS @ 1W@ NIMIAS
MUOMBOIN0 O lag@o BB 1240em  Mlaimlom@mM@). (Vo l@E 10
(oWomio mail®  MIMa&S10d ol GRINWAE, =218 6l agmmIna@
ML OD0UNEBRE @3 @RNIMIAS UBM1PERINIMMY0 MIIGEMY 1k A ldhNo MAMIWIafla).

@O@(a0U)  aN2fBBHIB MO0  Psycho (1960) MVIMDQN@3 DM LU0
o6 NG, el E@eMmBanI@UIMEO The Fly (1986) GaldLRSBS GENIOU
6aN0N@ 21(MeBRU3 VR 1EMINEBRUE, BEINEBRUE MU @B 1N 1EYMIW]
@U@ lafla)).

alom1Ss a3 MoEE-O 1BHANBLEU8 MRBILNBHMIIMNDH8 @) alj@ W
MGUo M@Bs). Avatar (2009) GaloeR88 oil(@6BRUE CGl 9alcWIUTle] @OV
DMIaUIMBEN BN 21U Ma @) Galderl @OUM® laila)). GRIAHM &bi0ald
MVIGH-® | NBY The Lord of the Rings M@0 GOS0 Muiad ] @3l ru@ds 1)
GalOPNBS @VE1CMMILHBIAS (alHSMEBRS 1RNAOS NUSMBM).

RR1EEOM  QAUIOITY  HOLa]IS)HE @8 @U@ aflemm  afl(@®eeRu3d
(VD IntbOLIOMYENEIRT  VRIOITVVMBOIOMIM  aNOIQ  AOMEBBRUE  OEIBOUI.
OO  IOMNAIR]T  @RAUMO1B0008 Mo WIWE:DBJo  BEBREIM
@0 1MQIHHNING MSTNSMI0 MIGIMIS UMM, ALIWISMIMIAIAS 210 (M) @3
WA ND(AIHSNOM N 2IS)PINIQ &) MIQo Mo 2. weleamaom a0
MIaMMEUDIW  MIQo  (MVMIBHID N (O 1HHUBHNS (@ laneflaflenyam).
M @021@ (@O 1060 A lNNW cRISEERE) 3 @REEREM U@ 1Mo (U IMITREHAECIMIEMO
9alCWINH06S1SIMNE.

oei@osmimlawleeal e leNiIMa®o: 211 alEAI® @RMAUGRIIHHMo

0218 MIMIoWINS @ORLRISOMITE (@100  hIDA ILOQYESWYo
(TVIDY ) 1> @I INEN@Y0 (IO BT  DalGWIN1HONS).  ald@3aHUd@) @0
MY 121081-MmmeI0s), B -6S 13 )M’ BIMIEEBRSOS (@ 10O
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@ROAUMD1af1806aiS). al*®@ MVIMIaHSIE8 V@IMIo Glalo MMTIN}o @ROUM® 12y
HLN0al(@BBEIT3 1Mo HOIMIWIIMOM MO MaNMOM IMEN®)0
MEUDY(BWIW @M. @EMMAWo M@ 0@’ lo 6)6)MM) |HMQIOSW)0
aON@@OS@Y0 (@B, M@ 100100 BONHH GOMINS @ROUM® laflH06a]S
021001y MIMaOS  @OBYRISe.  @REIM@ILNIM MO )H68
150 130M} @OHNILIO. afltMIS MISHBO™ @3 M1mMo MU 103 Il 1aGRIHe)
&SI MIMoled o0 @] @O lalenea]s altl  (oE06838s)0
M IM2@eSs  allmem@1@d B)0)alGQWIN0 ©alQea]S). @M 6)HIANR)  @E(M
MUIGRWIWEIR  alel  MSl&slo mlmla@led  mlonye  ailgy  alomy.
@OMIMoMINIMEERE1@3 MM altl MS1HSlo  DRIWISOD 10LIOm]. MO s
CNUUERSM3 @ 18683).  all®MEOm1eo  MI@1EIC0 MDD HILIRISOI 103
aNnleonenanalgIsens.  eIein@o) MIIMEBUE O HIRIRISO M0
60O BURAHO@OQ 1@YOM). 2MTVINIML6)OTD) @) BBt 156003

@101 EEDD OalEIUYHNE: WIW ]I} af)(MN} AlODIMMINUo LD .

1970-MH&)OS @OAUTVIMo MDM@3  ARIISMINID LVRIEODD ENIAIM) >
@D CHENOD NN o  L/loInIBINOS@)o (IO 1BHMIHS). 2, noMS],
GMIaNNB3RIO03 (T[N OB |0 YO0 (lB@Ud laf1enm
HIN0al)@EERS0W] @01, VMBEORe  GANMARAMI® MOl
NOM@oNEBRE IR0 MIOMEERS1RNo @ROUM® laflay.

1990-U8 DM@ VoE1EODMD ERNSIMDB (A l@) ITLMUIAGMIBINEBBRINSW)0
MDD H@INIBMALOD MO0 BINMIBE .  GRIaNNBRINRIMEN  (UIMinimuio
(1999) V@1 MM 1HAIW | (AIURICDBAIW MHSAIW | OalBWIUTHNMM). SN,
2l(BM3, @OSYE GNIIOLIGLHMB M@ (2I@D02/M  @IaH(STWo DUBEHNIENS
M1 U8 v e 1o,

VR ol ORI @O SO @121 Ime0@)yo
MVAMIDODTVON@Yo  BHMBROW] MM 9alCINTHNMM).  EDHNILIODD
2R3 E1POOD®  @INIBMAIENIIWBDMIOS  DUTOHNIBSSYIM. (SR
O2080W@ VE1EBREIS hlOEUE al)03aH0U 100 NlA@dUoMo agMINd MVAE0RITM

v ae&1@d @R aU @) H606)]SIMY6ENS. 0rIIsMImIaw]©d
QUSOITRBLIERSI08 (UIOMITROVMBAEERERSIT3 @ 1nyg@16806a]S (01O
NOIEO) @YBBaH6Mo, 09 (STEENIIWo aMIuenas
U $06UI0M1BHINRM@DIEN).
oei@IsmImlawlesl welenmlaomImen MNUaN)MI) B> UB:
mileua¥alOMo 95@F

@OSYOM®  OM1 M)  MVoRANLND:  af)N  @YEI0LHUCWINS
W10mSHR oISl &) mIMIa &HIeMids. 63060 oo (MaISlaflemde:. @D
@OMYEMAIAMIEM MOAUINDMIQ A la¥ E22RMM3 Mo WIMo E12lD® 9STB ag)(m
2o MMYBE MT@IBYM@. B30 IS 1IMBEN @B B30} I MSHNMM CAUS. RIUCMINS
OHHOQYSIB MO0 BNUSWIS|a{IS1H60008 BNISHNIBMe MSOEMMM =IO
Gald@950. MONOS GAUSHNIOMEEN HOSWIEN) @M 1HU3, DOBHEBIS 63010
BQGAIRN0 @RBH)0 GMIMIMM L), Gl 1N MM IAEE 13 (alUdRAIW GAIENS
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E1OD oM VM6 @MIME a1 @onNER8IeM TVMIAWIANS B30
al )@ 1) 1@8.

oMM  IMDQAS (AIGA®o af)M B9 GMISOMIT GDMIMI0.  af)MIT3
MU IO M a}@1Q TVAMUIBIEBRUE @2i1B03HWIWBINMY MoNWIQ L.
" 1OO 12N6S alll HHIRIBRAS alfl AMIAUIED, alfl MILILEEREE @D lallal). &0
MEILEBRARBAI00  B0600  ald¥o  Gal@EGMUIPIo 2l HU8 (Mo 1H66)0®
mleimelenyomy.

GaN90 af)M 2/ (@@ GUBaHo MBI @ROUMD 1ai1H030M @O VLT DI
HLN0alO(@MI6M  9SeNeRl £35S0, (UIBRLEIOM 1860  @ROIRM®HELNo
ealnyomMeiaf10ie0 6mE1Ea oS 988113 MU 1HONIM HS 12UIWBEON (aldhSMo
@eOMQIEM  9SEIMO0  06aNeeRl). @RI IWIGE MANUE  EI6MIMD)
aO@OOMO®, MIMYNIWMIW  H)S12IWEHMWINEME T3 ©EMEI0  aldx® Q@3
HIMD:  NOQIPIONBWIEM. MDD  alPHIQ (alGNIWO MMM  GlalSHUHHED
(@Ml 1HMNmM@M0. B35 12J0MINUING @OGGaN0 af)@AIDO eSS 1SI6EMM)
2o HH06MYBMISUE MMYBE) MOV RI0E0.

e(BMBMVIOMIgdo MITBHNMM  (AlBHSMAINT BIBU) BIoH@ICSD. MSIWYES
HO1WO1HL] HOMUNOIBS aBQNo Adha] GUaHo ol MMV alNWIo.
NMBMIBMAIWIBS M IMBE]T B3Oy 1emMIajo MTILHINE BIBNDHE) HBHF1ED.
B0} OMUIMBoeN alelnl 2oMMUle AIERS1ENeS  HSMMGAIIHIM 0D
HIDlI@OO® MMIWT  @UMD {1800  BIBNWHNOW]. WMo  @MB-E0
HLNIAII(®0 CRIUDAIBE WL, aldh IM@IBMIM (alSHSMAIEM (WMo BOLUW LMD,

ONSHNHNIOMOO  al®B2YOQIMALIOND® @ 1EHNO®Io Mo WIMALo
2 BHNRQMIBNINMT @ laH E2RMMBN) VOWla)) af)M MModo alOWIo. NISE®D
62101620} MG @3 2 (@@ 2] 0N6BR8 100 al08312JalQ06)®
MESYMBWINSWIo  @OH:IodhH  MeIMIBomIo ofl@eom  MmEMMIS)
606 BlIB-IM8 @ o LMW HY e 156,

af)SIOM) alOBRENE MAAQIOY Mo AEMIZE aI88WIANS &N Nilelyo
(2003185610 alUUO@MEI Mo ImA@I6M. M IMIa@IeSs @ M 1elimGomond
R Calo MMI (LB@ 1)), MaHIE YMVAOIMBEN ag)W1Ql6ERo alll@E® B0
GO MeIMB@OMINM).NIQELINBMN PoEBRU3 OSSM® IMIMB af) MBS 1A01HN) @AM
2O 988M. )M 1IMILN0 MMBMMI af)Mm MSMB-e0 @A MinoeM 1w
(adBSM@IEN U2 BHeng10683EMUU3 @MY I@3 MIOATIT) M T3HE) .
9selMen alel AOMEsRU3

ose{lom neMInN2I] AMa®o 621® MIMIAB:03 MMBal)o OANMBIWISIMNE.
a)®leo  malaldoeiomlngsl IMosel@d  enle] 9seillem e
DEMIaNEMIW] QMo 62l &) VINa Mal. AlLIEO R8s 9SLNHU3
12103 @U@ 1H06aIS1SINS af)Lld BIaNEERE0 988 63(0) OST3, BInN6BRU3
A lay MEQIM) OSME, @O 16)N HIOM) MVoBHH LM V) 12f1S)0 VLMDV
06Q0) 9SM3. af)ld BIaNEERSI0 @ 1BHNIMDMMM alLIMO0 OSLNHUE MEEREM
oseflom alelmoom1ed Ao QalYeels MIMa@oem @@laH E2RMMN0
Mo NWIMOM @3 MNERIW ©SM3. alfIG0PIo  BEINHE1SHOWIME @MDY
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QIELIMIB  BHESOM ORI  aMmel MOl  AVOWIEMN  HOLWIEN).
alOUDUOMIMIVIEERE 1T GaNdo BMLHES O] NUIERLIRIAD UBY(UDIHBEIMENS.
a)(MIM@3  BGHOBOM ORI 630  (TVIWIEMN  HSIENIOT T3 HBAJIPIo  OM©0
2IDOEIHUE MO HEIOS OOMONUIG TIOAIEN. (aIBMId: 2] AUTISIE3 AN HQOIOM
DEYAHOS. MM aeRo a1l 26QamMel. 8@BOMINI ¢202{1yMIQ T MU @3
@oM1BNM).  BBOMINITE MM G@RDHM  @IATVIHNM BIRY, 630 Db
@oOUDYES (U1SIo 21)QaldS)o dEblaH W 1SEEREB)0 MIoOEHHUICHNE 2 3AME] B0 113
M lagmoen. @0} 63(0) al@MIIND) HS)oNIM1IRS
DOMOUIG @) IGENIOGDMINS dh)S | BHYSI0MNUDT Mo@:H 12} Bald@I(M). af)(MIT@D
DM 10 MIW B 302 AUITITRWIW HLN2aII@AI6T. ®BH0 LR IEOM IMEOW)o
MM IMEO@)0 BIANASHNIM @OCUUE (LA 1BNIMM). Af)BIPI0 BaNIMENAS MI(Mo
3SJ06NIBHID L0 @REMIaH LM BBOMINT @OUUBH6 BS)a] OEMBIH] MYENS. B 1SM
15108 B 1SHNM @RI IQM@AS AMV@RLERUE af)SIOD)  AIQIMD0
@O IMNEUIHO BHHEMO HE LMo @OUUBHE  BIHNIMo  DENBILNMMENS.
RBOMINIBMIS @RNIUE al@I®1OSIMIANE AlGHHH GRWIBIOS BINOMM Mo B0}
OO 121)MBE MVaNBH6MNN0 HENBIBM L), M af) MO YOS AUMIMB @oa|2iM)o
@02 l@o BQWHNINNL! af)MMIEM af2I0WVEIPIo 988 GRWIRAS DS,
N2} IR0 @ROIUE @REMEI0 Manlay. aflom’IS @oMUUE @M@ MMYo al}NO)
HSHNMB (LoD 1HEM). MVIWIEMN 630} AUWINUMBY  BHYSYENIO@3 VoML,
CHESOM T TVOWIEEMAIWT MSHNM, @RANaOIMo M) MEIDUE Gal@1S)
aglemnm 6NIMWEBRU3 ORS003 @3 M B@enInU @I E-QI6M).
210N®M0aNaI06ERUE @RAOS8 @@ 1M  MIGenIMW1HNH@IEM. M0
W@ 1O 1MEN BdaNo @ 1BHNIM@ 16MIgJo MIIaN~I0L68RE @3 M1MMYo EHHE)Q]SIM
WRA1OOD  OaldWIWIHLNMY. MO (alReEBs]lmd MIMjo EHH BGMSIMSS
20RO ©S@3 MINYMY. alPIGa]0P)o @OUUE L@’1o BIMo MMDIH: 1HIBHINE MO
210 @ONIMNO®  aOM1HNOUIG  (LA1HNMM). @R 1MW @ONIUE @ROISIOS
MansOm oM @ AflMCINTHENM) .CHICBRE HORILISOM T3 G@PNISIHS
MANIODOW]RIM BEYNUSOM ®MBEO (IIS1GRIHE I 1HILIERs103 M0l
HHH6M 1B B0 @RUMIRIW ] 1010 AlEHIUDHNBHWI0 Aal@IM. M AlPWEAIIEA!
@I af)(M alO@ICMIIUE AMIM BIUB AlPQDMBAIIORIRIAN af)(M) alNEOTTIEH-I6NS
@AW  @PAIMBO0  9©SeIMEATd  @oWld000  MNJallemmMmens.  @NI3
@RUWIHIOOOM @RMVIGIHNDH@I0 @ROUUE @O  DYOMEIRIS}HNBHDY0  6)21QOM).
@60 @O BHIDYHEOM OalEWIUT1236)dE-06MS @RANIW 1@RINEQ 6)dhI2I0MBE

alBLM) ] OMQWINIHMY.

a)MO@3  @RNAS  MEaOPI0  MEEMHE ISHOWIT3  @OAGM) B 1SHNM
(/I Q@DOQ HIOD Mo@BH2NEB0MNE MDB]IP0 MoRBHIBOIM (A I0MIW B}
WAoo IMMIMES  CAOMINY  HYIWIMENES.  UIBRLB:IOM 2o Ml
MoRBHUNBOIMEBB  (aldag]l  @MHNNE oM HIM BN  alDE)Ho
HDIMIVWHBHMIW  MBAZNNY MBGIMIS) AUWHNMMENS. @OWIAS LOEIEOD MO
enielo M@Hs MIN1D@NG3 5:96mMIN3 MVIWIHO0. af)MITI NUBTMAIMBHILIT 16)A
BOMIIENIMUL) 6BBCBHNIUE BIUID alPQBH:ILIOTM BOMIMIENIMVEBRUBHMNENE af)(m)
MM B0GMESYOMMM. MSBOM) s 1SHMBMIIPI0 MMEN BIVIWINS CAT3
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(eMEGIMAIQT M@HNM &0) BAOMINIHM mMMHs @ONOS  H£06MIN3
MLOWNHN0. AlPQ  HHILICRISOM ORI BIMIMIOMIMEN 61HSINa] @ONNeSW)6NS.
MDD  HILIOD  Maye]S)  Gald®  BIMIOIOMIMON  BLUIGIAT)
@ laN®enInWEBRsI@]1 MINA@ITE (IOISHHOUSIMD.  alLICI OO @3
QNI HOHS) GMIOYY0 MO ENIMLEBRUE alGQIUN 12006  @MEO
meinepss aeIY® 1d: MIaNalEl@M I3 MMM PHUNLSIMSS BE) UL
@OOUUE  BOSYMD. @IS0 @O AlEIBWHSIM). @GO (ilelmd
M@ HSMIAUGIM@  @AUMIMAdeM. @Me0 =lal® 103 alel
O L6BRSI0 Mo 1HNEMIP)0 @3 al@O® 1651 M®) o360
BROMINBMISIEN). AlGHH M MaN 1Mo, @ONUBHE) GNIGN @RYOID12IGLII, @RI
B0000016al af)N &1GaH (J2lHHEERS1T3 @OWIVE NN BIDLOX @82]S).
oOMOUIBIOMERE108 MIMo B¥1a0m). 9OMOUIGITMERS1E8 MM @RIV
MO0 B&162J0S)HWI0 aldh@o @R(MQIo OOMOMUIGETIERUE MBI BODIINS
GO MU IDIBE) HWYo 2l  @NIGONOM T3 GROISIOS BBOMINI
@EMMIeM @INIEMA N1elnd. MIMa@IOS @ROUTVIM o@D MMEN @R2IM)o
@OINWYo BIDIWI0 @ONUBYNS MIANJOM0 af)eldo APEMEYS @ 1MIGUAHO @RY6M)
@B OMeN  AUISIGRILE  HSMMAUGMD.  ANOIOED MO0 el
HIONMVHHH06Mo )M MIB@ENIMLMBS MIW 1B M IMIAWINS @RNUUIGD GRA.
20)2] @O0 MIaNIBLEERUE MEBREM GalddyMM 61’6 2 1NMEOm @RS
26000 @M@  @OMVIR1HNINE  (VA]HNM). WINOBEONOD TS @YDIAT
HINHNIE? BHHMo HP1HNIB  af)SIBNCMUIUE G@ROUUBHE BIHNIMo (UMM
HIEMO & 1SN & 150 1@8 & 1SHONMM @RINWYAS DLIMYMNTV@RL6BRUE af)SIBHE6N3
R0 @OUSIAS MAIWIARME. alflGa]dPlo @M @RIOMSIBMNEMIIPI0 @203
E02JOO) (MAWERST3 @M BIVIWINS ODMONUIGITMAIWT AINYM.QUM GaNIo
MLDILI00 BIBDI BHIEMO alNEMID) GalddhiM). IR0 1PN 988 af)ald
@BO 80 a2l BIaNEEREB)0 OB B0) AaleNdHS] MMEN LRI IMEN®)o
@ROMIN103610@)o BINEERAS @OHOING MQ) MIBYEBRUE HEEMROITNMM). @EE136)M
Al2IOOO 12N88 9SLINHUE @NIM® af1a)) OB:06M306M 9S@3 mulm1a M@3LOMD).
AOMOWISIo MMEON BIOIQIAS MVoRBHEMo MMEN ODMMANUIG IMAISEMAT)
0N 2J0@1ENMM  WHOMIW BAOMINT. a@QOo TVIBEAIW] OV  ELAIAII (MDD
@O lgf2f1S536N2 0(BIBIY. @RERAN@M 11860 Lo 1M 1036)0) B U@ 1M 1M
rLEOM 1240 BIMIEWISIBS @VUNIWAIWY (A IEMAIEM). DLM(AIIQWAIW @R 9Selem

@OIUE @R MIBMaN 1H8630M].

@pE1N1cnuEO® 1MeN@o 21BMOMWINSWI0 OSLRBUE MIMIA (U BORIW]
@oNey@)2f1Siens.  200VMIeIEV2S) @0 f)M  DaNIBHAIQOS U2lMEOD)
@RB@MONIODMILMM  NIMLAIEN  GRM ORI MO HLOIII(@OD 1MEO)0
B0 @IOSWI0 BIMIMI0. af)MIT  BOMUMIENIMDOD T Al3@MBBHILIOD QU
cnlaflgiee allgsensud  avlmla auailewamo@]  @RONlay@1enmmeNs.
@O om melial®] oM Al&)enom8 mowHemend? af)m aIeil@ GaldBo
@ROUGUIH {12} 6)396N306M MU TN 1A @AM 1H630MO.

147
http://Creativecommons.org//license/by/4.0/.



MUTHTHARASI - Art Literary Culture Tamil Journal
WESTHF - Hemev @ 6v&H WL LievoTLUTL (S SLOLD oy ied gL

SPL-EDITION -V VOLUME - 2

A& S5 Sl -2025

6ueunll&(OLD SO (DL

(1MAa)ail

1.

N o vk

®

10.
11.

B0) MVoLlo GRIAIMD@, USSTMIPRYES @IaH(STWo, BHIFIBHNIS flom
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Abstract

Cinema is one of the most popular art forms in the world. As an art form that is considered more than
entertainment but also as an industry, and as a medium that provides employment and wealth, cinema becomes a
part of the lives of the audience. On the basis of literature, cinema is very relevant as an art that combines various
arts from around the world and influences people’s lives in many ways. Since cinema always represents human
life, it has been considered as a subtle marker of each era. K. Jayaraj is a director who has been recognized with
various awards, including several international awards. This paper studies how two films directed by Jayaraj,
based on different times and countries, mark the cultural identity of Kerala in the first year of the 21st century.

Key words: Cinema, culture, section, frame.
Mo(NaNo

GRIOHEOAMIIS)0  aBQOAW]E0  (MUIlEH0050WIBS B0  EHLIN0}aIDI6M
alelafl@o .Afl@MIBo  af) M@ 1EMNENIB)AI1E1WIQT NIIOIMOIRAIWI0 al@1N6M 12
QUM &I )0 M1 1elo, HMIYILN UMDY (AIBIMo Hal@YN MIWIA0 a0
meileno MM ClaldHHORS  2lOomIMen  @INAIWT  AIOYM.
Mo IO MO0 @S IOMOQI03,6219460MINSIMBs AflAlw  HLIGHES
Gal@omMm] @OHWIo,  altl®Eom el 2M 21N0MeeRas MUI0UWIM1H6):@)o
O2l@)MM &Ll oM Me]ed VIS (VO] a@eN@Iem.auimIn
af)210QE0PI0 MU IR INN@ODM (@ 1NTWIMO EalYMMIE)B-IMNBEM @)
630GIG0 HHILINRISERBINS MISHYNIW @RSWIBEUSIOMER HEBOW] al@lnemla)
QM. 1oMIW] GROMGEEUIQ Al}EMIM6ERUE OUBa]eS NNAIW al}EMYIERU3
606 @0oU B0 1H8062S B30 Mo IR BH:MIAT) 6)1dh. BWMBIR .SHDIAIODMINMIo
MQIAEIMON @YBY NGHOT T3 (UIDMITY HILIERSEJo CRUIEERSY0 (AIGAQAIW]
20002 Mo 1WIMo ©2lQ ENMIMIABUZ CHABOM MBI  MVI0MVIR 1MW
@OSQIBESIOTNMEDEBBHMEQMIAT D (aleNIMo alOMONGURAIHNMD.

OBHNIT (UIBEB-UB: 1N D, MVoMWIM0, al@121G2030, ONW lo.

BHOSO MO0 OMMIW HLINAIIOMIBI0 R0 (AlUdTYAIAM. MISMB (Folk),
WO 1o (Classic)  af)M1EBBEOMQBS OO 1G-S §aldONE
HENOUYMEDE: 1210 WIIB0 Oal VBICUMBSBITE MVMIMAIAT MEAMES ELIIBoU0.
MISMB aldSydh&)o, NIlUoI0MUEEREBY0 @Y 210068RS)MIQ] NIMLEA]S HERIND)AIBRS)O,
AEMIB HLIGHS)HDLI0NIW] S0V OE1HMD MO0 @RMN30
@AM 1a{1806)SIM MISNB BHRINBAIEBBUT CLHESOM MO0 MVAUEUIAHDIEN)
000M(@1Q HRIVDAIEBRBIW HINDHE] B5)S1WISo ,BISNBORNBBT3 , 210Hs3IBHION),
G090 1Mo MSEERIWAUN®EAII0 @MW ABHUSTD 211SWIW alOMo BN
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QO®@I6M) HLIDMHIOM  CMSIOWSIHHIMINRMD.  MISMWB  HLIHEINS
@RELOMOM Mo 21SWIW al@1UleIMo @YUWIAL! agM@ M @RE@MAN12].MIS

HLIHB)0 afle] H1$ UPLHNEBRERINS BRI 1BHNENMENIQIEM).

MIMES  HLRINDAIBRAS HORINNo  (M0aNaleyo  alel  AS1©3
ruJou 1M 2f1536NE.Al0UBUOM YOS @AM, BBHO8M 1NUDBOOEMNIY0
MBS ANBLHEIMNNANe ,@RaSIES  QAlBHITVNe  MRILESIEM ks
DOUIDEBRBIHSY0 (MIGKM BN 1B QNS0 NIBMBUWIo MIMES MVoMRIDE)DID)
DO(MD] HLIHOBW)o @O @3 MUIOWIM12{15)6N.a3@1Q  BHILIOM B0
HLIODYalo af)M MR @3,0MIGE:M 1 A 1HANIMON H£HODQ @Y 1aHI00 af(M
Me11©d,6300021  @IaHIGRAAGMY My  Zlalme@m  auiowlmlay
OME1B1ENM  MIND 0Q) HLINBYAIEERHSE MILIBNM]. BHILITD IMMIMND 2]
mIMD alLIMEOD 12N88 N0Q6ERUBHN0 NCWRAIBHIMMNE.AIGHHU MM INCWIso
Glal U Bl 1O af1S123alG 1 B BHLID)AIERS 12! 6.

Moo altlafl(@®nl)o

mImMa1@d momed clwiEmI@d MIM) @RA@MONRe  ofl0myo
oMaloG 11N oM  @MBEIWI el @BruemINen  QUOHMHUE  VImIn
MVDaNOYD 1@ DEMRIBNM MVIOUWIMo MYailaf1e6)0M) .@RG@NNIOMIW 63(0) HLNEIQ)
(B0 af)PIM | MYINIHE QW @ 1RHHIAWHE) @OMIMIE 2] @E1IM® MY IW8s
OEBRAS O] BLUNUMBHEND LM @@ Mlainil@d M@ 1M} Guoato MMM
M@@oeMNo  (aIB@UIMNN0 aBQON0 RIOBEMOAINW 60 (IUMIVAIW] @001
ClaldHHHM ®1W@RIQIT8 9880 I MMM of)M @IBITDI0 6)al@)
aflaoeeom @'l 11 @3 20O @3 mlonmes HLNDAlO(®EBRE)0
@l 1B ®MDIWEOU3 MIMID  BlalSHUHM@OS MaUN1GMIBNe @ROUOD oGO0
oWl leemnmm @oWiaNR@IW] @01 QloWdo AUBYo )M IUIAS MMM s
GENIOWHOMW)0 GO OIBHIYPW)0 @RWIM1CNILEERHBW)0
@RSWISHSIOMEMUIPIENT MM a@QNo  MEHYNNo @INIBGMALNAIQ
ciuieERelerlon MI@RM®  alelafl(M6BBU8  @RIVIIBHMINS M@)o
amaylem@o MUIOWIMIENIH@)o GENIdWAEMUAIEO HEMBDOOEBHQ0 6)al@M)
alRIGa]09)o 6)al0O) Qemuel )l ldoeM@m Mo vl a3
MVANIWH-AIWSINE.QUUMIVOo emo¥Ieno HLIW)o MBS 1 HERM
BLU0 al@1WI1ENeS 2RO MoMIPNRo @IaH(STVNRe  BINIMICDEDIQ
@OLNO@@AOIN1Yo @ anelenmmeRasoa alelaf (6833 MoMYI(®
alOM@DT 1060 BOUNAIBYM.

GHHRS MoMIRDM 1M N (al®anLiMo RIS MTIMIa@1®3

ENIDRINR Y MBH-ERIOHSWI) 2RIWIs  mUImla AfldoMio  (aldailajo).
ANNOHD08,  DIBOMIOMLOIGID o)  @REIOO™ 6  MVINDHS)0
llBBUMED @3 Mo alltmocnenz] Aumm N 1aH:896N). @RMUMYBE 1R196n) TUlmIa
MBIV HAIW @alO™I@ MM @Qo  BMSYM@.MVIO IO MO
@MY BEIMEBRUE,MD B0 1 MoRNIBRERIHSW)I0 6)al0O) 0aH(S 1@
(AlQIEMDBBIOSW)0 altlafl(@ @RNilaHoo, @OMIBIHI 2/ l(MEBBREB)NS HAIYINIQ0
Al MoRNIBBRRYNS al)M @00 1a400,NISHMBAIISIHBIOSW)0
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MIBSIS|HNNHBOSYo BN NaHI0o  MU1eaW]  HIOBUE  @oLOOID
HYQOBMIaHEMN  alflof(M6BRUE al)006MEBRAS  @RMIRIoMNI1NBE  21l(™M6BRU3
HOMOOD 1LNBS alfl Halded0M (alnleMMEajo MU IMIaw1ennzo@]. Nilalen @3
RI10Go 6)HIQIM QUoem 1Ry mvmas8)0 @OMIOIH(SORIOT) @3
(oMU 1BH)6)SIM HLI0MAI MBS MM 1010 DLIWIso MM 1AWAS BONAMIW .

DRII8O 103 MBI 1L66)SIM B)@ 18000 MIIMIAB:EI0 MVAEH0L1EMEO
@RSWISHUSIOMMD @3 (1VEV12f153NE.alRIGAOPI0 aldEMIBYN0,al00MID
MEaHWNRo Ao @ROMCAIISLIMEM @Y laY@ 18BN MIMIDH03
6)21QIMBB0.MoMIMAI0Mo af)0M MEIQ@3 CHES 1 21NN al@1N6eM1HMEMIOU3
9alBQIN(AIBAILM BN  DAIWIB 21e12fl(MEERUE  B)E1RIN0  MRIWIS
M INDHSOSQWI0 allRUIOMRINN0  (GAQAN0  BHOSOMIALIW)0  BdhOS 1
210N OOOMQI0HNN 2] @D DE)B-6MEIEM) )
9l (BAIBHIMD).MIMaNINIMEERE 1LN6S OBDODIH)OM MmImes
M20MRID B EIOAIDIBHOM MO0 2@ ld06MN3o MM AQIG3 OENBIBHINMENS.

209 af)M Mo TWIRH03 :

BOMM oM @Ay MVIMIAMeWIWH MO MaNMVoN WO BHMIW]
MIMDIEoNTDM @MSHNo HINla]  2WEIZE NBYIM0E0 BRIV GHISWIeA
MO@OMIM ,6)6)nNEY, )BAlMIEHo ,BR06M NIIHN@ U000 , HEMEB:] , HS1WISo
,036Mo, BRUISMo, MNBBICAIN@ MIEMaNo @ 18860, Gand@ B alleflUd, B32a0 B
108,  @ouo10@UB,6NWIMB  N@IM o  afNWIB, BQIT3  MSEERIW
mMmasglees neiIs8om el @MIGHUWIMIW 630} Mo WO HMIW]
Me1@a]lemmm.alea Mo IWIWHMB Aldal Nl@OmIeRl Mo WO E:M3
@MIeN3 aN1eH03d NNRINOM eI Aldha] aili@®o MSeer] NNl caeleIGe 110w
pIE ) d5MaIW] omMNIM alfiafl(@® a}EMIEEBREI0 aBP GRUYIW AlOMIOEREI0
20002 eMSs1W1S1en:.66n132108 MBNBMIaHeM@d an1eilo HanqYlueN@d (B 1@
@oUOBAW, IFFl @@  GMIWBAWME  allGHIHs  @RUIBM,  MBOBMIHUEM®@I
6aNWENHM B39a0 an1eilo M@3EHINM @RUIBI @SEER @OMEERUY I MAIOD 1R N0
200 @YRO 1H06)e]S 156N,

mvimlawle el mads2eileo

HORIRISERAS (a@IMIWIMo  al@IM B0}  BLUdLTVoMIOAIEM
2Pl (OO IMBBM.  alPQ  &HILIRISEBRAS  allMIVeH1H00M)0 a1
HILIRISEERAS  OMONDIOM IO @U@ g {leMUIMIo 21212 l(@6BRUBHE

VoW 1eeRMY. ealome’lnlmomImen MY NEMVLIEERES
@OLNOB@NLBENIOWBOMIRS  all(@ 1@ 1H)CMUOUE  (MVIIBIN1HAIWIo  HHILIERAS
al)M@M @M@ 1686 HWI0 )MV o 186 H W0 GNIENE1NI0)0.80Ba{0BY)

OMISSIBOMI  (MoRNla]  &HI0IEERAOSWIENMORNIERASWIEM  6)aldORGN
MABHILNHD  af)M  QUILNEB:INS  OGGRUD 1HNIM@.MVIMIAQI@  MVRBILN B
a)210WEAIPI0 (AIGRWHOD @YHTYEAILE 1IN DB 1HMD. (ICAWo NISHNM
al0S)HU8 @M 1M0 B30) BHIVEMNOUUILN0 MAGIL1EHNIQW (MVIaN2I0L6ERANS
@0 103 OU3OSIEMIMINTLL. af)MI@3 @ MM DI @RD) (IBMBUD lafleneals
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QAUBGHOM MO MIMDQA6N).  HOMOOT ARS8  MotRIdaHo MM IDIAS
AL HHMOQ M1@eM1H630my6ns.

1aMo, AleelMI®o QOB

DOAIOOMIMIo MMM MSHOOMITE  @OMIW®  (@aHo
MBI O 120 2001 MED ORSHNHOED 12NMIQT 2EIZ1M60 MM MM a8
al}OOOOUM@) ROMo , nleaimlwo @o@M) , B 036Mo
ag)MI@osmal.aleaimomIenel @GRy 2eIWI8 MM OO 10663R1W
oleaiml@o QBN CHESOMIME MIMo ANCIMAIW @) AlUTUIBCHRITIN @I,
D066NIV AL DDINNBHOSWI0 N0Ia] Mo MO0 CbHNZ 10 1236)HH06MR)EE
B0) (UCRWHOM @YUM ILMMMLECIH B0 MM NLIWISHIW]
al@11MHOHSIIM@. DS 1 BB 1M GOU3 60N Moyl
Mo ]eeIom @ Wl Mo 21e/1RINGIE®@0  oflMIS mMleuuw)
OBaH6BRUBHE) BGUdaHo GRIIE0 @RYDIUWILNIM NIWEHOIQW]T MIMNEHQI0 6)1al@M)
@OOUDIOS riGMaNNLo MUVaOIBON0 NIMA N0 af) (i lesW)o
@DRO1066)]S;M).21EaIM 1o qRIBN g NNE1HH6SIM @RAIBHH 1S3 63(0)
aNsnl 9eN803:30M) .al0M1S @RAUBIAS oRI@aHo MONYM

VWO 2 (MDD MABLINHAIQ] (06U 0N 186H0MIWT MO 1L6IEM0
a)0N  GaldBYOMIM @B @OOMITE OO0  al0@lo.  &M), @
HILIRISOM IMENMIV  GNUAHANWIMEBBREB)0  (TVoBEIHEMUdHLIEERES}oMoU M0
Qo@D MVAB-08{1d8 DRIWIBEGOMIS G2l@M) MITILH}MMND). 6N, Mo 1AL
OMOWMNBHSI08 2/ (@ 1HE1800S1D1EMNM MY (Mo  BHESO B0
MDA B0L1 1 300368868l laneilaflaemamlal. e DO68RU3
al@1GUOWHMNEMIIE  UIBMDIBHIMD, 2lflafl(M6EBRHS Mo 21SEmMIs0
MAEL1 HOEQRM@) 2N@OMIMNON  MMNRBERMOVDE],  aB®IMo  aflel
00ISHEBREES MO M40 16)aSIOMM@IEN.

GRUWIW alklafl(@ @ROUIBWIHESIT8 Aldha) )@ anlelalmes ruldem
HAO3 @OUIG BMSIW 1BINMo af)M all(@®o M@alds (ORL allS12alQ). "MIMES
UDaOO 16El 00a(S 1@ OENUOINIOB 1NMOOQ)0 @0(SHAO 1Mo

OBBSHOE)OT0) (20O @0E 10MoG6NIoWM 6)21Q)0MN).NVO(NIBOQ B>
@6 OO IMafiNo OO 1BRIB0 mey GENIDUWODY 1GRIHE)0
@) @aH 1HMMI6EN) mnaleel @2aY ag)m M@l

@E(I0QESIM.L2WI2NTON MOV aldMIEW]OR! @RYHBIEOMDIENT 0D 2/(@o.

QB HH RO maN&eS 00a¥(S 1@ 20N, 00a(S1Q
Al BHCAIIBOLRBUBHNIWNEBRIMOIBHS  MaUE)]SIIM 2 l0Nop@oen e 3
2NOB@21R1HMNMD. EIHSIQ  aldbCalIBN Mo @O0  eNIdelyB-0el
MaOJOTOM  CURIOQIWM  6)HILRMB@IAT.  GOURIOQIWEMIS  HHA LI
QBOMMIGHQIOS @RI MQINIW eI 12N0 allMIS @R 16M @SB 9NBIHINS
NSIBS 6)dHILINIIDME: alOMINER MSWING GUAMNE] @OAD HHA 1H630M). 6303 LD
MUIMo  ABHMEN  @HERINNE0  BRIBHUO IMENUMNET (A I0@MOHNM @Y,
QONUROD (MIMo ABMEN  aldal@RlalMO® IMIW]  (aI0BG@ONLNM B0
EDNUMYE)S (MVORIBAHEBBEI0 MVEHSEBREI0 @AM 11D MEIO BHIMT.
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00a(S OO (TVOOMPI@ 1> @GN0 MNEIlIS)HSIMBS
QNBLOVMIMEIAT CHOSIR@B.alGHH ©IaH(S1Q 6)BHILIAIIMBEBBBIOS £ 401N (03
aBQNNo OWAM alS1HQ IR0 HD MIS OUBAASIMM]. LRIMD MaUAS MHSEERSBIW
QOO @IH(SIR  lUDUOODRIMBS  (ICBERE1NRI  2MaBRaS =10
(M0aN2IEIMIEM OV  ~(OOTENAS  BRSWISHASIOMNMD).  AOEMIMNIND
HOMNEBBUTHE  Gal@ICHS  MIOIMINUIY  BHHUMNo @10  @R6N) &V
2NOODNO0  AUUICMAINIQ]T QIEYMD.GHOS 210 (MDD MO0 MISHE 0Ll
aBQNN0 (aIWOMES MIMIE:-OTH M Cal@}BHS MSo (NIAT1eMNAIW @) l@ MDD
@RSWISHASIMNMN WIS 2ilaMedrRud M Milmlnwenens.

HINWY0 alURIODRINN0 BIHUWI0 TVABILHAIEYM B30 VA lalM@oeNn)
IO @3 B (a1B3BLY1a12/15)88M). MISMB 210WHNS ,EBILIQ0 IS0 GRETID
S 1SEBRU3, GRIOHNDTD NI, NUIPEDMIG] BMIBEIEIOM ], HSAUF1HU3 , BRTIND0
9050 |, aldH1HBOS VN0 ,af)OIDHUE alUDYHNUE NI BH@EN0 H2alYIMAUG,
alR001&H08 MILIeE:S MSMIMMO  GBIRIGMS B05ald(@6BRU3 SR 630)
HORIRISEIOT) @MY@ lafleamnam 2N (®6ER6s 20002 IO ID0W]
@RSWIBHAUSIOMMM]  OHAOS MBS alPAINS 2/laMeBRUE @R @O
al@1NeMH006D85 1830 CHESOM T3 MSMMISBS  0IH(S IR  6)EHILIAIIMB-6830U3
af)2l00 MM AOAUW@MIM) EGMIBE 1HHIEMMM B@) 2NI@AIEMIODMM alOWI0.
00aH(S1Q  BHILIAIIDEHEBRUE af)ldo @M BMMILHBOS @YU AW @I
af)(Mio @ROUMIES Gal@1@d EBMMVIGHU] AMDAIEBRUE OWDIM) af)MLIID @)
AUYBOIQIOS  Mado  MSHOMING  @@HNo  MIWIH1el  af)Mlo 8K
GENIOW IO IGRIBE) HIOD0 HHUEM1HNINM) ABIMNOUMYo AMMNEOENZOMI0 (D100
NI BP0 BWAJIESINS MM IBMRMM MVAVOD @RAIMAUMN  aldal6BBud
oo loy0lymmesesmo 0 MUIMIa  QAUIEOAIBNM) . OEILIAIIME Q)OS
2MOY1GRIHE BI0DNBOMNHUZ alLNHNIM @RMIEAIAIENT D MM 17

9nl(MonNI@o

@oWYM1H  QAUUaOIROM T MVABIREHo  af)N  alBo aBeN)  al@ay
alQOSIMM). MVHILION  MVoRAILMNM@Mo  OBSOAIW  HIDIEERES
M2l alB@IeN). M MIMES 2RQIAIOSIE8 HIEMIM Ll MO 1D 0,
00a¥(S1Wo, MVICHD1HNNBY MSER] BI60 CRRILIIRN0 MVAEILNHOINS
MUIOWIMo  (al®HS@OaN. 060  MAIMOHN0  @ONUDIES  HILICLISEDIO
(@MW BH@1H03600MO0) MIEUMIENIIW @ B0 — BRTIAT MVAD:ILdho.

MDA HIQNM3, HRIOHHIMB MMEN HIRICLISOD ARl MIMa0 b -
MoMIBHID N - IHSTIQW  OaHYEEBROS  (al@ 1@ 18030M).  afl(@H:21Q103
@O 1NN  (al®]anrIiMo @YW IHIN0RR1HMN0 - @YW IH00 1BHODEHND 1)
HLIIHHI0NME OWAEOMMM (P60, @RMGAIINR] O™, MVABILNH MO o
HILIRISOM MO0 20l @ILNIMBLNL6BRHOSB®)0 MOQ6EREABW)0
@SOS SIOOMNOURIA).

MAHIeldho  MIQOM NN  DEOQIM)  @IDIAM.  MVIGH:-M 1HNNBIIOS
MEMQo, BMIAHIGE AIWIQQINS OIBM2), @HUWIMIH NlBLELM @10 603,
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)@@ @YGRIAIMIAIGID HUE - HOAUNWISED MM  MVAEILHOQGRIHE)
M 1e6ym).

mlmas® MoenIMW12f1sGOmmIso MBI B af)M®)
(B@BUW laf1ene]sSIm QGHOD 1060 @S 1AM@Y (@3 QO(GD
Ne1 @Emomon. (rowWIeMIWT GNlaHo, BIaH , MAEN M 108 )M IUYAS
Al UDUIOMRIOT) 12196M) BIUDLEBRS T3 MUADHIL 1D @BI6M 1HHIMINE:. EHOSB0 )M
AlOQ)M NRIWISIVINS LMEBWo MEM  alfIW]SEERE1T3 alfl M0 10 1QI6N).
Moy8e: AEMIANIBIDWINS 2llaMMO®  (NIDEEBRSB)0 HAGSIMUNDEBRRIo MANEIS
Mmoglenens. @M IMIM3 MMM 63060 (alGRUIET IMONW0 BIH®Io MIoMYIDNo
QLOITRA0T @0N)M). allemMeEERaHM@IEM MIMIAQINS  MAH0LNHOOHQ
MU BHIMINEH af)0M GaldB o M 121 1@3H60M).

*kkkkkk

(MO alil

1. @AM auelaflo, avlmla: Iaalminye 21ANORo, HOMO  ENRE:Y,
MY, 2005.
0210103, 0.6, altlaf (@0 ald®o, .0V, eNRBMT, afOEMIBE0, 2021.
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Abstract:

Female characters in Malayalam cinema have changed over time. Changes in cultural, social, visual and
gender roles have reflected the representation of women in cinema. In early Malayalam cinema, women were
usually portrayed as self-sacrificing, self-confident characters who symbolized family values. However, with the
rise of new cinema movements, the portrayal of women became more profound and symbolic.

The portrayal of women in Malayalam cinema underwent changes with the rise of "New Wave" cinema
and socially conscious films during the 1970s and 1980s. Moving away from traditional characters, women began
to be seen as more independent and confident, and as people who dealt with their complex issues and lives. With
the advent of socially conscious films in the 21st century, issues such as women's rights, gender equality and
women's empowerment have gained great importance.

(MI@IoU0o0:

2e1Iso MIMaeRl M@ HLOIIIMEBRUBHE BHILIARISET IMMIMID 2]
20068303 Mo 12{15)6NSH0@ 100 ., MIMa o, BiULo, Eilonmlelnido
aMIIQes @0QeerRud mulmlowleel MO HBYOS (@ 1aldBMEDTD
(o aneiloflape  Hoeleom  2e1ise  MINIn@I@ U@ 180806 (0o
(rLOWOPEMOW] IS0l ?)RIS QBRSNS (@MW, @300
@ONWI0MOAMBB  HINIAINMEEBRBIW] (A IB210BMMENBO )M OMITE .,
@@ IM@I (AIU9aN68RUE OWEIMBEMINS V(D 1HEIAS (@ 1A T3 HYSYOH03
NaNDMO®)0 @PSQWIBEEBSI0 MO,

1970-80 B>0R1°2ISOM @3 MU IM1A@OS@)o MVIMaNY CENIOWMBS "M REOUNI"
MIMN2BHB)0SW)0 HWB2EWINS MRIWISo MM 1@ MO 1HEINS (a0 B5681303
D00683U3H) NNGUWRAIW alEMUGING BLNdalI(@EEBS1@3 MIM) M0 ., U@ 1BHU3
BARIMIW]T  HISO@  TVIOODWo  @HOANI100I0MIQIAIW,  GPOUCHNSS
V& 1BEMMIW (a1UREBREEIS)0 21NIMNRMIW T MoNIB1HIMNIIDIW HI6MEQ]SING
ONS6EeR1 21-00c0 MQIAMTEIRRI  MVIMANIGNIOWMBE MIIMIAHEINS AUOCNIINS
MO HB)OS  @ONUDHIN6BRUE,  Lilonmamlo, U@ IRBO1H06Mo OSB3 1@
NN @6RUE RN (AIOWIMSo GMS WIS 6eNS.

Y (alNiMbo  2eIIso  mUImaleel U@ HLOald(@EERS)OS
al@16MIDEDM  OUTOHNIBBYM,  MMaN@OD ORI MIQEERUE, M@ i30S
(@200, MVI0MI@ 1 B 1@N@3 M@ HeBH0 2] M1 1@3He630M MR’ lalMEERU3
oMU  AlHLIMo  eal@mMmImIa ., &0 WEOMAIQ  AIUIAMIW],
MMaNOM 16l 2NoN@ 1M 108 af)6BBOM MY 1@IOS®Io MNUR’lB:EMDM IMEN®)0
EOUIDISEMMM D alOMo AMMVIRIOHNING (LA 1H630M.
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Abstract :

The Malayalam film industry, known as ‘Mollywood', shows the real life of a person - Early history of
Malayalam cinema - Contemporary films that bring Malayalam cinema to international standards - Popular films
of 2024 - The vivid portrayal of life in them illustrates the changing tastes of today's young generation, women's
freedom, and emotional conflict

Keywords : Female characters, social consciousness, new generation, OTT cinema
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QILUMORAIQT @00 @1H00M). BAIWI8 MIMNIDWH. M) @RYCNISMERITID 13
(MY 1oB2e 18008 muowlaflsiens. eom)  HeIMPeIIMSs @RES milmlg,
HRIOMLIL0 EYNED HEMIIS MM af)im Oilez2mo snal.

2l0lmeom 210NN Q0o HENEED) HINOW  HOWIW]T Ao
@OOUM 1o 18030M, MBI MRIIISIBUB af)SIBONITM al)®1Q BLUDLIMIENUAIAT)
MR1NEOHMB MV IMABHUE.  AMUINO0 Q00688608  @NIGMANIW]
@R 1a{180M@ 1M (I0UWIM 0. BREIIDM MID al@ IGO0 uAIMEIal.
GlalHHUDH@ @RYOIW]HNMDo OMDo O 1@ HLOIaII(MEEROSWIEM). EDIMEDTD)
MM DB-UBH HHADMINIW B30} @oENMNYo @CUMIMN0 HRIIEDDMIENT MLILO.
MMM 1BHINIGMNIOWo  OEMBILNM MM IDHOS MDD AIM}O (UIHO 1N
210NOEERUBHN0  MILIOIEBRUBLMNMIAT  (aOWIMI0  BIDHISIBNMMD).  alyOON3
NS08 l@3aHIW @D 1M 16 @YHATINS 1H6030M, MVINMo aUEBRUBHE)
@MV 2] 21ANBNM HEIOMQ U@ SOOI MAYHE) BI6MIN3
MLOWHNM@. '@RYCEINIODT N aNIMBH0 o) MMOIWIGRII0S DB
al)de o MIBIAIIRHHIND 62105 a1 @I I1G3 B350 BS1W L6 M
oneerg)o MIMa@led muouoMo aflSlaflE1eenMM).  aldEMIE @) 210068RB)6S
BLUOLUDBH:MEMo  (NaNIDMOD o)  Gal@1@3  BONEEBYM).  alfl  al}OOW
N asa)60s Bal(0)HB)0 oo QUOBND 180IS 1@ 1NN 1@
N AB-UBH (alUDoM@Io Bajo @YBHHAINN0 BHUBBHHENST UMBIMENS. alens
MIME)S (Al 1WEIS MSMIMB BN II(MEBRAS @OUMD® laf1H6)EMIOUE Mo MSMIIAS
Gl Gal@Om - maMslees Mima oM mvlnlae® aflglaleym). oales
Mo IWIRHOM  AOMICAIIDI@IMA)MIT O MSMIBH  (aldWIMo
HINEOM@1HNM).  ONNBEMPNo  Alesrd  MIMIA-  HEYOSWIo (BT ybs 2]
60013 MM aE:8)0sWIo MQ) amYME MM IAHE)HS@o MIOUW Mo MRIWIS
MM @@ 1@3 H06Mdo.

162
http://Creativecommons.org//license/by/4.0/.



MUTHTHARASI - Art Literary Culture Tamil Journal
WESTHF - Hemev @ 6v&H WL LievoTLUTL (S SLOLD oy ied gL
SPL-EDITION -V VOLUME - 2
A& S5 Sl -2025

6ueunll&(OLD SLA(OLD

2024621 aflel M IMNAE: 08 - BEMAIGRIISBMo

el 2momumaneom MI@sens qvinia MEED1HMEMIOUE  @RM)
HRIWIEIEME: 1210 dha]NISo @RYEEME IR0 @M 1MNYEN30- dHIMMVIMIOTD 18> Nil2@o
(WIMAEM.  HILHNIOMEO  AMOWo  AIOM  @OE1QYa 1o ®MI@3
HANBIOBH00MBN  B396800 MIMNIDHE0s®io  ofl0Ni). 202403  @ROMOO 103
(PGRLMIW aflel a1 l(™eBeRU3

Q60T N3 GeNUOR)

2024 G-I GO &B0a07 1IN a01Q0® 'METINEN@ GENIOE ' af)M (O 12I3
2O N0 @ losaIn@o Mo/ 1Wwomne MBI 21@180)M@ ailGoeniomoan).
moen 108 a19a01@ M@EIeMAN0 6auE) 6Ue(l3 200 NaNMNRo NGNS
aN@BaH3  2N(@Mo@IZMNNe  MIBUaNIBM o aVIMaIes Moo
B0)06 11 1H)MD) VM 108U 0M06M).

af)EMIBBEOM 63(0) MVoLI0 MUJaNIDONBOUE E)BHINESHHMILINERILHE) QI
GaldByMMo ABSalla] PIGMODH:S @OAIG UREM  NANVDHMNSE1HL]  aldNQ @3
DEOANG3 GENIOW )M af)PIMIM (LA 1HOHGN MIEIH af)M QICUINT URAOWYES
@OYRE1eaIes AU19IM). @SN3 CaldellMIMeN@)o  MYANIOTNDNBYHSQ)0
MaNIWEOMINS S3 NN NS 03 mlamyo MBIH16XM
al)OOOREBINBINUBINMY BSM B0 HAAD3 LIE 1HMBMISS LNIB@LO NGV ANTCI
GNIORIMAO BaNIBS0 HI6M 12e)dE:06Ms MM @ROIMIMILEM. @ 2006 ©3
96N @IBMA MoRAIAIEM.MIMIAWITE &0068 Moo @YU ]a] &N
MBMISICAIIBHIMMIL] oM@ Mo 1WIVWHMOO  AS)HN0eN). O @3
HLN0alI(@EBBUE  @RAUME lolHNm  BICIdOMD0  Aldhal  @REIMQAET
HILAUDHNM@. MVIM DO T3  USoULNQIG3  EMITIHNM  @YNUIHOUS
HL00AUMIMOM @3 210l  usonel@l@d  alzlemnm). 96RINEMEIMAIW]
HIOQYOS E)RNIER T3 af)OTNGIUIUE HEMIHUE DDOME @REM QIO  GlaldHdH@
oemnzonflel.  e2lomy  @I@OIEE  @onilesses @O 1la]  GENIBUBE)0
MVYRBHHIM2E2 | H-EMEBBREI0 MIo (LVERVIBHNANBMIN) afEMID) DalEGRUdo BSINIT3
Gl HHBBHE) MNOBDHIBHQIEM 0D Myl 1.

@S2 10dl®mo

(al0y eMoURNQY NI MO0 @RS 1N Mo AN CMINUMI HIMIIWINS
o WIM@EM @3 MM AWIBRBMUIE af).@D@B.0aRIMB, OGS al}BNS], OB af)rV.
(1@ (alIE OSBRI MICHO 1 ABQRDNS BMIGalo@ qVIMae@
DB @IBNMMY. MIWTHD B @MW (aOWIMIA6RIH: 1o @AL] Galdud MMEN
0201 @003 MmO @REIM@ 2 1@1emnMM). alilnNEISagm MmsMen
@pE1nae0l U BODIBNMN@IEN) @S2’ 10d1o. 16 QYIS
@0W_10MA6M.0NISEO10) 1@ @3RI U0 UBBLND 18061 SYM@.alyonRIN Mo (Mlado
BHEANE BYSIBHIMEN MVANIWBOMINS )aN@3e]@ 620218000 MDVEIW T3 ag)@mNM
m=enno DLIAROOMIEIOMIW aNHH 1Mo @OMIBAUIHNM IMMBEBI6M @YS)
210 OO0 @RAIM® aflenm@. @ RlaumomImo@] misie Alsje Oilg
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2R 1WI@3 2711800 @OEME0 BYBYMHBIOS HMIMIOEBRBYNS WINIBMONIWQ
@ NaHH8020m6M @Sy 210 1Mo.

@GN0

ENIooQIBI@3  AlOM@M MO  a)@EIM@® MM @IUILHUE  MIMQA
NNBLAMMNBHE0S 0@E1OM o) 1BHHIMIW]T MUDLIOTD®  (NII6EIVE @O
oNEMEOM 5l 1S1HMHQY0 MSBMMSBS MIoENIHHIMIEBREIENT @RYENUUDOID 103
BLUDNUDBHOD@1BMD. ‘oMM afN HLAIAINMOD® aNaNBG aNINVIG3 (M
@0E1GMMINT @RYNUNCOMINS @RYIATMIS] ag)MIANT alNWIMD), @RIO@o b2y
@RE1NMAIENT aNaNBE aNIMVIT3 HHILN2D). B3S30N GlaldHBHORBNIUE QINUILNNS
@Y BBaH 1063M AUNWEIAT) 2@ l@6Mo. af)SI BRIEIM, @RoENIIAM o)’ NS H03
BlalBHUB0YO)S (B 12430 WYNIIBNEBY6)S HSW M8 B UBH6IM. GNUHBIaHIG1H-U3,
WQGRIOUNEUB, @RS CaHIS M@ @ONUMIM GaHIS NUMOWIBS af)M@BZ] g1
©oEM af)M  BLAIAII@OMIM aN@MAIWI0 B2lEYM@DIEN. MU IMBURO MO0
Moo  alml0flelo  QUI@ITRAIQ  (MVoRISMOoNEERE)0 @B T3
630)86) 1 1@ 1860M).

DOBBIPIH6)

@RMIDDHNIOMIQ @I INRAIWBR (aleM®o (USYHI@ @O 1ATEMINS
@RS  MIdnawomIm 9]  @enR) ™Iyl 12013150
GMIDMBS 1O NilNI0aN0 HF1EHOME] UIM. GRINENIOWITMIW EMINMIERNS ]
a)M  DAHMOO  @RMAINIAIEERUE 002 eala] ellelnm)  @eeanNlem
D)DHSIBEN.EOO MU0  EIRTNNAIWBE  MIMWo MRS @3
NB1eMIoNRM). @ 1NISEIE EMIAM 5SS GROIMNIA GAIUDAINNHQ)0
DE1HNHI0 A2l DPHaIY @) (AGRUI0 HNUSBEIBODO T3 @YBEMUIUS
OOUMOMYIDON0  OIOUBY MBI @M  ABHMNCOM  @PeIM)  2Ie1om
MMYILI0HMM).  LOUMVOMRIPGAHo  @PEMR) I TUOMI]o  ®IDM LI
@M HMNEMINNE 2QIMBB BOBIHBIES (@ 1HH06MEBRSBI0 @ONIUE @MW
a)EBREM  BM@ISIAM) ) M@AIENT 9880 3B af)M UMD, (B1GIY0 @Som]
21MN@o Mo 1WwomMe MBNUaN 12 0D 2 (@@M @3 M6 BOUHOD T3 ODBYUD],
aloBUm]  @@ICOUIOD, (IR0 MOS), @M@ EIWIB:LHMB  ORSEERIWNAIAR
@E1MNQ1H630M).

DWWl @I W 211000 NUIGHEBRUEH MM ML IR0
2l00m  AUNE N (UPGERANE]  AUMAISIEM. @O GREMAJ0  (UIWo
Q06 Mmam) Q@O MGIMIHBOTIRS 27101186 L6 @8,
@E 1N 1H)BHWIEEMM @REMENHM BHNMSICMIUE LI1RI0ED @)@ 1240 1M
e U@ U3 @OAUG al@M0 AN2POUBNMM @aNNVIE8BRUE, HLOIAI(MEBRSYNS
mMme aMMYIGRIH OBSMIV GBHOIY) HNIN 'OOBBIPIH ' af)IMD RS
O RHOINILAOD  OBGUTHMD). BOMNWAS @YOAMVoLIGaHo OUBHHNISSIM
eleIomn  af)MN  HINald(@o  OBAUW]  af)(M  @OEIEM@ IS  H)E)EHH63 100
RIBAIECMIOUE, Doy MSIMO@IME 630080Q  ald@UM o Mel  ®@PEIMWo
HILOUQHMY.
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210/ 1lmo 0D M@ 1HEIS HISIM MM GBS Va2 &e1@d:S 1] (o)
ODMNBHEBYS a0 T3 MERUD LN HWIAT) BROUR. DEIBBILIHE) af)M CGal®d) GaldeAl
al)NGD VOO0 BRHED IEUMHIV1H Mo RIGHUN)o 988 630} MUIMla. v
M@ N@3 @RNIMIMo B MII@ID@INIING @R[N0 1HHIM]. MU VIO (D
@B @ 1QEOMIHMNEMIIE 988108 MM  OEMEIHIM BPIHE  @RO)
GR2IMOED IMEBOMIM.@VEMZRINN) 23QIMBSNUG ADSDD), MVEI2IIDEDT) DIMIEID:
a1S1HMEMIOU3 @MUUE TVIMISOD® @ 1@ 120 1@YIIM). MEN HYEMM MO allmi®)Io
oUE1OYSIOM | BHOMHMIo  21NNHHIB @R IHNECMUIPIEN) BOWISINS
BIROW12I10Q @oNUU3 @ 10120 @YEMUIIUE B:3SIoNIDT) IGRIHE MEN @@ 16)2@DMM).

9alMonNI@o

((NODEBBABHNIE MUNOEBRUBHNI0  ESIBSI0MN!  (UINIMA T IBRH6HIUE
@REMIEHISIONIOTM 1Mo QAUIBDMINDM  EHOOIBRUBHN0  (aldWIMIo  HdEHISYBEM).
madele imasalod  alesue avinlada)ns- ulowlmo,s.51.S1.
M 1N D BHEBY6)S )N BSOS, MVIGELD) 1 OB HB)60S DalBWINo,
a)®QOEIMOWIOS @RE1D)2/lBUBHMBS  (AIOUWIMI0,al2j@IW  aMIaHU 20 Mo
@U@ {1863, @Yo (LORU1HHIM 1M NilaHQEBRUE HLOE-BIBE)Es, EHYTONQ
MO HOII@EERUE, U@ MO0 )M H004681303
@U@ laf1806a]SIM).

MaNIW S (NMAEBRUB:
1. MNR2NENHMB 2RI MM ID- GAI. (aIBIH:N3 alPyF] - MIMIRIA | 6NYL:

2. 2eIwIg MIMa alonls AUE:08 -af)o. 2WEI20F - MIDIEIA] Y& 3.0001M 17
EDIMBLI- M- MIOS -HIBIB GNVIANE - O EIA | 6N
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Introduction

New Generation Cinema refers to films made in Malayalam after 2000 that have brought changes and
new experiments in form, language and storytelling. The caste-religion-gender distinctions, and the representation
of marginalized communities in a way that was not present in mainstream films of the past are the hallmarks of
New Generation Cinema. New Generation Cinema, which is diverse in terms of themes, has created a large fan
base for Malayalam cinema both inside and outside Kerala. Women-centric, homosexuality and trans community
issues have become themes and characters in Malayalam cinema. They are marking the beginning of something
new for the difficult filmmaking ecosystem in Kerala.

Key words : New Generation
@RM)6LUo

6N30W 110 loJOD 1MBUoaHo  DRIIBSOM I3 M1BA1H06S, @al@D LN
RaHW1RNo &HIN al02flefleldo MOQEERUE, )@MW al@leHeMEBRU3 H)dI6N3INU
21P12])(MEERO8  OUBHYSYOMMMIGM  MRBMENHME  MUIMIA  af)M@EIBHI6NS
OGRUT1BNMD). M3 HILIERE 102 MEUIUWID 1Ll )(MEBRE @3 DLIOMD IO 03
200 1- aO-2iloNEBRo, @O 1BYOUTIHND B80S MVDMaNEBRBRIOS (Ald@]1 MWL
MR2MEOHMB MIMDHEINS MEUM(BHHEBIEM. (AIGAOo HBHINBY0 NIMITYEERBIW
MR2NENHMB MVIMNDH03 (I 1e®IB) @HEIWEMNIL] CHESOD N BRE:O0
aROOMEIW] MRIWIs MI1MN 1AW H6) OENBIHE .

OO B (B @DOIRD0 MINIGBY OeRloU)d:@m®@)o (SOMBMI &-ameM1Q)
Nav@EERslo 2RI MIIMIDQIOS  (AICOQERBIW],  &L00ald(@6EERSIW .
CHOBOM ORI FBLISHO®  alfl2fll@®  MI@@o6M @YUV IOUMNDHE)
Al)ODQYOS ENSHNO B 1BELQIANT) UM,

@IBHNITB (UIBNYBUB : MBMBNHM

RO OO QUBY OSMREERUE  ANIHSM  eOUNWIAIBIN  BHLOBUB
(nBAUD {18608 MYoMRIB1HAIW NUBMB2 OEIDHNUDIHHIMYo MRIWIS MM D HE)
mowlal). 8m) MIeMOM N HIUNEERUE af)M Calderl MLl HRIOMAIIMES
HINIMPIIMBB 2112J1(M6BRUE MBI 1H06)SIGMIIUE MM B 1LNBS
MEI3NN0 (l6U}9a 18000 alelaf (BRI MR2MBNHM M IMaYOS BINAIEN).
af)MO@3 @O0 MVIMIABUBH6 aBOIUGIM 2M  afla0TReM  HIOD DB  af)o)
(VA ag)(m @ OY0) 100 Gal0B6613U3 OENMRIHEM). HINOQWW)o
HLN0alI(MEBBROHSWI0  @RYEIW2/1O)MM BE) MMNOMIT3 MMM MIYLEBHOM®)o
GOUHNTWOMEBRHSWI0 @ONUMIAS allel @YBHHUMGHOBSWIo Do @RI BN
B0) MDMaNOM1GRIHN0 21812010 GRIIGH:OMM D MIBMENH MUIMID B0
)OO 2. MO @YY 1@ NGt ARIQIBOYD) 103
MABDB06]S, el 1o BIHWILRo &0 alNaflellelo MOQERUE, a1
Al @1 HHEMEBRUB AB-0NBNUM 21212 1(MEBRAS OUBEASITMIMMIET MRRMBNAHM
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mlna  a)MONEOEINE OBRUTIHNMMD. MMB  HILIERSIORI  MEUIWID
21P121(®6BRs @3 RO OO 103 200) 1- Dm-2loNGERo,
@100 1B} UMTBHO D 1800l MDaNEBBERYNS (a0  Mlwio MREMNBOH3
MMNABHRINS MEUDY(BHSIAN. (AIGAWO E)BHINEI0 NULMITYEEBREIQ MRBMENAHNT
mIMas08 UL @RYEIWEMIL] CHOASOMIM @O0  aljNCMAIW]
0eIWIs MIIMOWHE  ©6NzIH6 MBI IO AlO@MIMIGMISIES 1IN
MR2MNENHMB MM DDHUBHE 3@ 16D MIMoBHY @3 QUMM .AMIaHIE BHLOBUS
alO@IM@ MDHH) 903681303 MY 12I0H603 BN IISEMAT alOWINEIENE: 1210,
)M 12N0  alOlENE:  af)M  QUIHOMDIQ  LIGHUIEGOMINS MONUE  HLODHUZ
Ao lsnemenmmlel .ImMIaQINS HILOM T3, HHIN60MaldHo, AGMIBO 1M
Mo HBWICMI GNUNSIWIAT MEANUE HINGHOS TV laf1BN}MMND).BlalBH 6D
@M o {186)0MEBS D @YD alLIG0P)0 alR12f1((D) (alOUBDME:6)0 MYOHU AW
QIOMMINRIERS1GRIAS MSS1NIS)M) - @NeS @@ MIMES @MIMHAIQ
ONeMIBEm IMIWT al@1eHU12NEMIBH QW IO B(SIaddU8 VLM 1EOIM)) l0M3
963U 12®  .(@6Q0R) QANWEOMITE OO,  QARIGNE0T  @RYEMUUIN0
ORISR0 A} MD@BHYMD NI aMaH =N MOOMEN)N 2B
Al )MOGWI WINIBMA DUFHHNILHBRI BY 1N0H66)ISIOM).

mmud  210NHNMD  CaldeNss &) (M8 (UM IRLNUTIHN0 1806
MUOMOEOM T3 OV (al@1BIMo  (AGDMidlalo VYA,  GlaldHdH6)
M 1af1emmM@ 1MeN Gal@1@3 enEU100IM IR0 NNEMIBO (U e 1HM B0 4010 103
GN8N @132 oWIo MINBal0D 112106, GRIIGOAMIIS)MES A alfl alelafl(®
QUUMIWEBREI0 BSJo afllMRILLERMEB:IN6M  BGHESO 1@ MMM @RSYOD
HILIO0) alOOMNUBINM aBQMUI0 GRYEOUUIHNY0 MAGBONRMIW aflel M aB:03
HIEMIMD USED DBMAHBIQHNILYMND).

VO MPINNE DalCGRIGMIMIMEBS @) TVoMAIMDDIN] MM MR 1HNMD) -
@Ry A 1MQIT3 aleME@O TVMIGDMI af)MM OlaH@o OW@MINUDIOD M 16B3UBHE)
@D)0IDIW)0 MIoRIaHEMo MSOEMING ¥ 1QE! - D BSIMTI @YUMDY HOAILEINM).
MUOMIE 15HA0QT LI0RHEMIQ MUIMaEu3 MBI 1EMM MBS B 1210
(1M 1eMHUB, miomoe  @rEIMIcuwaom  afloops@m),  aulm;mo
MB@ROMIBOUE  MVIOMIHMDHUE  aBEIQSIBNEHQIEM. B0} al®1Q06N30W] &Y
(AJCUEM@ BLUI@I6I6M 8518130, MVABHIRIH DRI MM 1A WNIBG@OO @S (a0
a0 QWO®) 2019 @3 @RYSEMAT) GBI,

@DRIMIW], '@HMISoUT] HOMAMI' EMIBNI0 - B@) &19Is8 21N/ e we/low
63(0) M@oMIEM MIOI 13 GaldL}o OalBWIUTEHINM NNBWBEAIQ ] (@@ 2]
aj@eeo  aflel 2eIwog VM8 1ed  B8mMIeMI®.  a@QQlo  (alWomM@IQ],
GlalHHDBH6) @O NUBED MHaUAAS] - SHF 16D NUBGHODD aBQNUo NRWHODIQ
0RIWIs 2 (MeERs13 MO M NN ).

@BNIBMEIOD @3, 2019-03 MRIWIE MM 1@d MIMESs oGO0 (ueilw
aNzomin  efllezd 620 alg/ledlees 'axelledns @ Ioyim)-
GRIDGHEODMIIS) MBS 2112 |(MED8HE1M0  @ooU 180 @8R8  eéMs],  ulglod
(MIOWAOW) oMy Nfl2ainemm) am&] @la)). AMHUINO0 @M 1UIRINIQ
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2030 1@ VIBIN OOMHENIN 2] MoM@ 12l D afl(@o, MAE:0e/le: MImawleel 63}
(TVIGHLD) 1B MIPTHHBNLIIQT HEMBNIBOASINMY, BRTNCAIISL] M @O MO
((GAQAlOAIQ al@IGUHMEMEIDY @3 WIMRMI6M).

af)MI@3 'HR2/1OBNS' af)(M 2N (@@ 1M BIMR@EON, TVIGBLD) 18> A 1BHANMEO
HIOJOMNT (0GRS  MIIMDQIES @MU AO1HSM 1) DRIWIS
mIMaBE)0 2019-03 al3NO 10683 1Q1)M). ald01008 MIER00M8 @oE1TME 2y
MM a0 1BHM aNIMNNV] 2RI 'OMNT' B3 OBIANOEMAIEN). AGMIANDAIQ
GUID 1> @R |HHUN0 @YBOUNBHORIR AAVQ ol lN)HElo 988 M oMo B30}
el i@ 1013 @eMENNB6M a1 Mo @M.

'@OBGEWIR W £ BAIGHME 535 af)N Qflalll@®Oo  af)MOmd
@O 2RSS OUBHNIE MD@IHIMOAIQ 2/ (@M@ VNBI a0 1HUM DEQID)
(@MW) 5] 9emoI@mMm). AUISITE &QHEs 21NNeMmmM &) QIIRLAI0
NI} @D - @RIV GNIBENIIS 1OMIa 0. GlaldHd:@ MMV 2] ‘e mnd'
Gald6rlWel, M0 a] e UIemIRy N2mow .

a)MI@ UBHOD® LI a@QNo AN (AIGDMIBD - HE 1600 BUdE-OYD 16l
0eIWI8 MIMEWES HIR1S ENMSo - 2019 MO @OQUNVIM  AITVED) 1LI06N)
o0 ly®. AWwlaod eawmlony Mdmle) qeleeal@moud, @m10NoE 1MW
@aldHEIM 6)alR, 6ENUEI @ ldN1Yo @RBDTVA®Oo cNNEL1AIERIQ ] BHDOREHONIDIQ
B80) 21212 l(mM1BEIEMAIM.&HLIem  (HI1mRry  mluemleal cuoemIRy
al00206BRS 103 MW 1M E).

MM HE)0S (PEL  aflSlaalQle@eslelo, V@O M0
@M 10}HS16RI @O TUOQIo @R 1Z2TNUMODM@)0  HYO12NBS ' MGOMIT',
DOEMRO0  BYDHBaHUBHOAIW  630) &N A lBHANM  @OOMIIHS  (alUdY]
GMSIQMNIW 'Galdfl, &M 621010 QAGHONMDIo @RAUMON B0} a0l
(00M(IGBUIOED 2 1INNMHOMWI0 HIN 1288 'OMISA M a0 OI1000RIN0W
GlalHDH@ MIOUSYOMQ G 2(M6B86eM.OMI@3 aflel MIMIDE:03 amod
OONOUOD HENISIEl, alGHH MIM &HeNBU MO0 AM), (AIGADD IMENO®)o
(VOB |BHMWIOSWI0 EHIRIOM @3, 2019 MRIWIS MM A @LNOB@ODO T3 aldhI0)
(10ai)2) QUBHRIEMOT) af)OMN CENIOUIESIMIS.

a)(MOMT3 HF 16010 AUBHODD G0 AULNW aN1QIHUE HSITEo aly@) 1@
(AGDWAlPAIQ @RS IOMNOWIMIo MV e 186000 iy NI (R8s 1M
af)M@  MGOPI0  RPEUMSHOAIQ B0 QAUNPOIE), £SO (i ldH006BRU3
(S a1 M@IBMNBHNIUE MoGUBMEBRUE (MU B0 ESIMMTE  (MVIBED) 1
OB 68 @YU 12y MU IMABHER0 10N} @,

aBQ0o MOMMNOL0, MO0, (IGAWAIEMIW] snuennilal mloeoma)o,
2101600 90a{186)M@MDIW altl MM 1DE:S)0 Glald U@ 630} BHIVEMDMMIGLID
016)Q0(0) EEMMDMMIGLI) @ONUNEM 1L66)12]S).

alOMIEING MUIMAQIOS @RO @308 AN 1H:SHNM MVIMIAH08 M@ 2]
aBRHGRU00  63(0) BUIIMUBHILIOMD @RMIBNIAID IO, @M, @YBOUUDBHODIQ
alelof @ ME@MIMILHUE MVINABUE 630 (MVOUWIEM MoBNIAIHE T MIQIMMD)o
HEMBO ORISIBMNEMIOUE, 2020 MRIWIS a2lflafll® QUIUMVIROMIM @ IMEN
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3010l @YW Ilal@® o @RE1DIMEDNINS GRIILOM 1M MMIG3 (al6U 90100003
HLTWIM 630} MIF ] HHHRI0Q UBHADIW @ 1H6)0.

GlldUMH@  COOBBNUM0 WAL  MRIIAUOMIQ  WIMDsH68
afl0mEM @ HHNIMOUDINIEI6EMSER: 13 - A5 leiloymey, O 1BWQNMH83 @3
HMIM@ 12R6S - ] 0eUANWIOMIMeHN®)0 M1 o038
MBEENMDMIMES  HOWEIOD IMENQ0  HIOIOMITE  aBeUID]OL]  aBQNNo
Ddba) alflafl(@ QUSAIMIQAIQ]T MONIM MIDWAIW  MMIWIMQIENS.ANICUUIDO),
(BAW e lennsim  alelo MI@@R06M  UTlRHIMIEEBRE8IS Mo M1MoND
a)LIBOEH-QIEM @3, D B30) DaNDMIWD BHIQIOT 1IN0 ERSHOD 1MNYalbH 00
63(0) HHEM 1 2RISMOQ T @UMOM1B2]H6)0.

(MO alil
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2. GOUEM BMIB af)o, MVIM IO 62! @RS@)NT MVMULLUF, HONUNDIO NS, 2025

3. M@d M &, 22/@IsnVINI2@ReS BIYHD o, el aleBHNHBN,
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Absract:

Dowry and Malayalam Cinema - A Look Back. Many films in Malayalam, including Murappennu
released in 1965, Thulabharam released in 1968, Kandiyan Saramma (1966), Kallichellamma (1969), Agniputhri
(1967), Aswamedham (1967), and Strodhanam (1993), have dealt with the subject of dowry and how it affects
women. The curse of dowry creates many tragic experiences in married life. All these films present a picture of a
society that values a woman's life in terms of gold and money.

Key words: Dowry, cinema, women and gold.
Mo(NaNo

M@IWMmORe  2eIWI8  MUVIMIA)o- &) ©101eMmEMISo. 19653
aROOMN6BRIQ MNEQEN, 1968@3 SDNEBR1W M)LINEIMo, MUNIMIBMA ] MVINIAN (1966),
HBS16)2]210] (1969), @OUN (@ 1(1967), @RURIGAWOo (1967), MU 1WMOo(1993) @S683]
221813 Monw] /MR8 M@IWMOODHNN 2o @M MI(D) HaS
) OMEO @3 NIOWIHNAM) a)M@1MENO 120 AR  al)OET)
AMIxIE8®. M@ IWMo  af)M  0alo ANAUIAO  2IANGOO®I@E TV e 1B
FREOMIMEAUERUWE  a@e0®Ie. MRS  2InNmom  ealommnien®)o
aleMOD 1MENWQY0 BRBNIEE:-0M36):6Ms Nilel MIUBUQILMM @) MDIODD M6
GMN@B2) 2/(@@6M 0D alelof(6BRE 103 B6)EHWI0 @ERAUMA laf1H03MM@).

IBHNIOF (UIBMNBHUB : U@ 1Mo MM A Halemio Haldmmo.
a3

2025@3 o 30O 106831Q 21212{1(MEEBE13 aBe0 (VEL BMSIW 6@} 2 l(@@I6N)
6)aloMO03. Mo 1WIMo @ EHNIN MoBIaHeMo @REIM®o Mo 1Mo ag)M Q13
ORI B0) MoBWIZI® 66ewoell 9D (Mo @U@ lallenymMm). 61w-08lo
21elS (NIDTEM  altRUOORIN0 (Al08RUT1HMIQ 2NM @1 &80 afl(®o
D8MIaNEROW] @ lad@lal@lenmm). mMleinlerl  &emds  @RMMVE 2]
BHOBOM O3 aBQNIJ0 HYSYO@S MO@IWM MAEMEBRUE MSHENMM 218l HIHILIMIaN,.
OO OMMOOBE  WHMAIY NAGUMo IS 0D  alelafl(@®o. &ajo
)SJ06NIANIMVEBRSBY0 DO IMIEBREI0 (AIGAQAIW NIEIMMY. I@IWMo af)(MO®)
AN OIW @0 OaleNdHS 1O Moo MIOWIHNMME B0)a] GRAISHS
HSPMNIOOMY0 @10  HSHNeM e  @RODOML0  GlavemIwleno
af)OY 18630M} a0 V1N 1@ @30 BI6M1HNMY.

mna@es @YELe M@ @POITVIMo AR MNUAAMMINEO0 B0}
IS0 MISHAINEMM)  MMBE)  HIMI0.  BHSIHD @M  @RUNLOIMOIOS
GaldISERABWY0 @ONUMYRS 2INNM0 af)6BREOM BV & B0 I68BU3HE) @RAINAIE)
aMm@lemen0lallo  Aldhal @18  aldb@OMMY.  (BNRGMI  af)(Mm
alMABOIOMIQ  aldBS] (alUBODHMLRASIEN) HlO  ONSEBRYIMNMD).
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@HISJNICOMIGSI @MN  2INNOMEOMIBS)  QIOMID) (el ENIRLO@)0o
aPIBOMIO®m ald@51ee cuaE]l =2lnlMo MEIHNM BO) 6)2l0}a]LNMIEN)
(BNRGEMI. (MO  (MVGANIBE1  HAANIWYES AUIIAOGUaHO  HIN  B)6)H
200 12a01@M). MBNIBE1WIAS NNIIaOE 1M (rUI@eM (U 0al0@1WIW all ail
@RE2aHU MO0 HYI@3 MIMYo 25 alCUMd VI@6Mo (BNRGEMIWIAS  dB:3SIoNIDD 10
OQWIW] af)SIBHNEMET UMY, AUWRAUM VEAOMAIW] MN@BHHIM alédMo I3
QOEBRIOAM) £2)5)06NINRAIW] afl afl @RERH 0@ Baf1S3MM). OB-08lo =121 103
QANAUNED MO0 @GRIMIUE  HOMOHNID) 2I1SE83 M@YTVIWIREMMAIEM). &hSo
M@3H1Q  (UIBEMOMIeMIafo  albMo S|  WERIBITE MaHal@1aN0MIW]
@DEMOMEBUE M 1@)2al1S186)0. af)MITB HIVANIQIAS B3SO T D16
M@3HHIB aleMEGAI (TVIBEMBAI IO G]IU3 @OBGaN0 dh)Pa|OT0) 1RI0EM). MISHE O
M@ @oOUMVIMo NEYD M16BBEOS MMMV HAIWI0 HIEINUEID 1EHRIY0 HMMNDY 1@ @3
MBoMM B0} N2 ©aldBnoM. (oMo, ENIMWEBRUE, af2I0g1MIMIal®),
O NIV )M IOUOQHN N 128 63(0) &0, @S 1MNIMAlRAIQ
@12 1UMOT IMIABS  Gald@ISOMIMIS@IENo MM AVMITVIWD  6)6)E-NIUD0o
QL@ m (V@M BOMH6IUB afleia@see00m @0al)@0
QMU IEMBNN 1 2NBB®6N) D). =).@0)@. SDMRBUNIIMEN MOoRIeraI)
62l BHOIMNO0 B30) 21812/l(@IN1e%IEMIQW 0V iMoo, HHIMISERT HEMQMY,
@OMBEOWIRIW H6mMe]B oM 2/ (MEBBUBHS MoMINIM @RAUIGWS EMSIW

HLI9MoNNWIWHMB BRI 1M 1080 1NN @BES Mo 1WIM MooBAIEN).

@OOUIBW BRMINUIW &) BHRIIMoNTWIRHME Mo WO HMIBYBMNIIUT,
(D" H6MEBRUB @O 1EMHNIUE A2 @IV @ 1LNODM) M16BBUBHS) (ol l8::1H86)0.
af)MMI@3 BRI oM @MEO MARIG MO MUIEINI0 AUSHD TV 1EMAIW] MO
HIDDNT3  9U3OUSIEMM G  MEAUW]  2ROUSYHUE  MGMIS  Gald]S)6NS.
ORI MO0 (alIM(ICBUEERSM8 MSHMMM B0} BRAlGHSEHOAIQ  NlUIa0
mul@em enflrulmayleel nsm1elenddMIQ afl afl @RERHIOM®oaT) GenITV1G3
@A 1a{18030M@). 630 CUUWIAUTMEN B3SO 10N @RYNUWDIAIW MVI@6No OSMS)
96813903 HY1WIS® NIOYEMIIUE, BRWIUE @ONUBHE) @RYEROEMEBRUT HEBAINHQI0
QNA0NE®M60 @EeIM AWM re@dMAd@] M@3EMM  aleM@® @3 Ml
VIGO0 MLIL0 EBHAQNBHDI0 H121QINM. HIWan] (NIaN1ME0 (ENE2 CnoU3
¢20m) AflUdano MVE1IB GNIal} @EAUMD a1 MAEIWICMI af)M 6)ale’I03
HBHSHMDOW]T MA@ 2JGa]0Ud, @RAURYES MGNIBOME  (ANNGEMI,  @aN
M@IWMAIQ]T  QAUOQRIMo  6)21R aBHCRWo 25 alUM@  (VIB6Mo  RIC1HHIM
@RC2aH MO0 MaNIWo  BMSINB  MYANIOTNHNNS  Glal@ lafleNm).  af)MI@3
QNN IMIGUHO  BHISINIOD M aléMo  M@IHICMI  AGIWIGMI  OMEO
AWNeOMIgdo  AIISIGRILH  OdEHIMNRYGAIOD  MUIBeMNo @ 1@1eE:  MEBHIGMI
HF1QIODCOU3, BOERH @M MID16HD: RIG1HNIMTB MO af)2ld ((MMEBRE)o
Dl IBHNANE1NUMBY0. AlGHHY @M @D LISl aTVaN] MVI@6MNo ™D 1eD:
M@3HOMB  @QINL], DEIWIBMI OUdeSIM  MeIeNIS]2 o) &) G(IERIS
(AGRUAINEMMT @R 1WESINM], @RGGaNN0 @REEREM MEN. @RERaH MO
MI@emo  af)EBReM  ®1B1OE:  BMSODM  GlaldHHOD  @YBGaH1H0HIM)o
@Y EHIOHHUCWINS BHIOD) 10 1H609MY0 HF1WIMM} af)M@IeM (@@ 1MeN AilLwo.
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MIAIBM0 HOTVAIRAHMYo AUSHO MVABGMAAIE), @M MINES HIOHBHQYS 1H6)0,
@SB, af)PYOMDHIO0 MoN1WIWHE-Mo @ H2l01Q SqYIRNES @M 1OM &)
alS1 S MGIMIS HIBHINBIBAIIDHINMY; AMEBRUEHSE) M @M Ma0 L8008 HY1wa,
@GGENO 10 MIB6Mo @@ 161 RIE1HOH6MERN 6MEBRUB @)U 1B, af)(MOIT3
OO IMa0en, M HE1Q0MRNo GlaldHSHBIT3 M 1IN T3GHNENED0)
HLNIAI(MEBBRRINS TVDMBEIN0 @OOIOS @O 12 1NIMOD MO0 @RHOEDINYAIEN).
Q) PJOOEHI@ HMIBUNIaIMIo 2AVINB M0N0 @RMD, VAN, AEIWIGMI, MW
62101 HINAlI@EBRUE oM 1EBOM AULMITY MLIERS1ENBS HINIAl)(IEERNS
MU NBNMDNT D ba] (aldhSMo  HILNI2fISIeNs. MEMUE  NIEMaN 1HHQ)0
ONUMBNBHQI0  MaNMallBNBHQIo MaNIMIBIM] (aldhS laflenid@io 61al@om).
@RE2aH1MA0 (BN IMEN BMNBHNILLUT MNDIBE) OISHOOD @ @M LIE 1H630M,
@0 1MIT3 NSO MIB6No @ @161 EGMSIMEBS @RAIMEN (BINNHAIW @R)(NaNE)IDTID)
BO1HORN0 MoWIHNDD. af@® MMIW] afPIMQ  HLNald(@o. AMYaH D)o,
M@mo, @O0 a0l VEMIQ T 1ENM  BBMINOAIW (M 1HHUE D
1M a@@3 MOEMM 1@ 1H6030M). MI@EUEMVE UVOBED a0 MUYANIOTD) (BNRGEIMICWIS
210lmo  afeEBem  qLOTRANIMINIMOILIEEMM) AlO@ICMIICPI  @OERaH
(6NEEeMOCWIS 2 1NN@™ @3 @M 122101 12] MEMOM@IOMBENIN 2] AlOWIGCMIIGPI
Galoeel. @@ M1EBO8 all@laleme@io HEMIB1T8 @@ 1BHNHQI0 al@)o.
@OE1EMNMIBHOSLI00 @IS AHANMON oM@ IRI06N. GeNIMVITE GRIMVal
@OCRaH N0 GIRMMYo MMICZHUN0 ZINNDOMIGRILE H)dE:0NBINUINMY; MNDYH6)
@AM  OHSlalIS1enomo,  @RAUMN  MRIANIDMIBHIM0,  MaNIW 1HHIMIo
@D(NaNMYENS. @OOUNB @ dh2JUMIEN). NREVIMSIBS 630} LA™ 1Mo A/1e=0
GROU3 aNIBWo MM@IBYMY. MEIB GNIal), @M AMMAM, @lald alNGMUIUE
af)MOIEL10 @ROUBIAS BLOIAII@D 1) al)@EMND M@BEHIMD T3 MEBBRSINS als:
MBuaMaflgiens. R0l Dldha) 00Q101ReRHUE 96RO 1MIeMM®: 1210,
MSYMIQ  TYBUMEBRE1LNAS ©@RGGRaN0 MVIMIDEOW 0GB  MAITID 1GRIHDE)
OHINRNCAIOW ] MUIHIOIOWINS 630} MDA HUOMIGE OOl (VIGENHOET)
@RE1NMIBNEMUIUZ, MEIQRAS 60} M HOMIT3 (ENRGEMIVHE) 630 CHOUT
21 1H6EMIOU3, @OCR2aH MmO @d 906813 166) 1S HEEMIOUB @PWIU3
HIO) 1@ 1HMNEMUIUE, B0 CUIBNBAIIRN0 MDIHE) BHUBHNINT BHY1QIMILL, alGHH
@0 af)00 10MEBNIN12J06)6MAT MMHE) aBMIENTE @R 1WI0, @OCRaH AN 1D

60} @POIMIM CRICEMIGRIY) MSTMGMUIUE. D@ MM 1H BNIUBIEM).

MI@IWMOD N0 Gal@1@  MANOS  HIOIO]  OBISIEHENNUDIMD)
M@H8)0s  =alme  moael  a0la] &0)  @Sjenio  MPIUMMAE
RO 1OMDMEBANHNMD.  @OCRaHIM  MTHIMEBS  aléMo @12}  MDBL-003
@OEHINMDI0  BHSWHNEM QI alSlo (NREEMI af)N AN IQINS @R)EERS
@YODND QNS UL T3 AUSD af) NI, aleM@OD 1MEN Gal@ 103 DHEINS 21N Mo
@IMAINIW]  BaldODM) ERQM) AMWaNIINS @O  BICRI  MIBIHEB)o
MVEH-SCOMIRS KBS IMTICHHNET (UMY, HDNBOM CHOBOMME BSIMRIOW]
HENBUDIM U@ TWM allIUMEBREIOSWIo M@ IWM@D MO Gal@1@3 (D U3
@0MYENNEH06N1NIGINM BYBMEBRSINSWY0 BMBHNILWIEN) HaldMIMT af)(M afl(@o.
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Abstract:

Contemporary Malayalam cinema is often known for its distinctive approach to filmmaking, combining
artistic expression with socially conscious narratives. This essay explores the changing landscape of Malayalam
cinema, focusing on emerging themes such as social realism, gender, identity politics, mental health, political
commentary, and the role of technology in modern society. The analysis concludes by predicting the future
direction of Malayalam cinema by focusing on prominent films and directors such as Lijo Josepellissery, Anjali
Menon, Dileesh Pothan, and Aashiq Abu, emphasizing the challenges and opportunities faced by Malayalam
cinema in the dynamic socio-political media landscape of Kerala.

Keywords:

Contemporary Malayalam cinema, social realism, gender, mental health,Technology, identity politics,
new generation filmmakersPolitical commentary, digital platforms, Kerala culture, family dynamics.
(eI Mo (NaNo

HLI0aIDO® @O laYIONo  MIMaN1EHGMIILMBS  @Y6UIIMEBRS)0
mamIQlaila)y edomalelofl@ MGmmoMEOmMISIBs GAINS Maflalm O 1060
Gal@leenmma  Hoefld nel@Is  mimia alfleed®lo @ROIWEISYMMD).
GMIauY@3, Nlellmo,  eflloNEERo,  MIMIEIHSIo ,00MMI1H:06IN 0,
00aH(STWOILORILOMo,  @YWIM I TVMaN@D T3 TVICE-D) 1> afleyes
AlHONSERIQ  OWEMNIOYM O aHQEERS 1T (ORL  Cdh((13 0@ 12]DRIWIS
mIMaens @ONM B aldi@ ]  D(aleNITWo al@iGMUSHEMo §)al@IM). £1le=0
620Maale/1cwe), @oemRe1cnemMInd, 31el1aHGalodMmN3,CRaHRI@eN) @S8R W
(MMM D B:68WI0 Mo I EHEOW)0 ONvodselmo 62l PIOB06NS,

CHOBOMIMAO  2lPIMIODHAIQ MM B0 00aH(S1WNORMOIQ
@OWAal@ oo 1o 1 ©d 0RIIsMIMIa @E10)61°1@ 186)0M
e nennie s udHe0 @ROUMV6BRUIHI0 ODOM®J M@

HINDLIWISMIMIAWINS 0NN al0® (U 2il2))6)06n306M) OvodseIiMo
@ROUTVIM 1 HEMM).

@IBHNITINUI BB U3
MDHe{le0rIQIsM M0, GMVOaH @30 1Al o, Y2010 A,
@MV 1808000, MOBEHM 160113y, o) WMO 101601081045,

MI2MENHUMBaN12oCRHN@MIBEI0F180@BLHAMNN], 10300 GNIDYHHUT,
BHOBMV0MIM0,aN9212N6IEWMIN 1.

@QMmI6Uo
MO 1O o010 IMN)BUonHo  DRIVISOM M3 MIAA1L06a]S, @aldy 1Rl

RIaH@IENo N alNaflellelo MOQERUE, AW al@leHEMEBRUE  6)B06N3NUAT)
21P12])(MEROS  OUBHYSYOMMMIGM  MRBMEBNHME MU IMIA  af)M@EIBHI6NS
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6ueuTl& (AL L8 (WpLD
OGRUD 1HNMD). MINBHHILIERE16R] MYEULUWID 2lel2f)(M6ERS T3 HaJITM MO 103
200 1- DO-2loNBBRo, @D 1EHINUTLODHNAUS MVMANEBRRIOS  (lO@ 1MW L0
MI2MENHMB NN DHE)OS MIEUDBHEIEN). (ICGAQOo HE-6MEY0 N IMITYEERBIW
MR2MNENHUMB N8 el @YEIWEMIRI CHOBDM M) BRHON0
aJOOMRIW12LIWISIVIM A HOEMNEIHE) 106N30Q 1M AlOOMIMIBGMIS)
1S 1QEMMBRMBNAHNS N DB-UBH6) )@ 1OI) MOMoBQ (@3
QAUM@.OMHUIE  HIDHUE alO@YMD MDIHE  HOIEERUE  AMMYRIIH6IM
GAUMNEIWIHEMM) alN@INIEENSE: 1810, af)SOMEH IR0 alC1HNE: af)0N UIBODIQ
RISHUIBOMINS MAMNUE HINHUE AW IHnemeanmmIal .M 1nQIeS @900 @3,
HIN6MMalb:Ho, N 1BMIGTT IGMI MDD HSWIGMI GNUANE 1IN MAAUT BHlNBHAS
M2 la1BNMD  GlaldHBHe® AN 1o 1HH0MIBS D @RNUUL0.alRIGR]0P0 altlafl(®
(JQUBODEO  MVIEHU MDD  (IOMLMINAIERS1GRIHS M8s1N1sim) . @nles
@oOUG MIMES @MMMNIQ  ANEMICOMIMIW] al@ldH]la)) BMIBH I  HIND
GSoaNBHUE MUl 1eMMEQ0E) QlWwom]  .©8  al0eOMI@,  QU1RIBHO60D

@GN0 O el18)N6101) ODNOBE)0 M@3BHIM@Y MO
Ma 21NN O 1288 al)OACWI @LOO@@N DUBHNILHBRO
BY10108606)S)MIMeN. (3 21011860 GalOR8s 630003

06N 125 @3HND 1 HO6)S TVOMVIDIT 13 8D (@Y 1BIMVO (B §bs 12J30 MMIAI6N) .
ClaldHH6)00 ATV af1em)mM@MIMeN Gal@ @3 cNRRUIUIMIMI® N1EMIBo M ek 1H30mM
HIQIOMNT3 BGaNIS1NRA @20 MINBal0DY IR 1RI06M). GRIOEHAMIISIMBS DG
alel alplaf @ QUIMOWEEBRS0 BSJo allmlelal. @RMIEHE6N3I6N) BhQSBMDIN 103
MM @RSYOD ORI aJNOOROUYM aBQNYo @YENUUNEENN0 MAGMANIAIQ
aflel MAB08 £:06MIMO) AUSHO OBMAHBIWEBHAILYMD. DI ]HLI aBQN)o
@OREAMIVAIY  (IGBUD ks alelafl(@  QUINIMIWEERS160RIOMIQALIIS
MNP HMIMT] B (VB IBS  AUaHWEBBUE  O)OEBI00 62l
MUMIMAIY  al0EMIEIDENS.  al@®1026NRHBIW], M@Yald: (0o BMS QMo
MOMaN 1HDOQ T @OM@YINRAI® MYIMAE:03 MBI LMD NS (UINUTVIo

M@ UMD BHIIMIW  MoRINIMB:UB M@3H1QISEME.  DRIWIS
mimaealeelomImMen GHISWIWT Mundafla) 2@0oo0 1803,
@10SBCUNIAIIRIB S 0HMBONSEEE 1 Mo WIWE-0IOS BBBLBIRIELO U3 MO @D
"MREMBOHB" 2lL12] (D (AlOIBOE0)6)S @RWYM 1@ 0NN
CHOBSOM MO0 MM HIH(STQ Bl QIS (VB> 136N @ B>
2@ 1HE1BNMD MBS BOY(IWOM AOWIAAN  ALIISMVIMID. &Y lem
06N3) BU006N6BRBIW 0RIWIs il ?0Q6BRS6MMIoEN 2]
606 1@ 1HO0MND)

A  ©@RIMO 2Pl fl(ME&HIOMIE  al@MIIN®G  @06UI0MEBRs 103
mlmyo

Aoem1gy Ganddmel MIMao&l@d Mmoo AUy aleilalaldo MVAE:0eH
(1UREEREB MO DSalPHIM QUGN IaMORINRAIQ  HlOHU3
o oaemmsyom). 21620 620Minale/lcwm], @ranzeilenemon, GlelladiGaloomd
SRR Mo WIWHBHHNI]o NEIlTo, BIVIUIDEHAMON]T ag)tM I3
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DOMMU 80600030, AIloNMIBIo,  @IaH(STWINUNE:@6Mo, MADIAONTD T3
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B0)0aldh06MAIQ  BHOABOM 16)R] alLl2] (@ (aINIBOME@ MM neo®
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0RII8MIM1nW6S aflmoemo o 1elo V1100 QN0
W 1Z1Q@300BaNIMBHEINS ru1ouw’mo, DPIWIs M@ Hs)

@RDH(S@OoUBHI00  OWBIMD MU0  (aleIMWoal@ 16U B0
MAELH rIWISMIMIDWIeR! (AWM (AICOWEBRUE BMUIaH @30 el
DOMaHHeNIMLEBBEl0 MAaBels  oe1IIsauIimla@es  M1d0laleanm
OGBS T3 30M O1AIMNRAIMISS @YHPOM LRSS MHSHAISLIIEN) &M
(UMD AMYaH LENIMLEBRESI0  MVIMaN 1HORISMEBOB)0 @YU 3@ 1dhNo
@OLNO@M@N Y O10) 13 @S 1IN @A’ 1@ @3 2@ B@1B0M@ M
ODM @M@ LINMNY. B SI06NIO) |0 ANIMUEBBRERYHSW)0 @R)RGUAIOGMI
@R 1OBWILM 118D  @RYWall(@1h6eMEBRUE  alflGaoPlo  all(@ldx@1e6)0mM
M6 §WIGNINs 1NN M A B-83 @M ItMo QIO RA0Q], O YB0) | HE)6IS
66BMoB1MEBAIIISEERU3 (a1B@Ua 1 1eemMm 13 DRII8MIMAB:U3
()@ 126m06NnIRLAIEN).

QW).mu1.mooOeMO3 Mo 1WOMo6)21Y, BHMIBEBE166MGMI(2019):
MOBIBANIBOMIWD)AS (AlUBODMNOO 1AW 63(0) ) S oI 16)l
L8> 1BENAIW 2 ILIMITA I DDall(@o @OMINUEEMO E)al@IMD). al}@3aHU@o,
(l6M@o,@OMIEMRMo ag)MIOIQOS (AIGOW6BRUB al@16UW 1M
&0V f(@odhySIon (MVo"RI(BaH6BRU3 66000 6)21QICMIOU3
BIGRIHINIAII@MOM IMONWI0 OBV D CaldISEBRUBDW GO 1H)ISIOM).
al@aHENINWOM MO 2l (@ BoemMNo HLNIalI(MEBBRYOS  OONUBID s
al@16momno oM Imoea®  aunlsy MIGOmMM)  NIMNLEBREYNS
(MEYNIWAlDIEOULHUEMO (UIRIMo 6)2I1QIMM). B1IMaHGAIIOME Mo 1WIMo G2l
OOMIE M@0  BlHRISHUIW)o  (2017): BGDIaHEMo  BaldQIVIGENAIRIQAS
MoRAIARC@IM 1AM  2RG 1 l8ss  MoRAINIBH:IMEERSIANIM /(@@ M0
OO IO,  MoRAIOMITWIDUEANAS  @ORHEINS  @ILNIMGMNICNIIILMBS
200@I{ (o QOB a1 (@o DM MVIBONIO, QLB NN
WIBEN @), MM 1B (O NHUBHUE )M IOURYAS  @OMVoY I8 06Mo
Q0WOMo  ©)2l@)OM). LD INULOMo  6)6)Eo(@18l@  ARINODT AN 1BHSHNM)
WOBM 1 @OOUIBMOMWIOSQWo  QAUIBD NG BV BENLA O MO0
DUBHNILWIBS alIBUSHNAIR]T MINIMM). LYMIBEBRIHOMQM, HDMINE] ML
BARIGH W0 MSEEIw VIMasao8,  @nodanzINl@™m  enImeeRs)eS
2@ oMo ANlHLINRo  af)MIT  @HPOT 1LNBBNIM}IaH 1Yo "(TVIWIEM”
@B 1eNo @OU0Y6S Gal00S6BRs 1210 (UBRLGH (3] B 186))0M
22188 IM @13 (UGEV 1) QUM (IOIMMO® (@ laneilaflenymmy.
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1. 2eloGERBMUI0 MUIMIPIaH(ST@NIYo

MaEels 0e1wig Imowleel a@QOlo (alIMee]s (nGAWEEBRSIW]
NoNAlEMI® GNIFHE)o MVIMIPIH(SIWNo MINIWISIENE.  al@MIEINDAIW]
a@aHIWlOIMBS  CHESOM AL  LloaleIMITDHMOQ (OO 1HB)0S
MVI@oBM6Mo, 6)6)2l1oUT 1D, MM s (@1 BH B3 ag)mM U@ @3
(ELEHMB B 1H0M VA lalHoel MIMaGUE enIeRN8]2f15)6ME.EREMIVAWD.,
AOMUIEIN@AIW] @ROMO0 (IGAWEBRUE BY1NUIHNMM DLIWI8 MM 10H-e11d
a)©@3.221.6n11.5 ).} HaWMNNITHSNS MRSHARo  af)MIT3  QUSMDAOQ
(do@ I W y@y6ns.

Zlewd cenenilmion1Womo eaIRPERIGNG DD N8B 12JMB( 2021) :al@MIIND

D008 HSIoENUDM IMEN al@1UHMNBE@3 OO 10806 CDTB @S 1B @3af 1860
10MoMS1HNM  LiloNal@MIW GNIBYBUE Vall(@oal@iBNSHMO  6)alQIM).

@S}HOBW)0 NIBa 1 2’10 @066 B0 S0 6)21QIMSS
HF 1NN (D B2 afleloa@1eannm BYTVDNOM TN
eNI0oN1HH0MBS By Q)OS SR
211N @M BN MV HO}M@). GG YBH 2 N3OV BHEINS
GROIUDH0M MUOMaO 1 (@l SHHUB6)B A0 1288 M1 ®D0W
niaduomo s Imyo ONNBAUIS}BEN03 V@108 MSOMIN  @OEIUDY

@WIOMOm N0 2@ 1BeeMOT Mo BEYMVIMID1E:  MoCNIRMAIW)
2001V EON D MaOENG

Mo lWIMo eal® mIWIM]  (a0o MR (2018):

B30) 66M2101WNE aN}SENIINE BHS1HN0OME B0) (GRUD MUIMIWIROW]
@ (@1 @) MUV SBOYD 1210EM HLIN@IEMail(@o alO@YM@)
N2 1HHNVIOIOM BN (AIREERAOS afl(@o MBHYMIQ ] MVABUD LMY ,alBHH
LIAIBNIMEINI@IVMIW  HMEO  (VENIBEMEN  HLOIII(@O 1LNOS
a()©0.221.6n11.51.H O 1M B83)0

OO  @RCUMD 1B, D@ IMIWL0 (A OILHUDHLIN: 2o ,DRIWIS
mvinlaleel ©enNwiadEM MIMIERS)AS all(@1B6MmD @38 6303V (WM
2)AUISINIDa] @PSWIBEQ]SIOMN) snoM 1M as:03 2iloNGERRAOMW)0
662100 1B MEQW W0 2090 loss MUABHILN (I REBRSNOW] M@ 1SED
SalPHM), alMIING AIMBEMLEEBREINS N1AGUMo NUORIMO B)alTIM), ESIOT3
@0E1(0Q MUIOOOMIOD Mo @ 1EeTMS)a{lMo GAUE] (UIR1HM). DOAL],
a)BPINAMMVINIAN BN EBBRUBHNCAIDIBDHS GBS (O10) 110 O SHEINS
@OUHIUDEBRGBBIS)0 af)©3.221.6N11.51 Brl) M1 1EHIRIMEISIo MMM AGMIBINUSDD)
@ aneflaflenmmoem oo 1ads:u3.

DoMUY 10CINN0 HOMVIBHNIBEHNTS (WINWI0 B3YBHILITDDYE LU
ninasaEled Mladleun lat@ao@ @M AOMMVIBEHIGIN0 MVABHIR 1
218N IMAHET BRSO BLUIaIRMEMS]. @RYALIIMo, D6, (ilaHdRo,
@O 1GUWNo D00 16)86)06N2 1@ 180N VDN (@3 U B0 U3
@oE1MEUNH@NHNM  DOMMVIH  Bald@IS68RU3 MSERIQW  NlaH®EERsSIMIW]
DNSAlPHIMBB SO altlafl(@(AlUBOMEE MM 60QOAIGQIUTIENMM]. AM)
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@OGURIBME MoNWIMo E2lPOWED(2019): @IV @) (HHAMSOD @M 1227102y
so)M@Ioesio  ZInflmo el mM@MIBGM1eNnEMIod  @RAIWE  EM@1SIM
OONUBID BN 10IR1O1HANMIW  HOIERONNEHS)HSWY0 NI ail(@o
alNQ@YM@).@R)(HHAMD 1MNEO @R LIOMo QoD ONSOMSS
DM3MRIMIMAIEAIQ® MOS0 (Mo OOB:EHI0L0 I, (UNEEMNES)HT3
,@RODOE1MMo, BINURIND | )M’ NlaHEERS M3 (LVEL B3 1B@ 1H60M).

2. UM (2020):  @GaNAKIEIWEMN3 (Mo 1WIMo 621  Dafl@o
@OV 108NN @RUo@N MO0  al@IGNBHMO  6)al@IMMD IMSs
B0l 1HUEMIODH MVAalMo V11D 106N, aRBEMAMIWI0 MYIMBSBANIEMIEHE @3
2 (@@ 2 Va0 B0)0)210)a] 560003 @MeN MO MEN
@1EOWIMOM 1MallMIeel  @aNMUio  @OMOINUIGEMO  )2l@IHQo  AIMMU 1D

8306a]SeNlo DO BHENWY0 QYGIET LS =i e aplf I TMVOBEHO) 1B
NBLWYOSAIE:O BT 1H6)ISIBQI06)2IQIM.
3. @oW)MId MIGHE:M e  AeieSs DM3UMRIMI(MalOAIQW  @RYCLIIMo

(@ a0 lg{18030mM, HEMBHUMON BOYMICNAIWIo BIB IO 1NN HHIEMAIW0
BON3ORIG  MSEERUE  af)eBBReM (GO 18MeAMall@®o  MNNEURAHURIW
@RE1MoGENIOUME2IQIM) 20MMY]H0GIN NI MY N1Yo
MaNIMEI@ IMOM@A0Q @I IRI@E  0SeaIS)IN MLIWISMIMN 0SS
Adeyla)  AUEYM  (alIeNO@@IeS  @INMIEM  HWeO®o  MUIVEM)o.

snoV 1M 1003 QOMMJ 1HBINEDD) a9 lojQlass HHEB8H6)OT0)
e NenN 18 1H6)H Q)0 QoMU s
CHHUDOOMHNN 288N 009RINIWM0RIAHEMEBBUBHEEBOYENUR IMDIL)HW)06)a
QM.

4.00a%(S 1N LI6 SIMOUMIDIaN 1ds(1UgEBREY0
221RIsSMIMANISEDHILINIR GBSO IMEINIH(STWE (B @ 1QOS (@)
aDRIMMA6N), MR B0 MM o103 DS,
000H(S 1 (M UIMI@EBRUE,  TVIDIAN (A IMINIMEBRUE,  TVEMNIMEDOTIW)0
alDOMINO@Io MIOUWHNM (AWREBRUE af)MIUEOWHNN 2] @PE]NIIo alOWIN3
el @ IUBGOMHE M IND9aICQITIHNMM).  CHASOM MO SISOl
02aH(S IO 1MOO®)o @O 1Me0 VOO 1 HGENIOWDD MO0
M IBMDNDHOS (@ lanelg{lemnmm ©aH(SI(IRERs)0S  all(@1806emMo
alRIGaJ0PI0  MUIBHYMIEEMNER; 1L1oUDLMAIEN)

OOOUNMI(2019): @R HIQI@ONY Vo WIMo AalQVa{l(@o 2018@ICH-OSO @3

MaleOUNMIOAIS 1a06ST 1060 MISEH QMO HLOWIAM Al O@YMND).
6)alomMBMICRIN (@ IVNWIQIE  A(@AL], OO  TVGHNIM a()6BR6YM
6)6) 00 }06)2 1) ) M@ M0 MVOMaN B0 00aH(STWORAOQ
(I@I0°RI0M6BRS 1810 DO ORLGD (R B 1B, GBSO 16)2]
@RYBOINIMORBHEM Mo 1WIME BB )0 (ad@ lrvonleelSeerss @3
MV@HHIMBMINIAIMEBBREBINS al&s lemm)o ONa@uoMICREN0W ]

O1BH1B0M@I6MIa]o  (AI0BBUD HMVMANEBBREBINS  6)af)dhbBIMGMUI N0  afl(®o
(lB@BU a1y
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&HIBI0UB  alS(2017): (WIK1IOD  a)B Vo lWIMo  6a2lQ  Mail(@®o
@101 MU BHEMAODY0  @RG 1OM M HNM  MVIMaN1H  @IH(SIW
QISHEEROSWY0  NAGBUIENMMY)  (aldi@] QNBMAUMBRINS allaMeMo  @SWING
(A ]HOM 63(0) S0 BYBIBES dblO alOWYM afl(@o GHESOM IMEN (UMGEU 2]
QM aloE 10T 18 @RAUGNIOWHDMMQI0 @M 16M 2010 1SS IaH(S I

(lQUIB@MMNOL0 (el aneilofleenyomy.

(0GR B0 GRUIIRNRMIW EIH(STVOMIM (Al §0CLIITIEBRSYEMEIHEIMM
NNaHOEERO8HMN 22/ 1M®Io  21G2@io  OSAUILNMDM IMES  BOYENUGE1WIW]
MIM2OQ 9alGWIN 1206 IHI(S TN MVIDIaN 1HANRAIW (lUREERSIDIW]
DSAlPHYM DLIWI8 vl o 1@3 VGV EYN Tl a0) (AlOIEM@6E)Q
(el anelaflemnmmoam) &M 2 (@6eBBRU3.  MVIGH® 18NB W0 MMANTD @3
@ 1NN VIoUWIMAo OB B NIBII0 MMNDD @I, (BB b 12j1Z1Qwd
QOO @R IMON  qUIIWIMNRe  Masels  oeiosmiln]nwlod
@U@ 1660 Qflas@@moen). VOB B> @)U @@ o, =103
@M IUDILODEMO )M IUQYAS (AICRWEBRUBEEHNIo 2lelafl(@ M1@mao0 16l

(TVIGHLD 1, N 1BLYHS, MVoBWIBMo @HWIM 1 @RYEUIOMEEREIM3 B@3(IWIM als
Qa0 1By,

ul@eNd(2020): BMEEIO al@2)  @alRPONCAINNL! MMV TVIGED) 1ds
NBLWIAOS 9alERINTD T3 GRO 1WA ,a@EMAIWI0 MYIBSBANIEMIEHE 113
2 NSO BNHQ0  WIZEIQM3  GRIOE:OT0) 22150 180)HQY0 B2l
9GEB- 1dd> NNBLDHE UIHDBHOS af)6BBOM NIMLIa1H809Ml0 BQESYBMIMY0
HE1WODM i) (Mo (al@laneilafleanymmy, @YUM 1 enImuesRg1eno
2OMMB06IN M 1eRo  MMNBOMIMON QUI0alHAIW  althlOMHBN 12 NSS
6301061 0MA0WIM@HNM)  @RYBHON1®o(2021): Mo 1WIMo MVIM) BR06N3
QAIRWIMN @ 1o VOG- 1 N1BLIAS YN @3 V@) LO) IMENQY0
92205 1MENDI0 (AIGAWO alRIGOUBHEMO 6)2IQMMN) .(UGERW 2 UM wlEZlQEd
GRIOHOM @ILNIGBN N0 NG00 @I PR8s NeERIQ CR6U OB
H90310H06NWIZ1003  MOWIDEBRUE VDo  DOQWHMEMIIUE  9aNEIHMM
(V8 1 BEMMBHE16RIHH 211(Mo NNEGB 2136N330MY MVIGE 1 NGBS AUIHO ] al@AIW)o
MOD 1HAIRI0 AMYaHY DSEAISENHAS af)6BROM a)MAM1BENHNM] OUT)
aoomimasalenns  oeiig muimla (e laneileflemom). al=ElQed
ENSEB13UB,BMVINH 4 (08 2w, MVIBHO) 1> @)U MM 1o )M IOUOS
O GUBSHMo @UWIM S 21O N0 (UEIGEMDO®HNS SO 2]
ONaGuoMomaE NILI6UIIMo M@BEIM). Mo(NaNo MVIDIaN 1 (AlTVHD) IQIBS®)0
06 NNNW N @emNo al @ 1HHUEMIONEHNI}DIQ @6 OMEBRBINS
@RNNBERINUOMITE MIAB:0e/1d: MLIWIs MIMID (VERLYRAIWY Al NIBODNE M)
NANWAIW] OHENIENEB1HNBHQIEM .L1loNGERRMNN0 MUIMIIHSIW0 DT
DOMMUBOGRININN0 IH(STRAILRILIMAN0  UOEISS 66NN 1WiAdEM
ONaH@EERUE Mo IWIWEHEG@  al@iGNIHHMMo  21QM).  Oleilmvomm)o
MV 1@eN@OW MVIROUOW 1oy 1@ B LB UBHE0
OVM@IMN DI 16)BNINEEH-OSO 1IN0 (il 2]} QUM MIDIaN 1HLISNMEOQ
(@ aneaf1e0m@moem A’ al I @aH6BRs @3 M@ 241N D03
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VOB N BHROD] (@ IWIMILEMDMIAIEM. QUIUTVIRED MO0 IO HHYSYOTI
21c0m0FlHAOW  @RRULIMEBRUE  H)EHIMRNIMOAM)  UINIBIMO  Eal@IEQ)o
9alMoaNIODOW], MVABILH 0e1ig omimla ooy avlmloes
al@16emon @Y 1@d ?0)(Baloy 1) @3 M@3LEM, @O 1M60 GOUDYHHUB
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0leilmo Lllonmimo, DOMMU BB 0, 09aH(S TN 06U 9Mo,
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MO 1EHNIQEBRAS (@ aneNa{1enomyo (@ 180 18600MMBS
QOO 1086)0) HE 1N (AIBHSDIHNM)  .BHOSOMIMEN  (TVIMRID s
IO @POMIA] 9IS, 162 OMMIAIEMEMIIPI0 @RENI8  mIlM1md
(JOIEMDMBHENIW]  0ald@OMeUSIMBs  H¥lnfenenimilmaes @i,
alM@RIMO alfla (@ (AlQUIGOMEE SQW@AMOUMIM OINSOIGMIOUE, (I OUMOIo
HISIOT  @ROMIDIH(S @R HI0OM M0 M@ald  (alUdoMVWHEN0
OQIDNSYHENHQIEN).
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7. ln1nyo GRWIRO®)0, 21 all @D IMBM, 2/10m e 1CHOHWBIV, 2023
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Abstract:

The film industry of Kerala has a rich history spanning decades. Malayalam cinema has given birth to
some of the most influential and memorable films in Indian cinema. But the last few years have seen a shift in the
way films are made in this sector. This shift is what we call "New Generation Cinema". It is creating waves in the
film industry and is also notable for its unconventional themes, narrative styles and techniques. This article
analyses the relevance of New Generation Cinema in contemporary Kerala society.

Keywords: Cinema, New Generation Cinema, Media, Contemporary Society, New Trends, Awareness,
Mainstream Cinema
(adendMWMIo(NaNo:

CHH-OBOM B0 im0 QU@ 0) al©1Q06M3) A3
M1eNzyM1@HLNRM  VMUMAOID oI OAENS. o3  mINaleal  a@Qnlo
oW lmmss®myo @I 1MEM IORAIW aflel MIMAE:86H6 BRIWIS MIM1a 200
M@3B 1QISEME.  af)(MIT3  HLIOM  HIN2] UGHERBIW] D cneULI M3
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Abstract:

Films are rich in subject matter, rich in social and personal experiences. Natural phenomena,
great wars, and epidemics all become subjects for films. Beyond plot, the evolution of cinema as an art
form can be understood through modern films.

Plot is the presentation of the inner emotional expressions in the story. We can call plot the
comprehensive presentation of the story that develops through various themes, with a beginning and
end that are consistent and necessary for screenwriting. Pudoskin is of the opinion that a short and
complex story is preferable for film. However, Satyajit Ray states that short novels are better when
choosing stories for films.

Key Words : Film — Modern Film Idustry — Emotional Experience
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Abstract

Language, more than a communicative tool, is the cultural DNA of humanity. It preserves, propagates,
and personalizes values across generations. This paper examines the dynamic interplay between language and
value transmission by exploring sacred texts, oral traditions, cultural idioms, and the implications of linguistic
evolution in the digital age. Through this exploration, the paper highlights how values are linguistically encoded
and argues that our ethical awareness depends significantly on how we preserve and use language.
Introduction

Language is not a passive mirror of reality; it actively shapes our moral and social consciousness. It is
through language that a child learns what is right or wrong, what is praiseworthy or shameful, what is sacred or
profane. As philosopher Ludwig Wittgenstein stated, “The limits of my language mean the limits of my world”
(Wittgenstein 74). This paper contends that the transmission of values - whether ethical, cultural, or spiritual - is
inseparably tied to the way language is used, taught, and transformed over time.

Language as a Vessel of Cultural Values

Every language encapsulates the ethos of its speakers. Proverbs, idioms, honorifics, and storytelling
conventions encode and reinforce the moral codes of a community.

For instance, in Tamil, the phrase jedrLiledr euSIGW 2 LerLImLIL - “Anbin vazhiye
udanpirappu” (all humanity is kin through love) echoes the value of universal brotherhood.
Similarly, the Zulu greeting Sawubona (“Hello - I see you™) reflects a philosophy of deep recognition and respect.
As linguistic anthropologist Edward Sapir rightly put it, language is “a guide to social reality” (Sapir
209). It doesn't merely describe values—it constructs them. A society that honours elders linguistically, for
example, teaches reverence and patience through the grammar of respect.

The legendary Malayalam writer M.T. Vasudevan Nair once observed:
"63(0) CInHW)6)S (GT@MO()JOGTﬁ @R 1Me N al®HB60M 1o nJ(o’lmgmgosrﬁ." - “The
soul of a language lies in its age and fragrance.”

And what a tender truth it is! Language carries the musk of memory, the incense of inherited wisdom.
Strip it of its idioms, silence its metaphors, and what remains is a body without breath. Its fragrance is what lingers
in lullabies, folk songs, and kitchen chatter—unwritten, but unforgettable.

As Vallathol Narayana Menon poetically stated:

“E3nY 63(0 (TUO“EO(D(OTO)’](ﬁJG)O GﬂnJ“Ro@QOGTT‘)‘" - “Language is the lighthouse of a culture.”

And if that lighthouse flickers, it’s not just the language that is lost - it’s the wisdom of generations gone
by, the unsung lullabies, the untranslatable metaphors, and the sly wit of our ancestors.

Language, in all its nuance, is our mother’s scolding, our grandfather’s parable, our neighbour’s gossip,
and our poet’s rebellion all rolled into one. It’s how a community remembers, reasons, resists, and rejoices.
Scriptural Language and Ethical Lexicons:

Sacred texts exemplify how values are encoded through linguistic precision and poetic depth. The
Bhagavad Gita, for instance, delivers ethical instructions through dialogue and metaphor, balancing action (karma)
with detachment (vairagya). In the Bible, Jesus’s parables such as the Good Samaritan (Luke 10:25-37) serve as
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vivid moral lessons woven into accessible narratives. The Quran repeatedly emphasizes mercy (rahmah) and
justice (adl) through rhythmic and balanced verses that are both memorable and instructive.

The aesthetic and rhetorical choices in these texts are not ornamental; they are functional they ensure
transmission, memorability, and internalization.

Oral Traditions and Intergenerational Wisdom

Before the age of print, values were passed down orally—from folk tales to riddles, chants to epics. In
the African griot tradition, oral poets are seen as “libraries” of moral and historical knowledge. Similarly, India’s
Panchatantra stories are designed to teach political prudence and ethical behaviour through animal allegories.
Walter J. Ong, in Orality and Literacy, explains that oral cultures rely heavily on “formulaic expression” and
repetition to ensure retention (Ong 36). These elements are not just stylistic; they are pedagogical.

Language in the Digital Era: Dilution or Democratization?

The digital age has made language more accessible, yet more ephemeral. Abbreviations, emojis, and
character limits have replaced prose with fragments. While this shift promotes brevity, it often sacrifices depth.
Ethical nuance is harder to express in hashtags.

Moreover, linguistic imperialism—particularly the dominance of English—threatens the survival of
indigenous languages that carry unique moral frameworks. According to UNESCO, a language disappears every
two weeks, erasing with it an entire value system.

However, digital platforms also offer tools to revive dying languages, archive oral traditions, and reach
global audiences with value-rich narratives. The key lies in conscious usage.

The Ethics of Expression:

Language does not merely convey ethics it is an ethical act. Words can heal or hurt, include or exclude,
enlighten or deceive. As such, writers, educators, spiritual leaders, and content creators hold immense
responsibility.

Martin Heidegger wrote, “Language is the house of Being” (Heidegger 193). If so, then we must be
careful architects building with integrity, preserving heritage, and innovating with conscience.

Conclusion:

Language is the thread that stitches values into the fabric of society. In every metaphor, idiom, or sacred
utterance lies an ethical blueprint. As we move into an increasingly digitized and linguistically simplified world,
our collective responsibility is to preserve the richness and depth of language—not merely for aesthetic beauty,
but to uphold the values it carries.

Summary:

This paper explored the multifaceted role of language in transmitting values. From sacred scriptures to
street slang, language embodies ethical frameworks. Recognizing this, we must use language not only to
communicate, but to consciously cultivate wisdom, empathy, and justice.
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JqI4A

TOEHAT F 9T T AT AAAT TeATT ST TAATHE ST 1 e AT g1 9% few |raTr 117,
SRR HAOT, 3T qTF FIATE I¥ AT hiud FwdT g1 fhew Aaior § e g St aA e w7 ST
gF Fd ST Tl e, orew e siw off sewde ofiT TATET g1 TS 81 UF TATAT 0T Il #7 9=, Agqe
T, 3T I IUHI | FIATH AT HT qTHLH T@dT gl A2 (e &1 oo 182, 993 o Y= gar g ar
Fg AT & Sitaq ® ff FEdmE Arar g1 enefHE A T snefAw Aqsy I avgHE fheAt wr o
FAT| AT | Tt ferd swefeaar 1 @< qriged # gHT TaTaTas® g | Fqa=ar qeadi 9 &7 G qriged
sy A  aeft s 1 oo & s gu §) fe o ey F R & wor v ariger Ff s At
TZT| AT UF ATged 7 5 oA 3w =Ry &1 agr o, av e Gwfa gg)  fremT 9 #or vd arfige
T TSI aTIT A7 ST g SATIAT g1 ITAT| AT (HAAT SAref{e Straq & T Tgqall A7 a7 § THe vt
T SATTH AT g1 AT ST o 769 il T HaTAT (87T | AT Sreffahar 67 95 A< g7 3@ T g1 mefsh
FTA § TIST GRT ATHT FT AT HIFHE HSASaT, TH § sl gey . S o geaEt
S e oAt T ST AT dqE Afud TheRl gAY ®THA oS Teietd R STar gl

Key words

o fEAwT & swgfRear

o SMYM® ATST T A

o TWEMIOY Saw

o fHAWT % WivaRwar, & &k Ia
S&H

T F AT g UF & Sad § qEdd o AT gl AUl giaergEr o S|oswy i
ATFA TATHY AETOHRAT HT TIET qT g a8 GHT AT o smyfas g1 aqare IO A(=Ewar &1
gl AW ofir gt & BFm F " F Sed § ga 9 " a || qEr | osrgee q1 W 8
Stad & aft &= § UF TFN F7 924F g4 <9 96d g | ongs e, f@emw ug arenter &
w7 foese qurs § y=ferd geat & gFheddr ® dsara arn GEm F A a7
afaarht v qifds a9 U | qifEdewdr F AT A qgH-dgd #7 f9AT| seemgEar € i ger
AT § qRafad @r e | oAl # gU Uiadd oAh "edl U IaTd gadi § qNr g ond
AT AATRAAT, FFAAT UF edgqar « Y iv AqsT &0 fherrad, FoT T G909 6 A7 et
T sfqa 3:@ & sr@iq, AETSEaT Ud ged arg § GEfed srmerrfede =aRe ud |qunsr &
rar sregfasw @eer & g9 9T @owar g1 wrdarfedt F G99 A FE § TR g oAk &l
THEET, Tol eHar §  FhATIT, AT, HaHl F f[AHed, A dwd  For, HAH AfE A
=reror R

BT v U A g SEH wW ug ARhstad i adqewdr w G 7 AWeI<h )
qHd gl TSNS,  gH, HERid afe we A7 Buw Ar & SEw egar dgr g (199 "¢ & sifaw
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e § g% g2 T ft fww amn aoiq fiw afa 9we &) srgfas 0 § fawr F s,
FATHF TF ATEHTAF (8 F UF Hgaqul =9 grae fFar )
T § engfasdr F anmA A UF O AL AW 'L A9’ FT ST ARAT glO1NAR
TET (New Wave) AT, #fd, T ¥ TSI F &F H MU Aqva@d & o0 T grarar
gz 2| et F & # g a7 famr w1 uF fAwe aee F w1 § aiarud B g @
daNd WHE ®T ¥ e e S #Way AT el g AEenas fEAr it qgqd ganr | uE
HAT FHfoTH: €T GO Fd gU  [OAT AR a9qHT IV SMgAFar H HEH FEea el e
78 ¢ & ag aft geai ¥ 9fd "Eme Sorar g1 S owEw ergfeE feew off wfie e =fEa
Ot fF 997 T g AR F AT H FT GATA UQl FA §, SHE AQAT F TN FA g
o, =Y, e aife grfousa @@ g1,  dSfare, siemiseor, gHfaegadarars, s, Tg-
ST AfE HFheqard AT HEqmw gr,  BEEr F oAmE a9 # sgar 9 w®n ¥ awers GEve &
THET ST K "9 W WEdr Gt g, aueAr fur Fwdr g oS SH¥  waer s wiodrd SsEmar @
I a4 F A qAd A AT T OATHISE eIt H ST Fedrd arT, SEar oW fZar fheni §
fT T TFd gl q9F TUT qoF eaeq gu T AU oI EAT0Uq gd MU OiEe geEar ua shad
deft w1 W g9Ta THE T@ HEA Bl 'wWEY IRAT (1957) A B A aAfEwar #r gEmi wwer
T Tegae "Jardt &1 fhen 'a@wn S gt &1 gF Fgrer fEm 8q 1942 § wegw g
AEfora e T 9 oftarar saedr fit smdEar &1 e gu o s'wr e e e
FHT FT/ (1975) FATGSICL TSdw TREATT TS IR AH A T A AqgrIar & geaarel  U&
TeAIaE P ffew g | SHdNwar & ATl aqardl  ga9 SeqEdrd fhew g oddr #gar #
VETIYY (1996) | w97 ¥gar gT et feew vepdr (1998) AWM F wWF F AR & e
FTET  ® AT FTeX’ (2005) fAgATS F AESE Saq U G MG\ 9 MaTa gl o,
AZATEY, Agaw=AT s hedAl & #q99 oi gfoq & g@Es Fuafa &1 e g | /e 9 st
fFew T@w (2010) H THTEAT FAT A ALHF HIH H TTGA FIA AT FIAT AT L

AgFAT AEATIAr A 399 g | WEMWT Sfad & aw T H fReedarer st ua
AT Tedi & snegfasdr f7 Joa® Afvegas § g0 @ T%hd & a0 B AT FF, & B AT
WY, AT TR W S{hAd, o7, A&l & AR & O A9 g1HEs F 9gd
Stta 7 staswaret, fAuwaren ue oo qHEETE T 9Re 9T SAred #r Froer Wi AmEw T
auAt fhew A iy F AreEw 4 AT 81 HEE ¥ YT ®ie it #wgEr aqearet =9 e #
FAT FHET, AT W0 s & geg &7 § =ha Gy § | J9gmsi & §aqW oY s\s 9991
g # = Jearet www aetrE i St w1 G s wfis ve oo § ) gwe 7 =
AT UE e dar w1 oS Agr A =W Reer § e ¥ wwd §, a9 angtwdr &7 8 3
g |

AIIRTEARAT T Fg¥ Aqfedl & A= & W FT oFerid a=mar gon g | 5= @ F 9w &+
v #FT AN IUT TS FIA F FMEAT,  ITH0 FedAlld ST W ARSI HioT dgd 9T 92 Tl @
| EaT femT ¥ "ivarierar us Stea fFuw g, R awr-awy 97 B4 fhedt § e 810 st aa s °§
ITRTHT He @ 997 | IS 16 8, AT Thedl F TAIS & 37 T3l i faar F7 wierer am g1 2 fhedt 7
T ST ATIETIAH AT, §9Y, S I THTF T AT A HA 6 T1 FATIT AT g1 93 Thod Arariaswar
F I =T giewor off soardt 81 9, dgeh, §i A S e =m R iy "l gfer
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o Tt Fdl §, s aivaErad S F aRomHeaE 96T § sEeAtd #i AT gt g 7% e |
TATIRTTAF ATl T TEFIT AT ATTHF TgaTT I THEAT & FHT TATE 63T SATaT 8, gTeAiieh Ve fhed srstaet
faaTat &1 asig a9 AT &1 AaTAwar & fauT ¥ fhed T9f #7 Jg "= F o a57gw Fdl § & o &l
TEAT % ATH 9T THLT A {FAT F7 I T4 921 g7 AUl ATRA®’ (1953), “FHIA’ (1963) ST
fhed AT+ Tgra #7 92 F 32T q a9 T T |

Agf® AST agd A dsal & A @ET gl qYT qiEer H FeAr ggdnd,  §od
gfiady, ATETSE AFIA Ud 9@ad g0 JEaid @94l & o F giee A Stad & Sted
FATAT & | FE AN TA 2gIgel F dF  QEAYTAN F8ad k AEl gl SATd §; offehd FAT FHAT
g, FT TGl TAT g, FAT GGl @, FT TAd A =ar smefasw o # qEe| H I IdT g
= fatea gz f afverfs = av7 & fremi & @9 @1 f@adt 81 99 2006 & wefda feew
‘FAE, ‘FEd’ (2008), &I (2005), CHAE (2008), U oMY, (2005) i
g el HFHUTRTeN AEEE g5 # T2 war g |

Bt [T § sy AT F SiqGa! F7 =0 997 & 7T T [GAhiad gl 8l T Jaf hed
AT TR TRATE ST FATS = giat & 33-fs gt off, a2t o e § sregfaes g & Stea ames
ST TSI G381 T [A9T & F IR HAT ST 21 57 &A1 Hl I907d g0 H5 Thed| # T % SaL il I,
AR TadT, ATCHAE, S THTS i TUeATSH 6 o= G99 o Y@ &7 F f&@mm 7w g1 7 fhed aqer i
ATt Fufa, Sa SRR ST aTaToed 999, ST a2e1d & Yid 366 ORI 92 &7 Hiad HLdl ol

AT AT & G5 H T ST ATHTOTE ATEAHT o T7 0 o == B @ 81 #:2 hed /g
F 31T % Mg ATATHE Ga1 3T 19 Al SN FLAT &, STH dhaTT 512 (2009), SEl UF AT AT AqT Forair
H 9T cn@reie % forw &= F2qr 8, a7 a1 S 9% (2007), e usw agr et fqaAr v s;wentarsare i
Sfeaarsti ¥ AT g AGLH % TE2d TAE 3N TRAT % ged el 1 9t =7 oy & Bear § v@ =7 9
T faemar g1 it 7 fenft SEmer (2011) ST 46T ar wE (2014) S fhent # @g fammar @7 8 & &
ATEET STTA ST TR 21k & HIATEE ST ATAATcHE TATeed FHIgNadahdl THTead FedT gl

= 3P ¥ W AT g RBemr gu ¥ oyaw iy, wa fuEt @ dwe w2 "9
Torar g argfAE el # ffvw gftdsa ant #1 ¥ # o gu, sah gwearsi &1 &R s
F A% TAE = Thedi F wremw & Gpar war g afera, &, e o9 wwed grfedsdr e
TSt & QUUHET qrhdl ® GTHT AWaTd UFh J9h A" & ®9 § s OeAr &7 s gam
gl

AT FHIST § STAaT8 T rerdl & a7 AGAT 6l T2 Tl 8, oY (el F TH ATHISE 63 &l
farferer ot & 3o B 21 grerits, Fhewt ® aford awmst &1 e aH=- a9 9% SvT-3enT a8F 8§ gaT 2,
T, fohert 7 Seeht arwTiors ol wa siie srfesrTl 3 q2 1 @EaT & 39147 8, Safh 9vF 7 gferdl 1 Faet
ZITAT 9T TET AT I S(1a % 2= & gog =7 # fammm yifws 3w, @Far et # afoat #1 oo fifma
T ST AR AT| I ATAFaT FhewT gt § 9% av7 a1 |grae 9= & &9 # f&@r v o F 9 a7
T -EI 21 o AT 6T Ia1 F==ror sgraes A7 onfua =1ie & =9 § B Srar @m

“aAreft” (1975), “IFHTE” (1986), “HHTY” (1986), “TRITSIA” (2003), 3T “HeAq" (2016) i fhewt
# gfora T\t % "o 7 fewmar @ g1 greits, a8 fhew O avg 7 st wud F an # a8 g, e oft T
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FioTd FHTST o Ha W H TRTrcs (=07 3@ T {9ear g1 gt & a9t |, ot s F afora 961y 7 stters qa<h
siiv fafaer a8 & weqa BT 81 o sforg |9 o &9, eroon, 7 srfaRret % g2 o fhew Mtaret g
THAT & I2TAT ST =T 21 EET R # gforq qwTS #7 e A = s a6t F g2 5 S9N
FT T ATeAH a9 AT 2| Thed 7 Faer feral & Siraq & [Atae 9gqelt #f fG@rdr 8, afcd 394 d9d, gaqw,
ST SATCH-TATH o orT @2 ZI 6T gt off o7 w2t 81 997 & 91, A8 F=ryor sfw srfer fafare i qor a=ar
ST ¥gT &, TorEe Tetht &1 SATfaars i aforat AT & 9 § S 63T ST 787 2l

qreera ® fEaT fhewt & &t &7 qeaa: T oY eel Aigdr & &9 § fG@rar Srar o1 9 =92 it  Hr
H Feft vt ff, fiT IR GIRET A, TAT AT AR F w9 § gl A7 T {hent § = F awq F =T H qor oA
TAT, GTHHRT FETAT (oAt H| AN FAHT “HEL S=2AT (1957) ST fhedt § &ft &7 9rgHl, ARt o gwidq
et § Yo R ) s fhedt ® i off aaerra s et & =Y #r st Tad sfiv At athe
& =0 # fa@mar w@m fi=r (2014), “fF (2015), “TEET L (2017) & Bt @fifeaw (2017) § &t F =
FT T A TAAT Ao ATCHTHL I FAIT FHA oI ATAT F T H T AT TAT| THF STt “SRerer EFfieer,
“orog”, g, i, ST fent 7 g qEt o gowe 7=41 i o Gmrn G & a9 s srfee s
TEqAAT & T wa #i7 Tt g El et # = #7 FEor agedr wr e, AT 99 98 UF w0, A e 6w
Sfeet =afthea =7 | HTHA o77S g

B FBwT § oo oo arATSE - At geet # ST 97 fhed seTe WS | sy
AT AT 3T FAAE & TAAAl H G gC, A8 F FqFa ¥ Tiaga BAfadai &7 9@d go
TEAT ATF A A e F R w21 m@hm agfe feedt § e sfagw Ao
afisrem ¥ TTAEY, TA: SHE! ATEATAd FId F g9 TAE ST 21 W@ | uHr fRent & ArwtEar
ff F7 FH TG £ | ASAE-AEAET, TIET, SAT-HFAT, AOTHOET AE TheHT AT qeEe
JOF W B, dArhd sngEE iz w oAU e ¥ SEd w1 YA A fRemi  # g 3@ dEd
El

ATST & 3@ gdl qrertasar &1 Herd gu SHEr Afasar, of T #eaaar & gt & e
TAW % 2T B g 9T F Al off T gu § | Afhd Aqsy i w@riar F anr [9a g9
F ®TT gl & (&AT | ATH F feT GA9IAATAl AedT w1 g foeAmi uwa urE@st ¥ JaaaT
AUUTRTY qTohd S ATHT AT AT, AT AT AAT & WIET 33 oW | ald "qed gHe
B A & Aftda U WHEEd SEd ¥ | ogA&dr & gd § faEe oz arfedar @ s
afes agmEr fear | ot o off aqer ¥ siew Rrawl gur gar wer & | engfRe Aqew ==
arfhaar wa feame & A9 F g5 § St & | vegAnr RBuHr gy @Etm fr ¥ (2014) R
Tfera| it A9 & H AT S TS UTEUE F AF K g A, Iqh A HH gU ST HIERT
FT EAN FEE TG FAT E |

aregfasd Sftaw Oeft § sEwre UE AW g arfeddr st § smedr g | syl
AT TEIHAT & A & A9 AU A JEgRET U T | g WSl F Fwer g AT | UHY
qRfeafa & 3H% sEY gu oAl ST aee ¥ A1 gO qied Ah & a1 IE@dEe % g | Tel
AN SR F2T, HAE, AFAMA, o F A q@qr@ § qRafdd gl &1 | 97 F o9 TR+
A GET A Bl UWATe dfagaaqdie =AfRe w1 B wifeEr (2016), R Rt (2016), TmTem
(2015), fE@ (2019) =nfx s@% fhedi & T @Fd & 0% A snygts B few @fic
ot 1 I o gt § 97 T A ag sEErdEdr & ff @grar It g1 smaertas feedt
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FT AET AT HATHT & | FAT FF  FATHSAT X areataswar & A 9 @\, FFmmw, sefiear,
e aifs F w7 afafda &t g2 off 7% Yot F A el &
e

fAerd & @@y ST wwar @ % sngfRwar oo ary agd gw A g1 frelt gREr @ qww
T Tool F THSAT g AAT H Tg HemE O M@ g 2 | 8§ 1990 F AR AWISH , HIGHAF,
TSI, oAfda, oTfde Sfad # T aregd IRaddl §  HAT 945 f ®6% 9§ e
B frew 7 aga o Gffsr Aar & | 9wa it aiRarhs, amtee, tfaeEs e F
qrT AT ATTHE IIRTHI, GSATEl FEAEAT, ITARRENE, ATARATE SE SefHE S| w7 SR o
STaTe G Y@ {E F7 g8 Aq HEY HHed df &I T g | THIGU g quemETaE gt
H AT & AOTq FH, 36 T IAHAT  2ATF FAaTe UF Gk ATeqH & &7 § smefas B
fhew maffes =fiFa 2

Bt T 7 o Aol & 9 9gd gy AR Faadr, qEEar, ST sreeE Staasret
ST &7 2 ohed ot afvare, fedl, sfiT 99T & 2 921 &1 90 grEFr | Teqq Fcl g Hewr § aaeier
eI« FhedT H7 3T AT ST TATAT IAAT ¢, oo T90ant F7 99 i {=wr #i 9g= &7 =19 g2 &l
sregfeRar F fZEr Frae # 9 B &1 |@n| 6 g, 59 aeiEE |\, q3@iEaw, $iw AR saedn
Frew AATaT sfiT AT =ar o1& aTaTrs Gaf 9% F=1 Hd g0 AT T UF 96 69 & &7 § ITIN F 2 &
LT STTa il ATEqTasharal &l i A TRAaAl &l I907d gU fEal AT 7 0 Tg=Te &l SaTgd ¥ 9%
AT iU T 81 o &7 8, B oA 9 qraRedr | swefaar it ST UF STsaud AT A g, S aHS
* BT U § qadTd, IA( T AHE AT AT AT FAT g1 T FTAwT o7 Bk uF FwAT T 961, qiod Uh
THTALTTAT HTLAH I T &, ST THTS T A1 &l daa § TR < 7&T &
T I g

o TEawT #7 sfigm™ i fheaTdwor - =t fargae@me - J: 49
o AW ST FHTS - AT X

o RaT FmHT it AT - o el

o oW AFT: & ST oS - FAT UH
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